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RESUMO: Este trabalho consiste em uma analise da metafi@eihascimento no filme
Gravidade(2013), demonstrando como o Letramento Visual estode das metaforas nao
verbais tornam-se relevantes para a analise dareg@is de significado no cinema. O objeto
de pesquisa €, portanto, a imagem cinematograficeorgsequentemente, suas metaforas
enquanto modo de comunicacao. Espera-se demogséas imagens de nosso cotidiano nao
apenas constroem a realidade, mas também se relaticom o contexto historico social e
cultural no qual se inserem e podem ser usaddssine, para a manipulacdo de diferentes
interpretacdes. Ersravidade(2013), sua tematica principal e a metafora dméscimento
emergem de forma sutil através das imagens e gessds recursos multimodais explorados
ao longo da narrativa. E preciso, portanto, comaideimagem, a multimodalidade e o uso de
diferentes midias e tecnologias no processo ddéfisggéo do filme.
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INTRODUCAO

O uso recorrente e efetivo das imagens em nossdiacat evidencia, como
aponta Joly (2006), que para melhor compreendeiimagiens, € preciso analisa-las
detalhadamente. Através dos conceitos da sem@tittes estudos, principalmente, de Pierce,
Joly (2006) afirma que as imagens possuem umat@strcomum, por serem caracterizadas
como uma subcategoria do conceito de icone e motargo, manterem uma relacdo de
analogia com aquilo que representam. As imagelanseentdo, sindbnimo de representacdes
visuais e, embora heterogéneas, uma imagga “antes de mais nadlgo que se assemelha
a outra coisal...] Se ela parece é porque ela ndo é a propiga,csua funcao €, portanto,
evocar, querer dizer outra coisa que nado ela @optilizando o processo da semelhanca”
(JOLY, 2006, p. 38-39, grifos no original). Enquastgno, a imagem ira reunir e coordenar
diferentes elementos essenciais para a sua irtagfce diferentes categorias de signos e de
signos plasticos (cores, formas, texturas, eté.)aerelacéo e interacdo desses elementos que
produz sentido nas imagens. A partir da andlissedeglementos, conseguimos decifrar,
observar e investiga-las melhor. Contudo, como @parautora, as imagens possuem regras
de construcdo que sdo construidas, moldadas erettias de acordo com 0 nosso meio
sociocultural.

Para Rose (2001), a imagem ¢ feita e utilizada deeiras distintas de acordo
com quem a produz ou a utiliza, sendo seus efeiediados por seus diferentes usos e
encaixados em praticas culturais. Logo, é predisotgnhamos uma abordagem critica, que
leve a imagem a sério e pense sobre suas condiQdiss e efeitos de significacdo. Uma
abordagem que ndo seja apenas descritiva, magrdate a composicao e, principalmente,
aos efeitos dos significados dessas imagens. Asadaindo Oliveira (2007), as imagens nao
falam por si sO, séo frutos de nossas escolhassin &omo as metaforas, sdo direcionadas
pelo modo como pensamos. Contudo, embora se temfsciéncia da importancia da
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construcdo de sentido a partir de imagens, pouesgusadores se dedicam a esse tema,
especialmente, quando se trata de figuras de ljggnaOs estudos sobre as metéaforas, por
exemplo, concentram-se na linguagem verbal e igmaranetafora no nivel imagético, o que,
para Forceville (2010), é um erro, pois se buscaocoospreender determinada cultura, as
informacdes nas formas nao verbais precisam sedtaads.

1. METAFORAS E MULTIMODALIDADE

Desde a antiguidade, a metafora tem sido objetstglo de diversas areas como
a Filosofia, a Psicologia e a Linguistica. Contudé, poucas décadas apenas, a metafora
passou a ter, como apontam Zanotto et al. (2068)yalor cognitivo reconhecido e deixou de
ser entendida como um ornamento linguistico, masusn componente essencial do modo
como, cotidianamente, conceptualizamos e entendemmoendo que nos cerca. De acordo
com Lakoff e Johnson (2003), a metafora baseiansecerrelacdes entre dois dominios
distintos de nossa experiéncia que, ao ocorrengmaltsineamente, dao origem a semelhancas
percebidas entre esses dominios. J4a, para Kovéx3@s), a metafora seria um fenébmeno
linguistico, conceptual, sociocultural, neural epéoeo, existindo em todos esses niveis ao
mesmo tempo e, portanto, parte inerente da cultura.

Desse modo, as metaforas ndo se restringem apenastal, mas também se
manifestam em outros modos, como 0 modo imagéimm, como na combinagéo de dois ou
mais modos. Forceville (2010) define as metafocesacsendo monomodais ou multimodais.
As metaforas monomodais seriam aquelas em que apsbelementos sdo apresentados em
um unico modo. Ja as metaforas multimodais, emrpelwos dois modos distintos. Dentre 0s
tipos de metafora ndo verbal, destaca-se a metéfaral, ou metafora pictorica, que seria um
tipo de metafora monomodal, em que tanto o domaho quanto o dominio fonte sao
apresentados em termos visuais. As metaforas sjsdai acordo com Forceville (2008),
podem ocorrer tanto em imagens estaticas quanimagens em movimento e a semelhanca
pode ser criada, por conseguinte, pelo angulogc@osimovimento, dentre outros recursos.
Diversos exemplos de metaforas visuais e metafotaimodais sdo encontrados no cinema
e evidenciam que uma investigacdo sobre a metafsual ou a metafora multimodal pode
ajudar, como aponta Forceville (2008), ndo apemaslesenvolvimento de uma teoria da
metafora mais consistente, mas também nos estothos a retorica da imagem, a retorica
visual, o letramento visual e o discurso multimodal

2. O CINEMA: LETRAMENTO VISUAL E ESTUDO DAS METAFOR AS

O Letramento Visual, para Ferraz (2014) € um ingmie campo de estudo dentro
das novas demandas que enfrentamos como educagoreproblematizar o estudo das
imagens e repenséa-las como processos de producgignifecados, ampliando perspectivas,
interpretacdes e o conhecimento sobre determinssiant. Silvino (2014, p. 168) advoga
gue o Letramento Visual é “a leitura competenteéntggens nas praticas sociais (ROCHA,
2008), € a capacidade de ver, compreender e, fmadminterpretar e comunicar o que foi
interpretado através da visualizacdo”. Assim sesdgundo a autora, o letrado visual retine
as informacdes e ideias contidas em um determieagaco imagético e determina quais
informacBes sdo vélidas para a construcdo de isigdd, naquele contexto, e quais as
intencdes daquela imagem.

Estudos que abordem o Letramento Visual fazem-sessérios e Ramos (2001)

advoga o cinema como um campo rico e complexo gstea fim, jA que este é o principal
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universo narrativo de nosso século. Giroux (20@2)obora ainda os filmes como elementos
cruciais na cultura visual, pois demonstram nowamés de letramento, empregam novas
formas de pedagogia e ainda exemplificam uma palita qual a cultura acaba se tornando
uma ferramenta poderosa na atualidade. Desse mastlajar os filmes justifica-se, para o

autor, ndo apenas pelo uso das novas tecnologiataeabordagem da linguagem em seus
diversos niveis, mas, principalmente, pelas infgdea e ideologias que ali circulam. O

cinema pode e deve ser usado, por conseguinteapeitas como fonte de entretenimento,
mas também como fonte de conhecimento.

3. GRAVIDADE: UMA ANALISE CRITICA DA IMAGEM

Gravidade(2013) é um filme de Alfonso Cuarén que ganhoudrds destaque na
midia por ter sido indicado ao Oscar 2014 de mdiihme, melhor direcdo, melhor atriz e
categorias mais técnicas como melhor trilha somoedhor edicdo de som, melhor fotografia
e melhores efeitos visuais, vencendo em sete dasalegorias indicadas. O filme conta a
histéria da engenheira Ryan Stone (Sandra Bullapgld, parte em uma missao espacial para
reparar o telescopio Hubble. Enquanto Stone est&usnprimeira missdo, sem experiéncia
alguma e apenas pouco tempo de treinamento, segachlatt Kowalski (George Clooney) é
um astronauta experiente que esta na sua Ultimgsientes da aposentadoria. Na tentativa
de reparar o telescopio, no entanto, a equipengidé por destrocos espaciais, o que faz com
que eles sejam jogados no espaco. Sem comunicagii@a dANASA, Kowalski e Stone, os
Unicos sobreviventes do acidente, precisam segasfpara retornar ao planeta Terra.

Gravidade(2013) nao €, contudo, apenas um filme de acaficodéio cientifica
com cenas exageradas, mas sim uma reflexdo sobxesténcia e a fragilidade humana,
apresentada através do sofrimento da personagemprigtada por Sandra Bullock. Stone
enfrenta a perda precoce de sua filha e, imersaodrimento e dor, precisa aprender a lidar
com suas emocOes e com as adversidades que lhespisEsentadas para redescobrir a
vontade de viver. Esses temas, assim como a nmeetdbofre)nascimento no filme, emergem,
sutilmente, através das imagens e dos diversossmmultimodais explorados ao longo da
narrativa. E preciso, portanto, considerar a imagemultimodalidade e o uso de diferentes
midias e tecnologias no processo de significacarde. E preciso, portanto, um letramento
visual, j& que, como aponta Ferraz (2014), os &spedsuais sdo ndo apenas considerados,
mas também questionados na cria¢do dos significadague acontece na obra.

Partindo deste pressuposto, ja na capa de divdgdgdilme, Figura (1), ha a
frase “n&o se entregue” e a imagem da astronalitarsd imensiddo do espaco, que juntos
metaforizam a fragilidade humana perante a vid@azein a ideia de superacdo. O elo que
conecta a vida é, por diversas vezes, no fiimesesgmtado pelo tubo de oxigénio, que
visualmente lembra um corddo umbilical — nosso giinelo com outra pessoa e aquilo que
nos possibilita viver. Logo, essa imagem nos remetesquema imagético déGACAO,
que, de acordo com Lakoff (1987), nos ajuda nonrelteento e na conceptualizacdo de
nossos relacionamentos interpessoais. Em uma cefiland, Kowalski, em uma tentativa de
manter Stone viva, corta o corddo que os liga,ndiaeque ela precisa “deixar ir”, ou seja,
precisa se desprender, possivelmente, da dor,fdmento, da depressao que a acompanham
com a morte da filha e lutar pela vida. Logo, odéor arrebentado reforcam a imagem da
soliddo e a possibilidade da morte. A personagemeSprecisa a0 mesmo tempo superar o
rompimento deste elo, com sua filha, do mesmo ntpdo precisa superar o fato de estar
agora sozinha no espaco. E preciso esquecer eas@parorte para partir em busca da vida,
de sua propria vida. Assim, no processo de supe@ggpersonagem quanto a morte da filha
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ela tera que passar por um processo de (re)nadointpre € metaforizado visualmente em
trés momentos do filme.

GRAVIDAD

Figura 1: Gravidade Fonte: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-
178496/fotos/detalhe/?cmediafile=21023259. Ace$403/2016.

Em um primeiro momento, ao ser resgatada por degadowalski, apos serem
atingidos pela primeira vez pelos destrocos, naprésentada a primeira imagem para esta
metafora. Stone é lancada e fica a deriva, o queacgrande desespero, que €, no filme,
reforgcado pelos modos visual e sonoro. Temos & dsaentro de seu capacete e o contraste
entre a auséncia de som, no espaco, e a sua ¢éspofegante. Estes sons diegéticos, assim
como a trilha sonora, que aumenta e diminui dedacoom as ac¢fes, aumentam a tenséo e
reforcam a emocdo da personagem. Quando Kowalslksiegoe segura-la e os dois tentam
chegar a uma estagéo proxima, temos a imagem éoastoonautas, proximos a Terra, como
se fossem um espermatozoide no momento da fecund@sadois sdo apresentados bem
pequenos com uma cauda que é novamente, na veadedleo de suas roupas, e parecem se
aproximar da Terra de tal forma que mais nos lemhran 6vulo sendo fecundado, com oja
observado por Carnelos (2013). Tal associacagedsvel no nivel imagético e por causa de
nosso conhecimento prévio, e claro visual, do mémem que o0 espermatozoide entra no
ovulo. Embora esta metafora visual seja apresertadarma bem sutil, o renascimento da
personagem é reforcado quando Stone novamentesszvda. Ao perder o colega, que em
um ato heroico se suicida, e entrar em uma estagsa, Stone é apresentada em uma
posicdo fetal, Figura (2), representando novament@rocesso de (re)nascimento da
personagem. Assim, ap0s a fecundacdo, como apoptadfarnelos (2013), temos entdo a
gestacdo. Esta metafora é apresentada no nivektic@gpois a posicao da personagem,
assim como o cabo, que € enquadrado na cena congorddo umbilical, € que permitem a
emergéncia desta metafora, que também foi obseread&cutida por Aquino (2013),
Majadas (2013) e Picheth (2013).

Este (re)nascimento € ainda corroborado pelas apiesse seguem, ja que a
astronauta comeca de agora em diante a fazer dept@ conseguir sobreviver, saindo
daquele estado de incredulidade em que se encanEklvsai da estacao russa e tenta chegar
a chinesa, para que possa dar inicio a sua reameaderra. E interessante explicitar que no
momento em que a personagem decide tentar fazegenv de volta a Terra, a imagem de
um santo aparece na estacao russa. Trata-se deriS&vao, um santo conhecido como o
padroeiro dos viajantes e peregrinos, ou sejapessoas que vao fazer uma jornada. Adiante,
ja na estagdo chinesa, hd a imagem de Buda, sindooldespertamento espiritual e da
salvacao e mais uma evidéncia para a metaforardseenento, segundo Carnelos (2013).
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Logo, estas imagens e simbolos nos remetem aooedtadbersonagem, que retoma a
consciéncia e desperta para sua deciséo: (sokee)viv

% o,
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Figura 2 Metafora visual para o (re)nascimento. Fontga:Hetww.cinemaqui.com.br/wp-
content/uploads/2013/10/gravidade-still-2.jpg. Awesl4/03/2016.

Por fim, a dltima cena, Figura (3), corrobora e abwn o processo de
(re)nascimento, como também apontam Carnelos (201M3ajadas (2013). Stone consegue
finalmente chegar a terra firme e precisa, como ariemnca recém-nascida, (re)aprender a
respirar e (re)aprender a andar. Quando chegaacagua, que, de acordo corDigionario
de Simbologonline), simboliza a fertilidade, a fecundidad@e@rtanto, a origem da vida, bem
como a transformagéo e a forca — exatamente copersmnagem regressa. Ademais, sua
transformacdo € vista jA no posicionamento da Ginf®one ndo € mais representada
pequena perante 0s outros, como quando no espagaim em um angulo mais baixo, o que
faz com que, de acordo com Kress e van Leeuwerb)188ja representada como alguém
forte, superior.

Figura 3. Cena final. Fonte: http://3.bp.blogspot.com/-pJ-
B4oxSxNA/NVe9zMOS5Luul/AAAAAAAAHHS/laiLhoUr6zQ/s160@ravity-6.jpg. Acesso: 14/03/2016

O contexto do espaco serve, portanto, como cempdatia uma narrativa muito
maior, proporcionada pelas imagens, sons, metafdexstre outros elementos, do filme.
Gravidade(2013) é um filme sobre perda e superacao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao buscarmos investigar e discutir os significadtibuidos as imagens de um
filme, como emGravidade(2013), fica evidente a necessidade de ndo apeatasmos 0s
recursos imagéticos — fundamentais para os textdiinmdais — e suas especificidades, mas
também promovermos uma oportunidade de reflexdatqueo discurso construido através
destas imagens, questionando seu papel em nossextcosociocultural. Temos, assim, a
oportunidade de, através do uso de filmes, praticaruma abordagem mais critica da
imagem. Os filmes, como aponta Giroux (2002), pstarem profundamente imbricados
dentro das relacbes de poder que permeiam nossedade, desempenham um papel
importante quanto a formacdo das identidades, ddsres e das praticas sociais que
caracterizam uma cultura na qual os meios elet8recas formas visuais parecem constituir
ferramentas educacionais poderosas e devem, mrs@ntusados investigados.
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