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1. O despertar e o levante

Na entrada do Forte das Cinco Pontas, em Recife, dispdem-se hoje
as imagens dos ultimos momentos histdricos de Frei Caneca, pintadas
por Cicero Dias em um painel de cores fortes e claras, que se posiciona
nos dois lados superiores e embaixo de um balcao suspenso que fica no
meio de uma imensa parede, aos olhos surpresos do visitante. Elas dizem
respeito ao fato historico que se relaciona ao famoso frade revolucionario
da Confederagao do Equador que morreu fuzilado pelas tropas do governo
monarquico brasileiro de 1825. Trata-se de um mosaico suspenso, de
imagens a espera de uma leitura.

Em frente as imagens coloridas, e mais embaixo, ainda ao
alcance dos olhos do visitante, 0 Auto do Frade de Jodo Cabral de Melo
Neto impresso nas paredes pode ser lido, um pouco mais proximo,
correspondendo este drama em palavras aos eventos retratados nos
quadros ali montados por Cicero Dias. De fato, como re-montagens
de fatos historicos, ambas as formas artisticas formam mosaicos ou
murais anacronicos sejam em palavras ou em painéis imagisticos, ao se
proporem, por assim dizer, colorir eventos cuja mensagem transmitida
aos leitores-espectadores causam um certo estranhamento num primeiro
momento, ao se verem estes obrigados a questionar aquele trabalho de
manufatura artistica tdo espetacular. De fato, neste ponto, o visitante
precisa se deter para apreender esses gestos impressionantes cuja forga
opera uma espécie de revolugdo estética. O visitante sente-se obrigado
a responder ou ndo aquela solicitagdo que o leva a “renovada atengao,
deslocar olhares, pensamentos e gestos induziveis, e lembrar que a
ordem das coisas ndo ¢ mais necessaria hoje do que foi ontem.” (DIDI-
HUBERMAN, 2017a, p. 70). H4 entdo uma espécie de despertar para
aquela ordem de coisas que se “dis-pdem” (DIDI-HUBERMAN, 2017b,
p. 110) de certo modo na devolugdo de um olhar. Isto porque tanto o
painel como as palavras lembram um gesto de levante, definido assim
por Didi-Huberman:

Levantar-se ¢ um gesto. Antes mesmo de comegar ¢ levar adiante
uma “a¢do” voluntaria e compartilhada, vem revirar a prostragao
que até entdo nos mantinha submissos (por covardia, cinismo ou
desespero). Levantar-se € jogar longe o fardo que pesava sobre os
nossos ombros e entravava o movimento. (DIDI-HUBERMAN,
2017a,p. 117)
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2. A consciéncia do gesto

Quando um corpo exibe um gesto de resisténcia, a dialética do
gesto se entende entdo dentre gestos (in)voluntarios como um gesto no
proprio limiar do corpo, um gesto sensivel ou um gesto que se produz
a partir de seu exilio de si mesmo. Um gesto exilado que €, no entanto,
intimo e coletivo, singular e plural, a0 mesmo tempo. E dai, propor-se o
despertar de um gesto dialético no que se refere ao ato significante que
descreve: a principio, gesto (in)signficante que se insurge contra um
racional imposto, cartesiano, um gesto que segundo Agamben (2015, p.
51-61) ¢ medialidade sem fim.

Deste modo, o gesto que se escreve ¢ também inscrito ao se
buscar na meméria mais sensivel do corpo, explicando-se analiticamente
pela arqueologia de seu saber. Por isso, ao se encontrar consigo mesmo
expressa, em sua intimidade, o mais coletivo dos desejos, interferindo no
gesto cultural. Trata-se, antes de tudo, de um gesto artistico, que trabalha
os vazios do esquecimento tanto quanto o conteudo memorialistico no
seu desejo de salvar da morte os objetos que produz, as coisas ameagadas
de desaparecimento. Gesto alegorico quando gera significados a partir
de outro gesto. Gesto escritor e leitor ao se buscar no toque, no som, no
cheiro, no olhar. Gesto que ¢ residuo de outro gesto, que ¢ resto e ruina
ao se mostrar como palavra, como letra, como grafia. Gesto inconsciente
que se transforma a partir da perlaboragao cujo toque sensivel transforma
a dor. E que ¢, portanto, simultaneamente desdobrador e transformador.

Gesto que se d4 no tempo da historia e fora dela, gesto anacronico.
Gesto que se da na escrita e fora dela, em seus vazios, seus siléncios.
Gesto interrompido, intervalar. Gesto inesperado, gesto louco. Gesto
poético, gesto ao acaso, lance de dados, gesto que € prosa e poesia. Gesto
de olhar, gesto que se desmonta em outros gestos, que descontinuado ¢
linguagem cinematica. E que continuado ¢ danca. Distanciado, gesto
brechtiano, critico, politico, teatral.

3. Frei Caneca insurrecto: um gesto dentro e fora da historia

No seu livro Frei Joaquim do Amor Divino Caneca (2001), o
historiador Evaldo Cabral de Melo escreve “Frei Caneca ou a outra
independéncia” uma clara alusdo a leitura alternativa da independéncia
na historia brasileira, referindo-se “a outra independéncia” do pais, que
ndo so6 leva em conta este personagem esquecido de nossa historia (mas



244 Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 241-262, 2019

sempre lembrado pelos pernambucanos), mas que também considera
os movimentos insurgentes pernambucanos, dos quais Frei Caneca
participou, em seu valor historico documental inquestionavel. Levantes
esses que principiam com as guerras dos mascates de 1710-11, entre
Olinda e Recife, desencadeada apds a elevagdo de Recife a categoria
de vila, opondo os donos de terras de acticar de Olinda, aos mascates
portugueses de Recife (MELO, 2001, p. 59). O segundo movimento foi
o de 1817, fruto do descontentamento com os privilégios concedidos aos
portugueses, e, com a dominagao politica imposta do Rio de Janeiro, os
sacrificios economicos sofridos pela provincia (MELO, 2001, p. 59).
E o terceiro, como continuagdo deste, desemboca na Confederagao do
Equador, em 1824, que teve a frente Gervasio Pires contra medidas de
José Bonifacio de Andrada e Silva. Tanto o de 1817 como o de 1824
contaram com a participagdo de Frei Caneca. De acordo com Evaldo
Cabral de Melo, de outubro de 1822 a dezembro de 1825, um chamado
“governo dos matutos” representantes da grande propriedade territorial,
inclusive o morgado do Cabo, Francisco Paes Barreto, acaba por dominar
a situagdo, fazendo-a escapar aos revoltosos.

No entanto, impressionam, mais que tudo, os documentos escritos
deixados por Frei Caneca reunidos no livro pelo historiador, ndo s6
pela for¢a de sua palavra e de seu poder discursivo, tendo tido o frade
carmelita uma participacao ideolodgica. Mas o que o faz crescer aos olhos
do leitor ¢ principalmente um valor notavel democratico e nacional em
textos que desde entdo se insurgem contra uma academia de formacao
europeia (que, ironicamente, também era o caso dele). Em “Dissertagao
sobre o que se deve entender por patria do cidadao e deveres deste para
com a patria”, de 1822, Frei Caneca mostra abertamente para quem ele
escreve: “Do que tenho dito, ja se deixa ver que eu ndo escrevo para 0s
homens letrados; sim para o povo rude, e que ndo tem aplicacao as letras.”
E mais adiante reitera: “Assim, o meu fim ¢ dizer ao povo o que entendo
ser-lhe util. E do modo que julgo a propdsito; e nenhuma recompensa
exijo, pois que ninguém me encomendou o sermao.” (MELO, 2001, p.
57) Pode-se dizer que seria incomum a sua época considerar irrazoavel
a luta entre os portugueses indigenas de Pernambuco e os portugueses
europeus, equiparando-os em seus valores. E ¢ isto o que o frade nos
deixa entender claramente; inclusive, mais adiante Frei Caneca levanta a
questdo sobre quem seriam os espiritos mais dificeis de contentar, entre
os naturais e os europeus (MELO, 2001, p. 60-63).
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Assim também, poderia ser considerado raro o seu entendimento
do pertencimento a “péatria”, entre a que seria de direito e a de lugar de
nascimento, pois, ao fazer uma comparacio de termos entre a mae por
acidente e a mae por afeto, vai eleger a segunda, € ndo a primeira. “O ser
natural de um pais ¢ o efeito de puro acaso.” Mais adiante: “O lugar em
que nascemos ¢ patria forcada; e aquele de que somos cidadaos, € patria
forcosa.” (MELO, 2001, p. 80). Para esclarecer ainda mais, vai, inclusive,
citar o ilustrativo caso de Jodo Le Rond d’Alembert, filho natural de
Destouches Canon e de Madama de Tencin, que, ao expor o seu caso, o fez
passar por todas as desgragas de um bastardo a época, mas deveu sua vida
a educacdo de uma vidraceira, que o recolheu e criou. Porém, Madama
de Tencin, sabendo que ele, ainda jovem ja era uma aguia em geometria,
o fez vir a sua casa, e depois de acaricia-lo, lhe revelou o mistério de seu
nascimento. D’ Alembert, espantado, teria gritado: “Que me dites vous la
Madame!? Ah! Vous n’étes qu’une mardtre: c’est la vitriere que est ma
mere!” (Que € que a senhora me diz? Ah! A senhora ndo passa de uma
madrasta: ¢ a vidraceira que ¢ a minha mae!) (MELO, 2001, p. 81-82).

O poder da palavra de Frei Caneca mostra também erudicao
quanto a esta mesma argui¢do, o que também merece uma citagao:

E se o discretissimo Ulisses prefere, como diz Cicero, os calvos
rochedos de {taca, a imortalidade, que Ihe ofereceu Calipso, e
aos regalos de Feacéia, ndo foi tanto pelo amor ao solo natalicio,
pois, como bem nota um sabio moderno, esta ternura era muito
pueril para o mais sabio dos gregos, quanto porque naquele lugar
tinha a patria de direito; pois que ali tinha a propriedade do reino,
tinha o senhorio dos vassalos, tinha a fiel Penélope, tinha o caro
Telémaco. (MELO, 2001, p. 83)

Deduz-se, destes poucos fragmentos escolhidos aqui, que para
Frei Caneca, ouvir o chamado da voz da patria era ouvir a propria mae. E
assim se escuta essa voz for¢osa no gesto libertario de um corpo politico
que cresce diante de “ventos embravecidos”, “furor de ondas”, “ludibrio
dos mares” através do Typhis’ Pernambucano, o diario de guerra de
Frei Caneca, em que hd o levante dos concidaddos para salvar a patria

2 Tifis, na mitologia, é 0 nome do primeiro piloto do navio Argo, profundo conhecedor
da arte da navegacdo, segundo Evaldo Cabral de Melo, em Frei Joaquim do Amor
Divino (2001), em nota na p. 301.
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enquanto nau oscilante entre uma subida aos céus e uma submersao aos
mares, inicia assim, numa quinta-feira, dia 25 de dezembro de 1823:

Quando a nau da patria se acha combatida por ventos
embravecidos; quando, pelo furor das ondas, ela ora se sobe as
nuvens, ora se submerge nos abismos; quando, levada ao furor
dos euripos, feita o ludibrio dos mares, ela ameaca naufragio e
morte, todo cidaddo é marinheiro; um deve sustentar o timéo,
outro por a cara ao astrolabio, ferrar o pano outro, outro alijar ao
mar os fardos que a sobrecarregam e afundam, cada um prestar a
diligéncia ao seu alcance, e sacrificar-se pelos seus concidadios
em perigo. (MELO, 2001, p. 303)

Ironicamente, a historia de Frei Caneca trata de um momento
historico submerso nos mares de nossa patria. Dai ser digno de nota
que o historiador Evaldo Cabral de Melo, ao conseguir, em seu livro
Frei Joaquim do Amor Divino Caneca, trazer um gesto dentro e fora da
histdria, nos chama a atengao para esta outra independéncia brasileira,
semelhantemente a Susan Buck-Morss, em Hegel e Haiti (2011), quando
a filésofa nos faz ver uma outra revolugado francesa com a revolta dos
negros haitianos.

4. O auto do Frade

Despierte la novia

La mafiana de la boda;

ruede la ronda

y en cada balcon uma corona.

(Bodas de sangre, Garcia Lorca)

No poema O auto do frade de Jodo Cabral de Melo Neto (1984)
h4 um gesto implicito de despertar um corpo politico. Ha desde o inicio
uma convocacao a acao, ao levante, a partir do contraste entre o sono de
Frei Caneca que dorme “como uma crianga dorme” na prisao de sua cela,
e o efeito evocador da lei nas palavras “E a lei que monta o espetaculo”,
surgido de uma conversa entre o provincial e o carcereiro. “Mas ¢é preciso
acorda-lo. Tem gente para o espetaculo”. Entende-se desde entdo que o
espetaculo que vai se desenrolar constitui-se a partir do despertar de um
drama que, tendo sido esquecido do povo, é re-montado no poema: a
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histdria de Frei Caneca, o personagem historico, aquele que foi executado
a tiros de arcabuz (arma da época) por seu gesto de rebeldia a corte
portuguesa e de desobediéncia ao eixo de poder Rio-Sao Paulo-Minas,
com a vinda de D. Jodo VI.

O espetaculo, para os leitores do poema de Joao Cabral, cujo gesto
dramaético refuncionaliza-se pois tem na propria reproducao do gesto
0 seu meio poético, abre-se com o despertar de um corpo adormecido,
um corpo esquecido de todos e de si mesmo. Esse despertar ja evoca o
espetaculo que termina na tragica morte do padre, e que esta por ocorrer,
assim como o despertar da noiva, em Bodas de Sangue, que desde o inicio
da peca de Garcia Lorca ja estd condenada. E o drama do frade termina,
de fato, quando esse mesmo corpo, depois de fuzilado, € jogado na frente
da igreja, cujas portas levam fortes batidas de pés para se abrirem, e por
elas aparece enfim, um padre que arrasta o corpo para dentro, ficando
este novamente escondido das vistas de todos. Mas o gesto poético que
ele traz como meio — o seu demorar — ¢ o que vale como um levante de
palavras. Por isso, desde o inicio, o poeta parece referir-se propriamente
ao despertar de um corpo sensivel que, ao tomar consciéncia de si, “com
os cinco sentidos”, posiciona-se no mundo como nestes versos que se
seguem ao despertar:

—Acordo fora de mim
como ha tempos nao fazia,
Acordo claro, de todo,
Acordo com toda a vida,
com todos cinco sentidos

e sobretudo com a vista
que dentro desta prisao
para mim ndo existia.
Acordo fora de mim:

como fora nada eu via,
ficava dentro de mim

como vida apodrecida.
Acordar ndo é de dentro,
acordar € ter saida.
Acordar é reacordar-se

ao que em nosso redor gira.
Mesmo quando alguém acorda
para um fiapo de vida,
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como o que tanto aparato
que me cerca me anuncia:
esse bosque de espingardas
mudas, mas logo assassinas,
sempre a espera dessa voz
que autorize o que ¢ sua sina,
esses padres que as invejam
por serem mais efetivas

que os sermdes que passam largo
dos infernos que anunciam
Essas coisas ao redor

sim me acordam para a vida,
embora somente um fio

me reste de vida e dia.

Essas coisas me situam

e também me déo saida;

ao vé-las me vejo nelas,

me complicam, convividas.
Nao ¢ o inerte acordar

na cela negra e vazia:

la ndo podia dizer

quando velava ou dormia.
(MELO NETO, 2003, p. 468)

Nesta estrofe o ato de despertar nas palavras “Acordo fora de mim:/
como fora nada eu via,/ ficava dentro de mim/ como vida apodrecida./”
mostra um corpo inconsciente de si, alienado do que ocorre, e sem vida
no isolamento. Esclareca-se aqui que Frei Caneca, na sua ultima noite
antes de morrer foi atirado a um calabouco junto as caveiras que ali
estavam. Nas palavras de Cabral o “acordar ndo ¢ de dentro,/ acordar ¢
ter saida” no sentido de abertura sensivel ao que ocorre, e portanto, no
sentido politico do termo, ou 0 mesmo que despertar a memoria de um
desejo que vai do intimo e individual, ao coletivo. Atente-se ao verso
“acordar ¢é reacordar-se” o que se pode escutar como “recordar-se”’, duas
palavras muito similares, que ndo podem deixar de nos evocar a volta
da memoria de outros movimentos de levante ao qual este se seguiu.
Ou seja: acordar duas vezes: uma para a vida, outra para a memoria
historica. Nas palavras de Didi-Huberman: “Em resumo, nos levantes,
a memoria se inflama: ela consome o presente, com ele, certo passado,
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mas descobre também a chama de uma memoria mais profunda, oculta
sob as cinzas.” (DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 309). Acordar para um
“bosque de espingardas que o anuncia”, “a espera dessa voz que autorize
0 que € sua sina” ja sao versos prenunciadores do que esta por acontecer...
Mas também evocam outras ocorréncias de abuso autoritario referentes
a for¢a militar violenta, ao porte de armas e a matanca. Porém o drama
no poema vai mudando de espagos e de cendrio no passo a passo que
pode ser lido tanto como um cortejo para a forca (um castigo merecido)
Ou como uma procissao para a morte (uma consagragao) de Frei Caneca;
ou seja, as opinides oscilam basica e radicalmente entre o castigo de um
condenado pelo crime cometido e a consagracao de um santo que o povo
reconhece por seus beneficios. O poema ¢ dividido entre oito espagos
percorridos: 1. Na cela; 2. Na porta da cadeia; 3. Da cadeia a igreja do
terco; 4. No adro do terco; 5. Da igreja do tergo ao forte; 6. Na praca do
forte; 7. No patio do Carmo; 8. Cinema no patio.

E os conflitos acontecem entre diferentes estrofes ou numa mesma
estrofe, entre vida e morte, entre as opinides dos militares e do clero, entre
crengas religiosas e populares, entre as ordens dos juizes e a descrenca
nelas, entre oficiais e vigarios, entre a tropa e a gente das calcadas; ha
comentarios da gente sobre as auséncias das autoridades e ha também a
negacao dos carrascos diante da ordem de exercerem o oficio de enforcar
a vitima. Diante da longa espera na expectativa (lembra-se aqui o verso
de Cabral de outro poema “Nunca esperar foi tanto a morte”)* ¢ na
aceitagdo de sua sina, por parte de Frei Caneca, durante esses passos,
surgem pensamentos supreendentemente tranquilos e claros, buscando
uma despedida da vida através daquilo que pode contemplar neste ultimo
passeio pela cidade do Recife.

Sob o céu de tanta luz

que aqui ¢ de praia ainda,
leve, clara, luminosa

por vir do Pina ou de Olinda,
que jogam verde e azul

sob o sol de alma marinha,

* Verso de Jodo Cabral citado por Susana Scramim, em “Ruinas do arcaico: o primitivo
na poesia de Jodo Cabral e Murilo Mendes” (2016, p. 239). Scramim cita o poema
inserido em Crime na Calle Relator, de 1987.
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sob o sol inabitavel

que dird Sofia um dia,

vou revivendo os quintais
que dispensam cesta amiga
detras das fachadas magras
com sombras longas e liquidas.
E se ndo ougo os pregdes,
vozes das cidades vivas,
revivendo tantas coisas
vale qualquer despedida.
Sei que acordei para pouco
e que entre a cela sinistra
onde s6 a luz das caveiras
com luz propria reluzia,

e o outro teldo do sono

que cai e que ndo se bisa,

¢ estreita a nesga de tempo
para que se chame vida.

E as ruas de Sao José

com que mais eu convivia,
que passeava sem prever

o passeio deste dia.

Eu sei que no fim de tudo
um pogo cego me fita.
dificil é pensar nele

neste passeio de um dia,
neste passeio sem volta
(meu bilhete ¢ so de ida).
Mas por estreita que seja
dela posso ver o dia,

dia Recife e Nordeste
gramatica e geometria,

de beira-mar e Sertdo

onde minha vida um dia.
(MELO NETO, 2003, p. 480)

Numa leitura oral, ou seja, em sua poténcia de “escuta”, a estrofe
inteira assume um tipo de lamento alegre diante da morte iminente (onde
“um poco cego me fita”), e de fato, todo o poema entra pelos ouvidos num
mesmo ritmo forte e quebrado, adquirindo com isso a for¢a semelhante
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a do cante hondo espanhol de Garcia Lorca, que era muito admirado por
Jodo Cabral, parecendo dar voltas a certas afirmagdes que recomegam
no verso seguinte (como “dela posso ver o dia,/ dia Recife e Nordeste™)
em versos que, inclusive, poderiam ser desdobrados... A respeito desta
for¢a de baile hondo que subleva as almas e os corpos para bem longe
de todas as “vontades de poder”, Didi-Huberman aponta Nietzsche como
aquele que compreendeu a poténcia verdadeira desta danga dionisiaca
que ¢ ao mesmo tempo inocente e alegre. E isso fica evidente neste
trecho especifico do Auto do frade, em que Frei Caneca, consciente
desta “estreita nesga de tempo” que tem pela frente, aproveita esta
demora, como num carpe diem antes da morte, nesse tltimo passeio pelo
Recife. Mas Didi-Huberman ainda estende a Bataille esta compreensao
nietzschiana ao afirmar:

Nao ¢ de surpreender que, em 1945 (mesmo ano em que ele
tentava impedir que Nietzsche fosse usado pelos nacionalistas
e fascistas), Georges Bataille tenha retornado ao duende como
poténcia politica fundamental, aquela préxima de uma “moral
da revolta”, inspiradora do surrealismo, aquela que o conduziria
de Guernica as peiias flamencas ¢ as aldeias anarquistas da
Andaluzia — tudo o que ele queria, agora que a Europa estava
livre do nazismo, que Franco, mais do que nunca, governava
a Espanha com méaos de ferro, era falar de uma Espanha livre.
(DIDI-HUBERMAN, 2017a, p. 318)

A propésito de um baile hondo europeu desta época, Susana
Scramim fala da atuagdo de Jodao Cabral e de outros artistas e intelectuais
estrangeiros engajados contra a Guerra Civil Espanhola citando o poema
“Federico Garcia Lorca” de Carlos Drummond, que clama pelo amanha
redentor de um passado de “trevas” anunciando o “canto multiplicado”
que os “poetas martirizados” para “sempre viverdao”. O poema ¢ também
um gesto de luto sobre esse corpo vitimizado de Lorca que “se vem
transfundindo em cravos/ de rubra cor espanhola” (SCRAMIM, 2016,
p- 227) e que, portanto, carrega consigo a memoria dos corpos rebeldes,
como ¢ também o caso “esquecido” de Frei Caneca. E importante
frisar que o Auto do Frade nao significa um poema escrito para os
pernambucanos, mas principalmente para os brasileiros, por termos
neste episddio historico talvez um gesto tdo eloquente ou mais que o de
outro que foi vitima de um gesto revoluciondrio, que foi Tiradentes... O
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gesto solar de Frei Caneca, entretanto, sucumbe as trevas da monarquia.
A propdsito e ainda em “Episoddio da Guerra Civil Espanhola”, Susana
Scramim aponta “um sol que morre & mingua sob as investidas dos
fascistas, Madri, e com ele sucumbe todo um sistema solar, a Espanha.”
(SCRAMIM, 2016, p. 238).

Quanto ao dia de sol “inabitavel” do seu poema, Joao Cabral
evoca sua amiga poeta Sophia de Melo Brayner Andresen.* E evoca
mais uma vez, no passeio de Frei Caneca, este corpo sensivel ao povo,
e que conhece tdo bem tudo e todos ao seu redor: “Dessa gente sei dizer/
quem Manuel e quem Maria/ Quem boticario ou caixeiro/ € sua mesma
freguesia./ Cada rua dessas ruas/ ¢ também amiga intima,/ posso dizer a
cor que era,/ que no ano passado tinha.” (MELO NETO, 2003, p. 476).
Esse corpo cuja intimidade com o chdo que pisa e com os seus habitantes
fala de seu tornar-se comunidade no caminhar, ou no ato mesmo de
atravessa-los, passa entdo de um mundo ja vivido, a vivida experiéncia
no corpo de sua intimidade:

Andando nesse Recife/que me sobrara da vida,/ sinto na sola dos
pés/ que as pedras estdo mais vivas,/ que as piso como descalco,/
sinto as arestas e a fibra./ Embora a viva melhor,/ como mais
dentro, mais intima,/ como serd o Recife/ que sera? Nao ha quem
diga. /Tera ainda urupemas,/ xexéus, galos-de-campina?/ Tera
essas mesmas ruas? (MELO NETO, 2003, p. 492).

A pergunta ressoa mais longe ainda que o seu proprio tempo ao
ativar a memoria sensivel que vem de baixo dos pés: ao sentir as pedras
que ha muito conhecia, elas retornam a vida fazendo parte dele mesmo
no sentido de pertencimento.” E somente quando o padre se questiona

4 Sophia de Melo Brayner Andresen (Porto, 1919 — Lisboa, 2004). Muito amiga de
Jodo Cabral de Melo Neto, veio a tornar-se uma das figuras mais representativas de
uma atitude politica liberal, apoiando o movimento monarquico e denunciando o
regime salazarista e os seus seguidores. Ficou célebre como cangdo de intervengdo dos
Catolicos Progressistas a sua «Cantata da Paz», também conhecida e chamada pelo
seu refrdo: “Vemos, Ouvimos ¢ Lemos. Nao podemos ignorar!” Fonte: Wikipedia.
Acesso: 16 abr. 2018.

5 No sentido de patria adotada, pois, sendo filho de portugués e mestiga, ele ainda
seria considerado portugués. Também ver o que ele proprio escreveu em “Dissertacdo
sobre o que se deve entender por patria do cidaddo e deveres deste para com a mesma
patria”. (MELO, 2001, p. 53).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Liberal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_de_Oliveira_Salazar
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica_de_interven%C3%A7%C3%A3o
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entre o que se passa do lado de fora, se € romaria ou confraria, realizando
entdo chegar perto de seu momento final, ¢ que seu pensamento vai se
calar para os que o queriam escutar. Tanto que a gente nas calgadas se
pergunta:

— Por que ¢é que deixou de falar?/ Estavamos todos a ouvi-lo./ —
Ao passar estava falando,/ vinha conversando consigo./ Por que
agora caminha mudo/ se estava falando a principio?/ — Decerto o
forcaram a calar-se./ Até os gestos lhe sdo proibidos./ Fazem-no
calar porque, certo/ sua fala traz grande perigo (MELO NETO,
2003, p. 476).

Porém, no Auto do Frade, de quando em quando o meirinho
anuncia o fim inevitavel funcionando como um coro grego: — Vai ser
executada a sentenga de morte natural na forca, proferida contra o réu
Joaquim do Amor Divino Rabelo, Caneca. Os padres da igreja despem o
réu de suas vestes sacramentais, destituindo-o de seu poder sagrado, até
“raspando-lhe este gesto” como se fosse “poeira”. Este desnudamento
ou 0 que a igreja chama de ritual de “degrada¢do” do padre a pessoa
comum, traz a memoria, entre outras, a do caso especifico dos judeus
nos campos, o que ¢ lembrado pelo Primo Levi:

Pela primeira vez, entdo, nos damos conta de que a nossa lingua
ndo tem palavras para expressar esta ofensa, a aniquilagdo de um
homem. Num instante, por intuigdo quase profética, a realidade
nos foi revelada: chegamos ao fundo, [...]. Condi¢@o humana mais
miseravel ndo existe, ndo da para imaginar. Nada mais é nosso:
tiraram-nos as roupas, os sapatos, até os cabelos; se falarmos,
ndo nos escutardo — e, se nos escutarem, nao nos compreendero.
Roubardo também o nosso nome, e, se quisermos manté-lo,
deveremos encontrar dentro de nds a forga para tanto, para
que, além do nome, sobre alguma coisa de nos, do que éramos,
[...]. Imagine-se, agora, um homem privado ndo apenas dos
seres queridos, mas de sua casa, seus habitos, sua roupa, tudo,
enfim, rigorosamente tudo que possuia; ele sera um ser vazio,
reduzido a puro sofrimento e caréncia, esquecido de dignidade e
discernimento — pois quem perde tudo, muitas vezes perde também
a si mesmo; transformado em algo tdo miseravel, que facilmente
se decidira sobre sua vida e sua morte, sem qualquer sentimento
de afinidade humana, na melhor das hipéteses considerando
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puros critérios de conveniéncia, [...] Héftling: aprendi que sou
um Haftling. Meu nome ¢é 174.517; fomos batizados, levaremos
até a morte essa marca tatuada no braco esquerdo. (LEVI, 1988,
p. 24-25)

Se o desnudamento parece constituir-se em um ritual de
humilha¢do no sentido de uma destituicdo do que ainda resta de um
carater humano —no caso do Primo Levi, a redu¢do das roupas e do nome
a um numero — neste estreito limite entre interior e exterior fisico de um
sujeito, que € o limiar entre a roupa e o corpo, a substituicao das vestes
sagradas do padre, de sua batina e todo o seu aparato clerical se explica,
no drama cabralino, pelo personagem Vigario Geral. Neste caso ha um
requinte de perversidade que consiste em vestir o padre antes, isto €, em
paramenta-lo como se fosse rezar a missa, ou seja, dando-lhe ainda uma
vez a ilusdo de exercer as fungdes sacerdotais, para entdo, s6 depois disto,
desnudé-lo, degradando-o das ordens sacras, ou seja, desordenando-o:

— A degradagdo eclesidstica é uma pena vindicativa, a mais
grave de todas as penas eclesidsticas. Ao iniciar-se a degradagdo,
vestem-lhe todos os paramentos sagrados, como se o padre
houvesse ainda uma vez celebrar o sacrificio incruento da
reden¢do. E a cerimonia comega, com grande aparato: o
celebrante lhe tira das mdos o cdlice, a hostia e a patena. Depois,
um a um, o vai despindo dos paramentos sacerdotais. Despem-no
finalmente da batina ou habito religioso. Estad o padre degradado
das ordens sacras; ja ndo pode exercer o ministério sacerdotal.
(p. 486, italico no original)

A GENTE NAS CALCADAS, outras vozes trazidas pelo poeta
para prestarem testemunho do que ocorre, vao se manifestar:

— Arrancaram tudo do padre,

o que dele um padre fizera,

— Em dezessete na Bahia

de fome e sede ele sofrera.

— Viveu piolhento, esmolambado,
guardado quase como fera.

— Mas o que lhe arrancaram hoje
trouxe-lhe ainda maior miséria.
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Portanto ha também uma parte dessa gente que lhe tem devogao,
como a um santo, relembrando a sua prisdo em 1817 na Bahia e o que ja
tinha softrido. Isto se faz patente com a negagao do servigo por parte dos
carrascos, muitos deles acreditando na visdo popular de uma virgem que
protegia o frade com seu manto, o que ja virava mito; e dai que o oficial,
nao vendo outra op¢ao, substitui a sentenga de morte por fuzilamento ao
invés de enforcamento.

Porém o sonho da geometria de Frei Caneca, que parece conferir-
lhe o carater conciliador de opostos , entre os da romaria e os da confraria,
entre os que portam fuzis e os que acreditam nele, ¢ que desde sua
juventude como conhecido professor de geometria se desenvolve, sendo
inclusive documentado por Evaldo Cabral como um fato historico na
sua vida, aflora entdo no pentltimo pensamento , ao se perguntar o que
sera do Recife: “Debaixo dessa luz crua,/ sob um sol que cai de cima/
e ¢ justo até com talvezes/ e at¢ mesmo todavias,/ quem sabe se um dia
vird/ uma civil geometria?” (MELO NETO, 2003, p. 492). A questao
deste verso sobre a “civil geometria” agora como uma volta a conciliacao
revolucionaria de seu sonho, transmuta-se na crenga na igualdade dos
homens, nos pernambucanos ¢ no Brasil. Em seu ultimo pensamento
transcrito no poema cabralino, a brancura da mortalha se transforma em
diversos matizes do branco:

— Esta alva de condenado
substituiu-me a batina.

Nao penso que ainda venha
a vestir outra camisa.

Certo também ¢ mortalha

e nela sairei da vida.

Nao sei por que os condenados
vestem sempre esta batina,
como se a forca fizesse

disso a questao mais estrita.
Sera que a morte ¢ de branco
onde coisa ndo habita,

ou se habita, da na soma
uma brancura negativa?

Ou sera que ¢ uma cidade
Toda de branco vestida,
Como Coérdoba e Sevilha,
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Como o branco sobre branco
que Malevitch nos pinta

e com os ovos de Brancusi
dispostos pelas esquinas?

Se essa mortalha branca

¢ bilhete que habilita

a essa morte, eu que a receio,
entro nela com alegria.
Temo a morte, embora saiba
que ¢ uma conta devida.
Devemos todos a Deus

o preco de nossa vida

€ a pagamos com a morte

(o poeta inglés ja dizia).
Nessa contabilidade

morte e vida se equilibram,
e embora no livro-caixa,

e também nas estatisticas,
apareca favoravel,

e sempre, o saldo da vida,
no dia do fim do mundo
serdo iguais as partidas.
(MELO NETO, 2003, p. 494-495)

Aqui também o sonho da igualdade entre os seres, traz o olhar
branco “onde coisa ndo habita”, se ¢ enigma, mas pode ser também
“brancura negativa”, e ainda assim se trata de uma dialética do olhar, o
branco que nos olha. Mas a pintura de branco traz Cordoba e Sevilha,
cidades em que o branco predomina, assim como o quadro branco de
Malevitch e os ovos de Brancusi, uma arte em cor branca. Os vazios entre
as palavras, os vazios entre 0s gestos: esquecimentos ou pausas para dar
inicio a uma outra criacdo? Fantasmata.
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5. Levantar os bragos, gesto anacrénico na leitura das imagens
gestuais de Frei Caneca pintadas por Cicero Dias
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Dois gestos sobrepostos: o do artista € o do revolucionério. Como
nas imagens acima, vé-se Cicero Dias citando Goya, o pintor do 3 de
maio de 1808 em Madrid. A pintura de Goya (a direita) ¢ de 1814: um
revolucionario espanhol com os bragos abertos sendo fuzilado pelos
franceses. Mas, se ao padre revoluciondrio (figura a esquerda) lhe despem
as roupas sagradas, num gesto humilhante de degradacao e de submissao
aos rituais clericais, o gesto de resisténcia mais visivel de Cicero Dias,
com respeito a Frei Caneca, ¢ justamente, o de substituir as roupas do
frade pelas roupas do revoltoso de Goya, ao ser executado pelos soldados
franceses: como ele, Frei Caneca veste blusa branca e calga amarela, a cor
do sol. A cal¢a ¢ uma negacao da mortalha, pois ela evoca, em sua cor, a
vida na terra, o sol do Recife, o sol da Espanha (Cérdoba e Sevilha). Além
disso, a substitui¢ao da roupa torna-se simbolica do ato revolucionario
que parece recobrar a altivez do gesto libertario a Frei Caneca depois
da degradag¢ao humilhante, pois o personagem de Goya, ao levantar os
bragos diante dos tiros dos soldados mostra a revolta que resiste ante a
morte, gesto iluminado na tela expressionista de Goya. Dai que, vestido
do sol evocador de Goya, ha no gesto de Cicero Dias uma inédita forca
de resisténcia acrescentada a figura de Frei Caneca.

Evidentemente, nesta substitui¢do hd uma suspensdo do gesto
(o que evoca a dialética em suspensdo) quando este se transfere, como
uma refuncionalizagdo do gesto historico para o gesto artistico. Ao
comentar o conceito benjaminiano da histéria, Didi-Huberman o cita a
propodsito da imagem dialética, como * ‘uma bola de fogo que atravessa
todo o horizonte do passado’. Ao fazer isso, ele acrescenta que ela
desenha uma dupla temporalidade de ‘atualidade integral’ (integraler
Aktualitdt) e de abertura ‘para todos os lados’ (allseitiger) do tempo
(DIDI-HUBERMAN, 2017c, p. 127). E, pois, este o atravessamento
temporal artistico que reabilita o corpo politico no gesto de Frei Caneca,
assim como o faria, so para citar dois exemplos, um gesto fotografico
mais comum com relagdo a vereadora negra Marielle Franco cujo corpo
politico ressurge hoje, e quase diariamente, em seus gestos combativos,
ou ainda como a musica de Milton Nascimento ainda faz ressurgir o
corpo assassinado do estudante Edson Luis de Lima Souto, que morreu
baleado a queima roupa por um soldado na ditadura militar em 1968, a
quem o compositor dedicou a can¢do chamada Menino:
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Quem cala sobre teu corpo
Consente na tua morte
Talhada a ferro e fogo

Nas profundezas do corte
Que a bala riscou no peito
Quem cala morre contigo
Mais morto que estds agora
Relogio no chéo da praga
Batendo, avisando a hora
Que a raiva tragou

No incéndio repetindo

O brilho de teu cabelo
Quem grita vive contigo.

6. O gesto como suspensao ou interrupcao: Fantasmata

Giorgio Agamben nos explica que o momento da interrup¢ao e da
suspensao € a sua relacdo com o tempo cronologico linear, € “decisivo
para compreender a natureza do gesto”.® Cita Domenico da Piacenza,
grande coredgrafo do século XV, no seu Tratado da arte de dangar e de
bailar, por que ele colocava no centro da danga um momento de parada
entre dois movimentos que ele chamava de “fantasmata”. Esta contraia
numa mesma tensdo de imobilidade “toda a série coreografica”. Nas

palavras de Agamben:

Aqui se vé com incomparavel clareza que o gesto ndo € sé o
movimento corporeo do dangarino, mas também — e sobretudo
— sua pausa entre dois movimentos, a epoché que imobiliza e ao
mesmo tempo, comemora e exibe o movimento. Do gesto suspenso
e imperioso, com o qual a grande dangarina flamenca Pastora
Imperio anunciava seu exordio, recordo que José Bergamin e
Ramon Gaya, que a viram dangar, diziam que nao era danga, mas
a abertura do espaco onde a danga poderia acontecer. Ai, a parada
precede quase de modo profético quase todo o movimento do
dangarino, como em Domenico o interrompia e 0 rememorava.

¢ “Para uma ontologia e uma politica do gesto.” Flanagens. Disponivel em:
<flanagensblogspot,com,br>. Acesso em: 1° abr. 2018.
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De qualquer modo esta imobilidade carregada de tensdo contraia
em si tanto os movimentos que o precederam quanto os que o sucederiam.
De maneira que a esta tensdo que Agamben também qualifica como a de
uma “especial temporalidade messianica” e nao linear do gesto, também
corresponderia uma incessante repeticao deles. Este gesto seria aquele
que os entrega a sua cognoscibilidade, sem qualquer finalidade, mas que
compreenderia a apreensdo e a contragdo de um tempo infinito (como
em Nietzsche, apud Agamben).” E nesta contracdo que ha um demorar
no instante da morte, o momento do fuzilamento onde se concentra uma
“Insisténcia e persisténcia do instante, [e] demorando, ela, a memoria,
esperava ou retardava, a memoria dessa leveza, do momento da leveza, do
sentimento da leveza; demorava como demora ainda hoje.” (DERRIDA,
2015, p. 98). Em outras palavras, esta “iminéncia de uma morte que ja
aconteceu” torna-se um devir em perpétuo inacabamento.

Jodo Cabral inicia seu poema dramatico com o corpo adormecido
que se acorda para o gesto final, e termina com o corpo depois de fuzilado,
sendo jogado na frente da igreja para que o carreguem clandestinamente
para dentro dela. O corpo de Frei Caneca se ergue da cela para o
espetaculo que o espera fora dela, o seu viver demora a intensidade dos
ultimos passos para o seu fim, entre as memorias que se despertam no
corpo e os ultimos instantes. (E € este 0 meio combativo que permanece
em suspenso.) Ora, o que este corpo diz com esta rapida desapari¢ao ¢
0 que nao deve ser escutado, e por isso ele ¢ rapidamente escondido,
0 que também parece condizer ao gesto politico que carrega consigo.
O siléncio que nunca se podera preencher. O vazio do esquecimento.
Trata-se do gesto politico que carrega essa outra independéncia de que
fala Evaldo Cabral de Melo. Um gesto intolerdvel para os inquisidores
ja que o espetaculo deles tem que continuar. Esta imagem de Cicero
Dias permanece, portanto, para lembrar aquilo que, na histéria, como
um pirilampo, ora se apaga, ora se acende (DIDI-HUBERMAN, 2011),
na ilumina¢do momentanea de um movimento de libertagao historico
no gesto libertario de um corpo que ora renasce ora se dissolve: (des)
lembranca.

Parece-me, ademais, diante disso, que ¢ possivel concluir muito a
proposito do gesto dangarino lembrado por Agamben, e coincidente a este

7 “Para uma ontologia e uma politica do gesto.” Flanagens. Disponivel em:
<flanagensblogspot,com,br>. Acesso em: 1° abr. 2018.
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baile hondo de Cabral no ritmo compassado de seu poema, que ele possa
traduzir-se na imagem de Cicero Dias como uma fantasmata, ou seja um
gesto em suspenso, a parada de um gesto descontinuo que concentra o
tempo infinito em uma Unica tensdo, que € o instantaneo da abertura de
bracos de sua figura: a imagem de um Frei Caneca dangarino, que contrai
em si a tensao dos dois movimentos tao radicalmente opostos quanto a
vida e a morte, enquanto leitura do passado e antecdmara do futuro, neste
seu infimo e a0 mesmo tempo infinito demorar sobre a terra, o que dura
um instante de susto — o gesto — diante dos soldados que o fuzilam, um
demorar magistralmente captado nas palavras do poeta e, igualmente,
neste fio de imagem dangante tensionada no instante da morte, mas com
uma sobrevida infinita, por Cicero Dias. E assim, com os bragos jogados
para o alto, muito justamente, que Frei Caneca se levanta sempre e se da
novamente a conhecer: no meio de seu gesto.

Referéncias

AGAMBEN, Giorgio. Homo sacher. O poder soberano e a vida nua I.
Tradugdo de Henrique Burigo. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2002.

BUCK-MORSS, Susan. Hegel e Haiti. Tradugao Sebastido do Nascimento.
Novos Estudos — Cebrap, Sao Paulo, n. 90, p. 131-171, jul. 2011.

DERRIDA, Jacques. Demorar, Maurice Blanchot. Traducado Flavia
Trocoli e Carla Rodrigues. Florianopolis: Editora da UFSC, 2015.

DIAS, Cicero. Catdlogo Cicero Dias, Uma vida pela pintura. Texto
prefacio Josué Montello; texto historico-analitico Mario Helio Gomes
de Lima; coordenacdao Waldir Simdes de Assis Filho. Curitiba: Simdes
Assis Galeria de Arte. Apoio Cultural Telefonica, 2001.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Diante do Tempo. Historia da arte e
anacronismo das imagens. Tradugdo Vera Casa Nova e Marcia Arbex.
Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2017c.

DIDI-HUBERMAN, Georges. (Org.). Levantes. Com ensaios de Nicole
Brenez, Judith Butler, Marie-José Mondzain, Antonio Negri, Jacques
Ranciére. Traducao Edgard de Assis Carvalho et al. Prefacio Marta Gil.
Sdo Paulo: Sesc, 2017a.



262 Cad. Benjaminianos, Belo Horizonte, v. 15, n. 1, p. 241-262, 2019

DIDI-HUBERMAN, Georges. Quando as imagens tomam posi¢do.
O olho da histéria I. Tradugao: Cleonice Paes Barreto Mourao. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2017b.

DIDI-HUBERMAN, Georges. Sobrevivéncia dos vagalumes. Traducao
Vera Casa Nova e Marcia Arbex. Revisdo Consuelo Salomé. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2011.

LORCA, Federico Garcia. Bodas de sangre. In: . Obras Completas
Il Teatro. Edicion de Miguel Garcia-Posada. Barcelona: Galaxia
Gutenberg, 1997.

LEVL Primo. E isto um homem? Rio de Janeiro: Rocco, 1988

MELO, Evaldo Cabral de. Frei Joaquim do Amor Divino Caneca. Sao
Paulo: Ed. 34 Letras, 2001.

MELO NETO, Joao Cabral de. Obra Completa. Edigao organizada
por Marly de Oliveira com a assisténcia do autor. Rio de Janeiro: Nova
Aguilar, 2003.

SCRAMIM, Susana. Ruinas do arcaico: o primitivo na poesia de Jodo
Cabral e Murilo Mendes. In: ANDRADE, Ana Luiza et al. (Org.).
Ruinologias. Florianopolis: Editora da UFSC, 2016.

Recebido em: 7 de abril de 2019
Aprovado em: 9 de maio de 2019



	_GoBack

