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Resumo: Este artigo recorre ao conceito de aura e a alegoria do Anjo da Histéria de
Walter Benjamin para explorar como a obra de Fiama Hasse Pais Branddo comunica com
o pensamento pensador alemao. Em Fiama, o sujeito poético recusa o fluxo continuo do
tempo, posicionando-se num «Agoray atemporal, que se sustenta das ruinas do passado
e da destruig¢do vindoura. Avessa como Benjamin a ideia de progresso, Fiama invoca
uma tradi¢do dindmica e heterodoxa, mostrando-nos como o mundo ndo é mais que a
vidraga onde embatem as palavras dos mortos. Palavras que junto com a experiéncia
do sujeito poético no seu mundo possibilitam uma recuperacdo da aura nos objectos
observados a partir de uma distancia contemplativa. A utilizagcdo do quadro tedrico de
Benjamin permite ainda detectar uma dimensao politica geralmente pouco discutida
na obra de Fiama Hasse Pais Brandao.

Palavras-chave: Poesia Portuguesa Contemporanea; Poesia 61; Fiama Hasse Pais
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Abstract: This article uses Benjamin’s concept of aura and his Angel of History allegory
to investigate how a reading of Fiama Hasse Pais Brandao’s work can be enriched by
the thought of the German philosopher. In Fiama’s poetry, the lyrical subject refuses the
continual flow of time by assuming an out-of-time “Now”, a position that is sustained by
the ruins of the past and the incoming destruction which threatens that same “Now”. As
Benjamin, Fiama opposes the idea of progress, while evoking a dynamic and heterodox
tradition, to reveal us the world as a mere window pane into which the words of the
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dead poets collide. These words retrieved from the ruins of human culture combine
with the world as experienced by the lyrical subject to produce a configuration where
it is possible to recover the aura in objects observed from a contemplative distance. We
further argue that the use of Benjamin’s theory allows us to unveil a usually overlooked
political dimension which nonetheless present within Fiama’s body of work.

Keywords: Contemporary Portuguese poetry; Poesia 61; Fiama Hasse Pais Brandao;
Walter Benjamin; ruins.

1. O tempo, os detritos, o lodo no bojo

A poesia da poeta portuguesa Fiama Hasse Pais Brandao surge no
contexto dos anos 1960 num Portugal assolado pela ditadura salazarista.
Muitas vezes foi chamada de hermética quando precisava buscar uma
opacidade que pudesse driblar o sistema de censura das obras de arte. Nao
obstante esse empecilho, a escrita que desenvolveu ao longo de 50 anos
de vida literaria se mostra capaz de movimentar acepgdes em “estado
dicionario”, ou seja, cristalinas, assim como cria novos recursos para
decodificar as imagens e palavras que aborda. Nos titulos de seus poemas
encontramos 0s seguintes recursos classificatorios: sumarios (“Sumario
Lirico”), teorias (“Teoria da Realidade, tratando-a por tu”), catdlogos
(“Catélogo botanico da primavera”), enumeracdes (“Enumeragao da vista
e do ouvido”), os quais, numa linguagem que se apropria do cientifico e
da listagem, procuram por em evidéncia o “enigma da Imagem”, como
diz o poema “Peregrinacdo e Catabase”, do livro Cenas Vivas (2000):

O homem (...)

¢ ateu, mas ama os dons do espirito

que pdem na Imagem a sua aura.

Imagem de face résea e branca fronte,

de olhar de porcelana, sempre fixo,

mas movel e amante, tanto quanto o amor
do Peregrino So6 e dos peregrinos

deseja aquele olhar sobre o seu peito.

A Imagem era um enigma que sorria
para o Peregrino. (BRANDAO, 2006, p. 684)

Walter Benjamin pode ser visto como esse “homem ateu” que
“ama o espirito” — sobretudo se pensarmos na influéncia que Kant teve em
sua filosofia. Ademais, o poema afirma que esse espirito, o conhecimento,
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“poe na Imagem a sua aura”. Central para o pensamento benjaminiano,
o conceito de aura na obra de arte pode ser explicado como “a apari¢ao
unica de algo distante” (KOTHE, 1972, p. 39). Na perspectiva de Fiama, o
deslocamento, obrigatorio para o personagem do “Peregrino”, que domina
0 poema, ¢ o caminho necessario para alcangar o enigma. Por mais que
em Benjamin a imagem da aura esteja num contexto de destrui¢ao ou
perda, de desaparecimento motivado pela reprodutibilidade técnica,
nesse poema existe uma vontade de restaurd-la de maneira positiva,
através da peregrinagdo e do mergulho no interior das imagens. Elas se
mostram como moveis, e, assim sendo, nunca se distanciam do olhar
do peregrino, movimentando-se com ele: “o olhar (...) sempre fixo, mas
mével e amante, tanto quanto o amor do Peregrino” (BRANDAO, 2006,
p. 684). Dessa forma, na medida que esse intérprete faz seu percurso
conforme a imagem olhada, ela se move com ele na sua caminhada, ndo
estd mais distanciada.

Dessa maneira, a relagao espago-temporal neste poema da poeta
portuguesa assume um papel de bastante intimidade, como se a imagem do
Peregrino, ao mesmo tempo que o associasse centralmente a sua propria
presentificacdo, o desassociasse do fluxo da ordem dos acontecimentos,
numa disrupcdo narrativa. E essa cristalizacdo do momento fora do
fluxo continuo da Historia em Fiama que devolve a aura ao objeto, e a
experiéncia. Em “Peregrinacdo e Catabase”, para presentificar o tempo
passado, o sujeito projecta-se na memoria da crianga que ele foi. Volta-se
a um tempo passado da sua historia, sendo agora a Crianca quem guia
o Peregrino ao longo dos sintomas de destruicdo do século. Volta-se a
infancia para recuperar as imagens das ruinas, reveladas no momento
historico. Essa sincronia entre dois pontos diacronico € constantemente
renovada de forma explicita na sua poesia.

No poema “Modo historico da cidra”, reproduzido na integra
abaixo, o eu poético auratiza o fruto, fazendo-o irromper destacado da
ligacdo com o evento historico que o representa: o aniversario da poeta,
que, ndo inadvertidamente, figura na data transcrita abaixo do poema,
em letra menor. Desta forma, o nascimento do fruto, “cidra”, no segundo
verso, coincide com o nascimento da poeta: “num tempo celebrado, o
aniversario” — uma citagdo indireta do poema pessoano “Aniversario”.
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MODO HISTORICO DA CIDRA

Numa lapide, afinal, num puro tampo

(de mesa), um ente nasce:

o fruto (diafano); cidra, em si a sua origem;
vem do tempo, celta ou da ibéria, jé

me transcende?

O reino pressuposto de um

vegetal; essa paragem — cidra — no percurso.
Num tempo celebrado, o aniversario.

E um suco mortifero, ou o de um real

aberto porque o véem muitos modos ou o dizem.
Meus anos expostos (a frutos) que formas
confirmaram; ou, mais longinquo,

houve o soalho; no espago a hora ocorre.

A omissao de cidra ou marmore agrio ¢ um dom
do luto: meu exercicio e o mundo.

E que urna ou ornamento (essa mesa)? E

um sentido vario; ndo que perega,

mas, quando imével, muda. A emogao de ser
corpo (um fruto) decomposto que hoje
recrio ou lego: a minha existéncia

(entre os iberos) urge.

15 Agosto 69
(BRANDAO, 2006, p. 144)

A questdo da ruina, também benjaminiana por exceléncia, aparece
aqui sob a regéncia do que “perece” e “muda” (estrofe 3, v. 2 e 3), uma
vez imovel, além da presenca de um corpo/fruto que se “decompde”
(estrofe 3, v. 4).

A aura € recuperada apesar da ruina da vida, da passagem tempo, das

“barcas com armas’,' dos trabalhadores agonizantes sob “tectos baixos”.?

I Cf. “Lisboa tem barcas/ agora lavradas de armas// [...] Barcas novas levam guerra/
As armas ndo lavram terra” (BRANDAO, 2006, p. 31), no poema “Barcas Novas”, do
livro homénimo de 1967, em plena Guerra Colonial pela posse do territdrio ultramarino
portugués.

2 Cf. “O ar e os tectos™: “e nds sem profissdes libertas, também/ a erguer os corpos/
opressos pelos tectos” (BRANDAO, 2006, p. 78-79).
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Ha uma narrativa, um percurso, no qual o poema constitui uma paragem.
A cidra, resultado da acc¢do da cultura humana sobre um fruto, ele ja
uma forma domesticada de natureza, cidra, o suco do tempo. O poema
destroi a imobilidade do que esta pousado sobre a mesa. Tudo € ja a sua
metamorfose. A poeta cria esse encontro no narrar do seu poema, “a
passagem do canto real ao canto imaginario”, como diz Blanchot n’O
livro por vir.(BLANCHOT, 2016, p. 11), ou ainda “o proprio tempo da
metamorfose” (BLANCHOT, 2016, p. 11). O percurso leva-nos aonde? A
consciéncia aguda da urgéncia do tempo, da plenitude da transformacao,
0 aniversario ¢ ja a urna, sobre a mesa, imoveis, as coisas morrem, leva
a poeta “ao ponto onde cantar deixard de ser um logro” (BLANCHOT,
2016, p. 11), pois o cantar recria o percurso da ruina. E na aparente
imobilidade do poema, que, ao narrar, o poeta se transforma, se encontra
com um tempo que esta por vir, repeti¢do da morte vista nos seres, nas
paisagens. Nesse paradoxo temporal, a poeta pode exaltar a emogao de
ver a sua propria ruina, de a transformar numa espécie de cristal nutrido
pelo tempo, que pela sua existéncia nas palavras a poeta lega aos vivos:
“A emocao de ser corpo (um fruto) decomposto / que hoje recrio ou lego:
a minha existéncia / (entre os iberos) urge”.

1.2. A histéria da méo que lavra, faz o pao, alinha os fusos, separa as aguas
e o sol

Outro aspecto que parece aproximar a obra de Fiama do pensador
alemdo ¢ a valorizacdo da heranca cultural, que Benjamin via como
uma resisténcia a perda de autenticidade do objecto. A reprodutibilidade
seria responsavel pela “liquidation of the traditional value of the cultural
heritage” (BENJAMIN, 1992, p. 211). Uma obra de arte ¢, de acordo
com Benjamin, Unica e singular por se inserir numa tradi¢do, mas esta
tradicdo ¢ “thouroughly alive and extremely changeable” (BENJAMIN,
1992, p. 244). Veja-se como a poeta portuguesa cria o seu proprio canone
individual ou recorre a tradigdo cabalistica medieval para activar novos
sentidos na leitura de Camdes,? inserindo-o num novo contexto, afastado
das apropriagdes tradicionalistas e nacionalistas empoladas desde o século
XIX e reaproveitadas pela ideologia fascista, porém proximo dos anseios
politicos da sua época, marcando esses movimentos revolucionarios que

3 Leituras presentes nos ensaios de Fiama sobre a cultura portuguesa em O labirinto
camoniano e outros labirintos (1985).
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ndo aparecem como evidentes ao longo da sua obra, em particular se
os lermos na 6ptica das teses sobre o conceito de histdria (as citagdes a
que recorremos aqui sdo da tradugdo inglesa: Theses on the Philosophy
of History, 1992).

Nao esquegamos que a proposta estética de Benjamin contém uma
forte dimensao politica, como atestado nas palavras finais do prefacio
do seu famoso ensaio sobre a reprodutibilidade técnica: “The concepts
which are introduced in the theory of art in what follows differ from
more familiar terms in that they are completely useless for the purposes
of Fascism. They are, on the other hand, useful for the formulation of
revolutionary demands in the politics of arts” (BENJAMIN, 1992, p.
212). Uma leitura da obra da Fiama pelo prisma critico benjamiano
permite analisar uma dimensao politica na obra da poeta portuguesa,
muitas vezes ignorada, apesar de ter surgido no contexto ao qual j& nos
referimos. Recuperando o epilogo do ensaio do pensador, podemos ler
a visdo de um avango técnico voraz mais a servigo da destrui¢do do que
vindo em auxilio dos seres humanos: “Instead of draining rivers, society
directs a human stream into a bed of trenches; instead of dropping seeds
from airplanes, it drops incendiary bombs” (BENJAMIN, 1992, p. 235).

Fiama partilha desta visao e mostra-o activando ou salvando da
ruina do tempo imagens do passado, como a padeira de Aljubarrota, figura
assaz aproveitada pela ideologia nacionalista e fascista do Estado Novo
portugués. No “Poema para a padeira que estava a fazer pao enquanto
se travava a Batalha de Aljubarrota”, do ja citado livro Barcas Novas
(1967), o contraste ¢ entre a guerra (destrui¢do) e a paz (produgdo, mesa,
partilha, pao).

La de fora entram armas

os homens

As maos dela ndo repousam
acolhem

Sobre a mesa pds o pdo
arma de paz

Contra as armas da batalha
arma de mao

Contra a batalha das armas
nao repousa

Caem contra a mesa 0s mortos
contra o forno
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Outra paz ndo defende ela

que a do pdo
Defende a paz que é da casa
e das maos (BRANDAO, 2006, p. 33)

Parece-nos haver uma convergéncia entre a visdo do passado
proposta por Fiama e o pensamento de Benjamin que nas suas teses
sobre o conceito de historia tenta desconstruir um historicismo linear ao
servigo dos vencedores, defendendo, antes, que “History is the subject
of a structure whose site is not homogeneous, empty time, but time filled
by the presence of the now [Jetztzeit]. Thus, to Robespierre, ancient
Rome was a past charged with the time of now which he blasted out
of the continuum of history” (BENJAMIN, 1992, p. 252), e apontado
algumas formas de recuperar as ruinas da historia que o progresso nos
tenta ocultar: “historical materialism cannot do without the notion of a
present which is not a transition, but in which time stands still and has
come to a stop”. (BENJAMIN, 1992, p. 254).

E interessante deixar no ar uma questio como uma ponta solta:
ndo sera, talvez, o “leitor Ginico” buscado por Fiama* o contraponto da
reprodugdo mecanica que «substitutes a plurality of copies for a unique
existence” (BENJAMIN, 1992, p. 215). Ou seja: uma transposi¢ao da
aura do objecto para o leitor? Leia-se em Benjamin: “In permitting the
reproduction to meet the beholder or listener in his own particular situation,
[the technique of reproduction] reactivates the object reproduced”
(BENJAMIN, 1992, p. 215). Podemos ainda considerar que o hermetismo
ou, melhor, essa apari¢ao fulgurante de uma erudi¢ao invulgar nos poemas
de Fiama podera ser vista como uma estratégia de distanciamento entre o
sujeito poético e o proprio objecto poético, procurando uma leitura mais
contemplativa, recusando anular a individualidade e a experiéncia Unica
do leitor (como na famosa citagdo de Raymond Williams, “There are in
fact no masses, but only ways of seeing people as masses”) (WILLIAMS,
1989, p. 77), pedindo em troca uma leitura atenta: “Distraction and
concentration form polar opposites which may be stated as follows: A man

* A tematica do leitor unico é abordada em numerosos poemas de Branddo, como “A
voz dard”, citado neste ensaio (BRANDAO, 2006, p. 652-655), e vem sendo abordada
por Jorge Fernandes da Silveira nas suas pesquisas ¢ nomeadamente no ensaio “Dia
Fiama: um testemunho”, recolhido na Revista Diadorim em homenagem a Fiama Hasse
Pais Brandao (2018).
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who concentrates before a work of art is absorbed by it. [...] In contrast,
the distracted mass absorbs the work of art” (BENJAMIN, 1992, p. 232).

A convocagdo dessa contemplacdo ocorre muitas vezes no
encontro com a natureza, ou melhor, com as imagens da natureza.
Embora Fiama nao seja uma flaneuse como Benjamin, ou Baudelaire,
¢ na natureza ou na convocagao da natureza que procura uma cisao do
espaco urbano: “the sight of immediate reality has become an orchid in
the land of technology” (BENJAMIN, 1992, p. 232). Trata-se de uma
natureza apreendida por meio da cultura — o que vemos ¢ escrito depois
de ter sido descrito por outros:

Depois de estar descrita, a realidade
torna-se vital e os seres naturais
como o touro e a sombra dependem
de todas as imagens.

Estar no suburbio permite-me imediatamente
ter o prazer da cultura, chegar a uma janela
vendo o claro escuro de um campo nacional

na tela, com o amamentar dos pequenos vitelos
dentro de molduras de ouro velho.

Nio ¢ tdo estranha a vitalidade da Natureza
quando as paisagens sdo copias

quanto ¢ estranha e simples sempre
que a humanidade as considera reais.
[...] (BRANDAO, 2006, p. 280)

A linguagem, o acto de nomeacgdo, ¢ criador por recuperar
correspondéncias antigas. Nao podemos escapar a linguagem, que
nos chega até pelo leite materno: “O leite, bebida argéntea cheia de
signos / que passa de geragdo em geragdo / até a sua metamorfose num
texto como este”, versos que evocam as palavras de Samuel Usque’
justificando ter escrito o seu livro em Portugués e ndo castelhano: “porque
desconveniente era fugir da lingua que mamei.”

5 Judeu portugués exilado em Ferrara, Italia, onde publicou em 1553, na impressora
de seu irmao, Abrado Usque, a sua obra Consolacdo as Tribula¢des de Israel. Note-se
que Menina e Moga, de Bernardim Ribeiro foi publicada pelo mesmo impressor; estas
ligacdes entre o misticismo judaico e a literatura peninsular foram exploradas nio s6 por
Fiama na obra ja citada, mas também por outros autores portugueses, sendo igualmente
discutidas por Scholem na sua obra Major Trends in Jewish Mysticism.
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Mas essa nomeagdo ¢ ndo s6 “homenagemaliteratura”,®
certamente, mas uma homenagem a tudo o que foi “espezinhado”, como
diz um poema de Cantos do Canto (1995): “o escaravelho cai na mao do
Amado / e a sua direita tem o seu lugar / quando for espezinhado pelo
algoz / que nao esteja possuido pelo fascinio”. Aquilo que se tornou
quase esquecido no avangar do tempo e na sofreguiddo do “progresso”
humano Fiama visa a recuperar, nesta e noutras histérias recolhidas por
Fiama nos ensaios de Camoes e o Labirinto Camoniano.

1.3. Cantar o tempo que magoa

O encontro de um real com imagens ja ditas cria na poeta uma
suspeigao:
NO LARANJAL

O caseiro tem um lugar cativo

que ndo ¢ o da memoria, mas o da suspeita

tal como os lugares dos vivos. Por exemplo,

se tu estas, vejo-te porque suspeito

de que a tua presenca veio. Suspeito de mim

porque te reconheci [...] (BRANDAO, 2006, p. 631)

Ha uma validagao ontoldgica (ndo absoluta) nesse encontro com
0 outro, esteja o outro vivo ou morto. Um encontro que vai para além
de uma evocacgao pela memoria, € um encontro com uma apari¢ao, uma
fantasmagoria do passado:

[...] Tu, meu amante morto,
vieste também, porque ha tanto tempo suspeito
de que a tua presenca, agora insubstancial
ndo caberia nunca na memoria. Fosses tu
um homem dos oficios rurais, e ainda habitarias
0s campos, ndo, nunca, na memoria, mas aqui.
(BRANDAO, 2006, p. 631)

O ser poético entrega-se a fulguracdo da apari¢do das coisas:
“Quando rebenta a flor nova no/ alpendre da casa, parte de mim/ entrega-

¢ Expressao com que Fiama Hasse Pais Brandao intitula um de seus livros, dos anos
1970, em que faz o mencionado rol de seu proprio canone literario, principalmente da
literatura portuguesa, que a influenciou.
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se a aparicdo” (BRANDAO, 2006, p. 324), tentando assim reencontrar
uma referéncia topologica para a posi¢ao do ser e do seu contexto, sempre
sobre ameaga: “Vai chegar a manha espessa cheia de lodo leve/ para
apagar os vestigios da posi¢do das coisas (BRANDAO, 2006, p. 325)”.

A nossa aprendizagem do ver e da representacao linguistica e
cultural das imagens vistas ou ouvidas parece assentar em coincidéncias/
correspondéncias. No poema ja citado “Peregrinagdo e Catabase”,
podemos observar que Fiama localiza a agdo num espago temporal “depois
da noite” do século, conhecida como a Segunda Guerra Mundial, ¢ mais
adiante faz uma referéncia ainda mais precisa: “Era no meio do século”,
logo que passado o horror da guerra. Essas referéncias aproximam o
poema ainda mais ndo SO ao contexto biografico de Benjamin e do seu fim
tragico, mas também do contexto historico-cultural subjacente a sua obra:

[.]

A Crianga que ndo sabia ver o Mundo
amou esse poder de olhar o real

com a pura coincidéncia entre o que € visto
e 0 que esta a ser representado nisso.

Apds a noite e os brilhos, o imenso Sol
irrompe sobre a agua, a escorrer luz, que vem
pelo tinel e ilumina os rostos.

A sombra do barqueiro langa a corda

para o cais de luz, agora € um corpo

quase translucido como o de um novo Anjo.

“O fonte desta vida, 6 Sol de alba
imagem de ti proprio, luminescente”,
entoou o Peregrino, entre os peregrinos
que desembarcaram, ao fim da viagem,
purificados no medo e no siléncio.

Era no meio do século, quando a Terra
girava entre o horror e a harmonia.

(BRANDAO, 2006, p. 691)

O barqueiro que possibilita a passagem do Peregrino por diferentes
tempos surge como um Anjo trazendo a luz, diferente do anjo melancélico
descrito por Benjamin nas suas teses sobre o conceito de historia. Neste
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longo poema € o sujeito poético que passa a se identificar com a Crianga,
e se aproxima dessa alegoria do Anjo da Historia:’

Sou eu que sou Crianga, entdo, que vejo

a imensa massa dos peregrinos e 0 Homem
que veio do fulgor das cidades da Europa,
com a roupa rota, o cajado na mao,

a miragem e a esperanga no seu espirito.
[..]

Foi no meio do século que vi os peregrinos
de rastos, de méos postas, de pés nus,

a minha roda, e 0 Mundo a gemer.

Como podem andar o choro, a doenga, a dor?
Como vém por estas estradas, a arrastar-se,
mulheres encurvadas que puxam os filhos

e os homens a carga do pao?

Vieram um a um, e grupo a grupo,

por terras de fartura que, tal como as cidades,
vao secar despois no fim do século. Todos tém
consigo a sua dor e a dor futura.

Ela, a Crianga, viu-os na infancia

e ndo soube quanta amargura e quanta dor
em si traziam os peregrinos vivos.
(BRANDAO, 2006, p. 685).

Walter Benjamin ndo terd sido, entdo, um dos peregrinos destes
versos, que evocam imagens da destrui¢do provocada pela Segunda
Guerra Mundial? O final desse poema, assim, remontard ao Anjo da
Historia, uma leitura benjaminiana da obra Angelus Novus, de Paul Klee,
ou “novo Anjo”, como aparece no poema de Fiama:

Apos anoite e os brilhos, o imenso Sol
irrompe sobre a agua, a escorrer luz, que vem
pelo tinel e ilumina os rostos.

A sombra do barqueiro langa a corda

para o cais de luz, agora ¢ um corpo

quase translucido como o de um novo Anjo.

7 “This is how one pictures the angel of history. His face is turned toward the past.
Where we perceive a chain of events, he sees one single catastrophe which keeps piling
wreckage upon wreckage and hurls it in front of his feet.” (BENJAMIN, 1992, p. 249).
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“Q fonte desta vida, 6 Sol de alba
imagem de ti proprio, luminescente” ,
entoou o Peregrino, entre os peregrinos
que desembarcaram, ao fim da viagem,
purificados no medo e no siléncio.

Era no meio do século, quando a Terra
girava entre o horror e a harmonia.
(BRANDAO, 2006, p. 692)

O anjo, por sua vez, ¢ descrito desta maneira por Walter Benjamin
nas suas Teses sobre a Historia:

His eyes are staring, his mouth is open, his wings are
spread. This is how one pictures the angel of history.
His face is turned toward the past. Where we perceive
a chain of events, he sees one single catastrophe which
keeps piling wreckage upon wreckage and hurls it in
front of his feet. [...] The angel would like to stay, awaken
the dead, and make whole what has been smashed.

(BENJAMIN, 1992, p. 249)

A palavra, que em certas fases da obra de Fiama, tinha o poder
demiurgo do anjo, de “awaken the dead, and make whole what has been
smashed” (BENJAMIN, 1992, p. 249), que podia amanhecer o proprio
dia, como no poema “O nome lirico”, citado adiante neste artigo, passa
agora a criar essa vidragca onde embatem os sinais vindos da historia.
Esses sinais dispersos, unidos por toda a cultura agregada nos poemas,
pelas palavras da poeta, palavras do morto, vao, linha a linha, unindo o
que no real esta disperso. Isto €, o poema cria a coisa a que chamamos
universo, onde vamos em cadeiras e mesas de verga efémeras, “girando
nas grandes nebulosas”, como num trecho do “Canto da chavena de chd”:

as palavras movem-se e repdem

no seu imoével eixo de rotagdo

0 espago onde esta mesa de verga

gira nas grandes nebulosas. (BRANDAO, 2006, p. 573)

Pelas suas visdes, mostradas como transes alucinatorios no verso,
0 sujeito poético resiste & ameaga da ruina, a extingao da fala:
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[...] Trepadeiras confusas

parecem muros. Estas visdes

evitam que a casa se destrua. Sou o sujeito
que imagina o pensamento dessa figura
comparada a uma ruina.

A que floresce com o vulto da primavera

ha-de deteriorar-se na penumbra

que vai ruir. Tera a vida propria

de um conceito. A porta que da para o caos.
(BRANDAO, 2006, p. 324)

O sujeito poético ocupa esse espago onde a vida que se esvai tenta
ancorar-se no que consegue recuperar do mundo que as ferramentas do
progresso que alucina, altera e oprime esse sujeito com os seus “sound and
fury”, parafraseando Shakespeare, como no poema “O comego da obra”:

Esta obra esta em ruinas. Um siléncio

entre-dentes. Calaram-se. As ferramen

tas ndo gemem. Dormi e ndo estou.

Morro mas vivo. Os materiais

transcendem-me e o tempo bebe-

me. (BRANDAO, 2006, p. 408)

2. A paisagem (i)movel

Tanto Fiama quanto Walter Benjamin concordam com o facto de
que a arte e o contexto historico alteram a percepgao sensorial: “the fifth
century [...] developed not only an art different from that of antiquity
but also a new kind of perception” (BENJAMIN, 1992, p. 216). Fiama
tenta dar-nos essa ideia nas suas referéncias e evocagdes de pintores,
perplexa e/ou emocionada pela percep¢ao implicita nas suas imagens.
Essa aproximacao muitas vezes a outros tempos historicos, frequente na
poeta, tem o poder revoluciondrio, de colocar em contato duas diacronias,
numa paradoxal sincronia atemporal, tal como defende Benjamin, nas
“Theses on the Philosophy of History”. Esta configuragao, fora do fluxo
destruidor do tempo, de dois momentos distintos, uma época passada
assim erguida da ruina com um tempo presente, encontra um simile na
molécula que se liga a enzima, activando uma série de reacgdes que de
outra forma ndo ocorreriam.
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Podemos ler, nesta linha, que dessa forma Fiama tece uma estratégia
de recuperagdo ou invocagao da aura do objecto, pedindo ao leitor uma
nova perce¢ao das imagens da sua poesia, que, embora consciente da sua
autoproclamada ruina e futilidade, ndo abandona o poder transformador
do ser e da posic¢do deste ser no mundo. E importante realgar a presenga
das imagens da Natureza e sua relacdo com o sujeito poético que parecem
ecoar tentativas de recuperar essa experiéncia de aura. Benjamin define a
aura dos objectos naturais como “the unique phenomenon of a distance,
however close it may be” (BENJAMIN, 1992, p. 216). A isso se opde o
desejo das massas de “bring things ‘closer’ spatially and humanly, which
is just as ardent as their bent toward overcoming the uniqueness of every
reality by accepting its reproduction” (BENJAMIN, 1992, p. 217).

Fora dessa roda amnésica da historia, surgem personagens em
configuracdes proximas ao Anjo da Historia — mas ndo com um olhar
tridimensional: além do passado e do futuro e do ponto presente em
que se encontra € se encontra o sujeito poético que nunca recusa ser o
observador do seu tempo, acrescenta-se que esse olhar dual do anjo € ele
mesmo uma heranga, uma recuperacao acumulada de anteriores olhares
(messianicos ou ndo) que insuflam a existéncia ou as visoes de algo
(lembremos do titulo de 1975, Novas Visoes do Passado), contanto que
sejam novas. Fiama também reivindicard a presenga de barcas novas,
que contrastem com as do cancioneiro portugués de Joan Zorro, assim
como com aquelas barcas que no inicio dos anos 1960 iam sendo “metidas
ao mar” para o avango da guerra colonial. Assim, a producdo de novas
visdes para a poesia alcanga uma renovacao de imagens que recuperam
o0 que se pensava eliminado pela Historia. Igualmente, recupera-se o que
se esvai no fluxo do tempo para esse nao tempo, em que tudo termina:
a historia, a literatura, os astros das nossas percepgoes.

2.1. Dialética impossivel

Em Fiama Hasse Pais Branddo ha essa consciéncia intensa,
pavimentada pela filosofia de Walter Benjamin, de que somos seres a
caminho da catastrofe, avangando sobre ruinas. No caso da poeta, isso
se demonstra pela via dos sentidos: seja ela a partir da alucinacdo da
visdo ou das consciéncias corpdreas, conforme ja se indicou nas paginas
anteriores. A propria féormula usada para descrever essa catdbase ¢
metafora da ruina deixada pelos mortos (nas formas de homenagem,
epitafio e messianismo). Como podemos nos apropriar dos cacos da
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linguagem para criar configuragdes que anulem neutralizem este jugo do
tempo? Fiama aceita que nem a linguagem nem as imagens salvam. Que
ha um mundo impermeavel ao dizer. Mas dizer, inclusive o indizivel,
pode erguer um mundo.

Que olhares e sons nos chegam de Walter Benjamin? Os objectos
auraticos se depositam, poalha dos tempos, na nossa pele. Como viver
entre ruinas, que fazer com os sentidos (vista, audicdo, olfacto, tacto)
quanto tudo ¢ perecivel? Que fazer quando os humanos, marcando no
globo seus passos, avancam para a catastrofe, quando os humanos sao
quase todos armas se entre-matando?

De acordo com Fiama nao podemos escapar a transmissao da
linguagem e do mundo que ela traz. Por outro lado, nessa mesma poesia,
essa relagdo parece ter perdido a sua autoridade, o seu poder — inclusive
o seu poder de nomeagdo ou denotagdo. As coisas ja ndo podem ser
nomeadas, revestem-se apenas do “eco das palavras” (BRANDAO, 2006,
p. 715), mas até esse processo € suspeito, como visto anteriormente.

Estamos presos no mundo que nos foi transmitido, ¢ um mundo
de morte, de ruinas, deixado pelos que ja partiram - por isso o sujeito
poético tem essa aguda percepcao da impermanéncia das coisas, da sua
finitude, da insignificancia da palavra, da escrita “toda a literatura sera
perdida”,® de modo que as proprias palavras transmitem o seu fim... que
posi¢do pode o poeta ocupar perante isso? Nao ha valores de verdade, e
de acordo com Benjamin nem a historia pode ser vista de outra maneira
que nao a melancolica, concebida como “catastrofe e acimulo de ruinas”.
Da mesma forma que a melancolia pessoal pode ser transposta para
uma leitura da historia, tal concep¢do ndo pode também ser devolvida
para o “ambito da vida pessoal? Que mais serd a vida pessoal sendo
catastrofe, acimulo de ruinas, fragmentagdo, fracassos, abandonos,
sensagdo generalizada de perda de objetos e de sentidos supostamente
superiores?” (BORGEA, 2018, p. 9). Em resposta lateral, insuficiente, a
esses anseios desanimadores, as palavras estao a disposi¢ao para produzir
alucinacgdes auditivas visuais: erguem dias depois de erguerem a custo
um canto: “Esta manha/ hoje/ ¢ um nome [...]// Uma palavra/ palavra sé/
a ergue// Com um nome/ amanhece/ clareia” (BRANDAO, 2006, p. 49).

Em conclusdo, poderiamos dizer que em Fiama o presente ¢ a
pira em que queimam as ruinas do passado — a chama que avanga sobre
a terra em direcao a esse fim futuro, o abraco fatal solar: chama ardendo

$ “A voz da 13", Cenas Vivas (2000) (BRANDAO, 2006, p. 654)
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em pira final, metafora desse amor que ndo pode ser descrito sendo por
uma correspondéncia metaforica com a experiéncia do mundo natural
sobre o corpo:

Por vezes, o mundo cala-se.

Nos crepusculos, sobretudo.

Hé horas em que o olhar

se expande, alheio, e ndo estremece ao ver a predadora gaivota
rasgar a presa, o ultimo alimento do seu dia.

O mundo
cala-se, e nem a vitima
sacode com ruido a agua.
A vencedora, apenas,
paga o débito aos meus olhos, ondulando as asas, para longe,
para o nada, ja sem a luz do Sol
ou com o0 Sol nascente, em vez de mim.

(BRANDAO, 2006, p. 620)
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