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Resumo: Leitura das trés mais importantes exposi¢des do projeto das Passagens, este
ensaio se propde a encenar e discutir algumas articulagdes entre o modo como Benjamin

concebe historia e narrativa e as idiossincraticas estratégias retdricas de sua escrita.
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Em um dos ultimos ensaios incluidos no volume Prismas, “Caracterizacao de
Walter Benjamin”, Adorno aponta como o principio fundamental do pensamento do
amigo a idéia de que “um minimo ponto ou fragmento do universo ¢ capaz de
contrabalancar completamente todo o resto”. Prensado entre uma frase que lembra a
incompatibilidade entre Benjamin e media¢do universal hegeliano-marxiana e um
raciocinio que termina, no fim do paragrafo, assinalando a perigosa proximidade do
autor das Passagens com o irracionalismo, a observagdo opera ao longo do texto como
uma ferramenta no minimo ambivalente: de uma parte, ela ¢ decisiva para entender o
porqué da originalidade e da genialidade do Benjamim ensaista, descrito por Adorno
posteriormente como o “mestre insuperavel” do género; de outra, tem muito mais que
uma participacdo discreta nas fragilidades que para Adorno persistiriam nao resolvidas
no Benjamim tardio, em face do qual o filésofo de Minima moralia sempre guardou
uma posic¢ao de cautela. Mas, concorde-se ou nao com tais objecdes, € inegavel que, ao
enlagar intimamente detalhe e totalidade, a idéia-pivd do referido ensaio mantém-se

ainda hoje uma chave preciosa para a abordagem da obra benjaminiana, cuja forma



parece transbordar algo monstruosamente por todos os lados, sem que haja qualquer
artificio capaz de conté-la.

Num arco que comega com as especulagdes lingiiisticas dos primeiros textos,
passa por uma tese até relativamente ortodoxa sobre o primeiro romantismo alemao,
para conhecer uma primeira culminancia no trabalho de livre docéncia recusado sobre o
Trauerspiel e desdobrar-se ainda num inclassificdvel memorialismo fragmentario que
deve tanto a Proust quanto ao surrealismo, os textos hoje reunidos sob a assinatura
Benjamim conhecem sem davida um grande ponto de inflexdo no projeto das
Passagens, que ird ocupa-lo desde 1927 até o dia do seu suicidio, em setembro de 1940.
Fazendo as vezes de uma espécie de matriz originaria que fornece a matéria-prima dos
ensaios publicados nesse periodo, o projeto encontra seu marco inicial numa pega
apelidada por Adorno e Horkheimer de “esbogo glorioso”, e ja partir da pretensdo
ciclopica que o anima — qual seja a de reformar drasticamente a pratica e o
entendimento da escrita da historia — parece de saida fadado a permanecer em estado de
esboco. O que tampouco impediu, diga-se de passagem, que, desde o langamento da
edicdo organizada por Rolf Tiedemann em 1982, essa imensa rapsodia de ruinas fosse
unanimemente celebrada como uma das maiores realizac¢des literarias do século XX.
Constituido por 36 arquivos de tamanhos variados, repletos de notas e comentarios ora
aforisticos, ora digressivos, e tendo como sua unica moldura explicita dois curtos
memorandos que sequer se destinavam a publicagdo, sua meta ¢ nada mais nada menos
que fornecer ao século XIX a sua definitiva fisionomia, e, ato continuo, criar ainda uma
espécie de curto-circuito genealdgico com o presente cada vez mais catastrofico no qual
o texto ia sendo escrito. Um presente do qual a montagem de fragmentos dispares seria
por assim dizer uma antevisdo. Ao mesmo tempo, ao optar por suprimir de forma
deliberada as transi¢des argumentativas, através de um método inspirado em
procedimentos de artistas tdo diversos quanto Aragon e Eisenstein, Brecht e John
Heartfield, esse texto muitas vezes produz em quem dele se aproxima uma forte
sensacdo de desamparo, mesmo se, a rigor, a dificuldade da parafrase esteja longe de
emperrar o fluxo de remissdes que cada fragmento aciona, num ritmo que se parece um
pouco com a tentativa de reconstruir uma anfora a partir da soma de seus milhdes de
micro-fragmentos. A medida que se avanga na leitura, no entanto, a sensagio de que se

estd diante de uma tarefa que ndo pode mais se finalizar por meios humanos ¢ mais ou



menos amenizada pela proliferacdo de narrativas ad hoc que a intratabilidade do
material engendra efeito perceptivel, por exemplo, numa arguta observacao de Willi
Boole no posfacio da edi¢do brasileira das Passagens, quando, tendo como anteparo
(auto) bibliografico um fragmento de Rua de mdo unica, Boole toma a work in progress
benjaminiana como um marco de transicdo da dominante-livro para a forma aberta e
polifacética do hiper-texto. Além de deixar Benjamin nadando como um “peixe na
agua” em meio as novas configuracdes do saber, a aproximagdo fornece um
reconfortante lampejo de inteligibilidade em meio a sobreposicao de trilhas possiveis, o
que faz dela na pior das hipoteses um ponto de partida tremendamente util. Comparada
com a observagdao de Adorno, no entanto, ao tornar o texto subitamente maleavel aos
nossos parametros, ela destitui boa parte da forca que poderia ter ou tem cada fragmento
isolado, transformado com isso apenas em um dos muitos nos possiveis a partir do qual
cada leitor podera construir seu trajeto, sem que haja mais qualquer necessidade de uma
decisdo de leitura inequivoca. Uma comodidade cuja maior contra-indicacdo, a
principio, ¢ acarretar uma apreciavel diminui¢do no poder de corte de cada um dos
cacos.

Ao forgar cada salto de compreensdo a ter que depois se haver com aquilo que lhe
escapa pelos dedos, o incessante jogo de perde e ganha acima descrito tem tudo para
soar como um mecanismo vagamente perverso, impulsionado por uma operagdo de
nivelamento algo temeraria, cujo resultado ¢ dotar as proje¢des virtuais imaginarias de
cada novo leitor da mesma valéncia hermenéutica dos dados palpaveis. Para quem
aprecie conexdes telescopicas, entretanto, o movimento que coage cada tentativa de
apreensao a sair de si mesma dé sempre lugar a outra totalizacdo temporaria capaz de
emprestar um minimo de ordem ao amontoado de residuos, e fazer da totalizagdo que a
antecede pouco mais ou pouco menos que um molde oco; quase numa atualizagdo en-
abime do mecanismo alegoérico ja identificado em Origem do drama tragico alemado.
Além de atestar uma poderosa trama de recorréncias na obra de Benjamin, esse
entrelagamento inesperado torna-se também o salto inicial de uma nova sintese,
colocando agora em curto-circuito os séculos XVII e XX. Mais do que isso: ao mostrar
como, dos argumentos e estratégias utilizados para dar conta dos objetos tdo
heterogéneos, pode-se extrair uma pletora de chaves virtuais que ocupam o posto das

articulagdes que o texto elide, um efeito que se impde como praticamente incontornavel,



uma vez estabelecido o enlace, concorre tanto no sentido de legitimar quanto de
desqualificar cada sinopse isolada, ao mesmo tempo em que evidencia também a
relagdo de co-pertencimento reciproco que ha entre elas. Um lago cuja for¢a de ativagao
ndo chega a propriamente esvaziar a tensdo agonica do entremeio, antes fazendo com
que as sinteses se sobreponham uma a outra como numa cadeia de rasuras, a despeito de
isso tampouco cancelar a necessidade de hierarquiza-las. Nem que seja apenas a titulo
de artefato heuristico. Nesses termos, uma boa forma de lidar com objeto tdo fugidio
pode ser convertendo a propria leitura num continuo jogo de bascula entre o perto € o
longe; talvez o alibi perfeito para, na narrativa de aproximagdo em paralaxe que vai
sendo assim construida, fazer de cada parafrase mais ou menos descartavel que se
chegue a produzir o inevitdvel mediador evanescente de um trajeto essencialmente
erratico e aproximativo, tendo por horizonte ultimo a hipotese de um fragmento
hiperbdlico capaz de reequilibrar todo o restante. Se ¢ que esse tal fragmento existe
mesmo. Nao se pode dizer que se trata de uma tarefa amena, e provavelmente o maior
risco que assume quem nela se aventura — ja sabendo que terd que no final derrubar com
a mao esquerda tudo o que foi ardorosamente construindo com a mao direita — tem a ver
muito menos com a maior ou menor verossimilhanga de cada sintese isolada do que
com a perigosa sensagcdo de seguranca que pode advir do sucesso delas, ou mesmo
fazer, no limite, com que os saltos que vao mais ou menos polindo as escarpas que
recortam cada trecho isolado produzam a miragem de uma vitdria por pontos sobre um
texto meticulosamente fechado para jamais se apaziguar. O que ndo quer dizer que ndo
possa dar lugar também a poderosas condensacdes isoladas, que, naturalmente,
funcionam aqui muito menos como uma palavra final do que como os bragos e/ou
pernas imaginarios de um torso arcaico.

Para um pensador em quem perspectiva das eras cosmicas ¢ tdo importante
quanto a dos segundos, o ritmo em que se converte tal oscilagdo, por vezes, leva a
hipotese de uma sintese conceitual a ser continuamente contra-arrestada pelo modo de
exposi¢do adotado, mas em nada invalida a utilidade das sinopses meta-narrativas mais
ortodoxas; como ¢ o que ocorre quando o percurso intelectual de Benjamin ¢ traduzido
numa seqiiéncia de etapas estanques, abarcando das intimagdes misticas e teologicas dos
ensaios sobre linguagem e traducdo até a virada politizante que se segue a aproximacao

com Brecht, e transparece em textos como “O autor como produtor” e “A obra de arte



na era de sua reprodutibilidade técnica”. Se ¢ o caso de buscar um apoio ainda mais
explicito na escrita de Benjamin, o caminho que vai das primeiras especulacdes até
artefatos que soam quase como a alegoria de uma passagem-ao-ato — impressao tornada
irrecusavel quando, no texto da reprodutibilidade técnica, define-se a montagem como
algo que atinge o espectador como se fosse um objeto tatil nele arremessado — constroi
um paralelo curioso com aquilo que se deixa entrever a partir da soma de fragmentos
autobiograficos, que, nas derradeiras paginas de Infdncia em Berlim parecem assinalar
um adeus definitivo a ilusdo de aconchego burgués. Em clave ndo tdo elegiaca e bem
mais acelerada, outra bela figuracdo desse salto irreversivel pode ser encontrada ainda
no pequeno espaco branco que separa, de um lado, o antologico “Desempacotando a
biblioteca” — que termina aludindo ao caso do escritor que escreveu sua propria
autobiografia como se fosse o necrologio de um amigo — e, de outro, 0 ndo menos
comentado e ambivalente “O carater destrutivo™; talvez a melhor sintese das palavras-
de-ordem que rasgam as passagens mais crispadas de “O autor como produtor’’.
Ressalve-se, entretanto, que se essas sdo aproximagdes construidas quase
instantaneamente a partir da deteccdo de um ritornelo tematico — compelido assim a
servir de fio de Ariadne em meio ao labirinto criado pelos saltos elipticos, entre textos
que falam sempre também de outra coisa sempre que falam de si mesmos — a breve
sensacdo de seguranca que disso decorre torna-se quase uma ilusdo de oOtica em face a
inquietacdo produzida pelo gosto que o Benjamin dos anos 30 cultiva pela auto-citagao
sem aspas ¢ o leva a referir-se a si mesmo a dada altura como “um critico perspicaz”.
Blagues a parte, contudo, ndo deixa de ser curioso notar como, ao obrigarem a repeti¢ao
a ser atravessada por um novo vetor centrifugo — cedendo terreno a um jogo que
funciona por vezes como errata, por vezes como auto-endosso, € por iSso mesmo parece
reduzir a propor¢des mais factiveis tudo o que as Passagens elevardo a enésima
poténcia — a trama que se arma de um sO golpe entre ensaios tdo diversos quanto “O
narrador” e “Experiéncia e pobreza”, iniciados ambos com a alusdo aos veteranos que
voltaram da Primeira Guerra Mundial “sem ter o que contar”, cria num lampejo uma
espécie de ordem simultanea entre passos que sabemos sucessivos, mas que, uma vez
reexaminados sob essa nova luz, revelam-se como apenas a cristalizacao temporaria de
pequeno trecho sampleado que os conecta. No primeiro momento, porém, se tomarmos

como Unica referéncia de leitura a moldura histérica que atende pelo nome de “anos



307, a leve mas impressiva quebra que dai resulta talvez pudesse ser vista como apenas
o efeito de superficie gerado pela urgéncia do momento historico; detalhe capaz de fazer
ler cum grano salis, no célebre texto de 35-6, um entusiasmo que hoje facilmente
passaria por anacronico e ingénuo, ainda mais diante daquilo em que acabou se
transformando o cinema hegemonico. Para ndo mencionar toda a esperanga que
Benjamin depositava na arquitetura de vidro. No caso de “Experiéncia e pobreza”,
todavia — e mesmo que isso tudo seja apenas uma digressdo lateral, e ndo uma
explicacio — na conclamagdo agit-prop que o atravessa, pode-se ler quase a
contrapartida vitalista do tom elegiaco empregado no texto sobre Leskov; o que, de
permeio, sugere também a possibilidade de que, nesse ultimo, ao priorizar Lukdacs e
Origenes (!) em detrimento de Brecht, o autor talvez estivesse fazendo um pequeno
recuo estratégico em relagdo a sua anterior apologia do carater destrutivo. Ou quem sabe
apenas colocando uma nova errata no texto que aparentemente o complementa, num
movimento que termina por tornar virtualmente irrefutavel cada asser¢do — mas muito
menos por fornecer a elas uma ultima instincia do que por fazer com que cada
afirmativa seja confrontada com a retoricidade latente no “agora” cada vez mais
emergencial em que se inscreve. Resultado: embora permanecam ainda como exemplos
da melhor ensaistica literaria e filosofica do século XX, € como se, feito o curto-circuito
com o presente, o que esta formulado de maneira tdo lapidar no interior desses textos
fosse implacavelmente fraturado pelo jogo de remissdes que os atravessa, dando a essas
indiscutiveis obras-primas da prosa moderna um aspecto em nada menos residual do
que a massa de citagdes amorfas que vao se sobrepondo ao longo das Passagens, e que
ndo se sabe mais se sdo desses ensaios as precursoras ou a versao definitiva. A ponto de,
no empenho de franquear a entrada no texto-esbog¢o, a impossibilidade de dissimular a
violéncia de cada salto se tornar também a lente apta a revelar a fratura que jaz no
interior de todos os textos definitivamente acabados e assinados por Benjamin,
convertidos assim em meros congelamentos provisorios de um projeto, declaradamente
ou ndo, que parecia votado a decretar o carater defensivo de qualquer desfecho e/ou
ponto final.

Ao adicionar, portanto, mais uma volta no parafuso a uma paisagem ja bastante
indspita, a hipdtese que torna exeqiiivel tal inversdo de termos — que ¢ um pouco como

tratar cada texto concluido por Benjamim entre 1927 e 1940 como apenas mais um



fragmento das Passagens — coloca sobre o trabalho de leitura um 6nus angustiante, pois,
ao mesmo tempo em que chancela a necessidade de confrontar cada minimo fragmento
com todo o resto, chancela também a necessidade de respeitar o que hé de descontinuo
em cada um desses gestos. Logo, assim que se dispdem dois ou mais textos em
seqiiéncia linear — ou mesmo quando, a partir da detecgdo casual de um enxerto ipisis
literis, passa-se a ler um jogo de opostos simétricos em eventuais mudangas de tom — o
que acaba por dai se extrair, feitas as contas, se parece muito menos com uma resposta
do que como uma metdfora na qual nos vemos forgados a recair a falta de qualquer
outra. Um dado particularmente chamativo, todavia, ¢ que, se isso tudo parece fazer de
cada nova aproximag¢do apenas mais um novo final falso — a provar-se tdo mais rigoroso
quanto menos tente disfar¢ar seus andaimes retdricos — a resposta talvez mais agressiva
e convincente que se pode dar ao impasse se deixa ver como uma espécie de clausula
secreta contida implicitamente nesse nivelamento radical. Como seu corolario mais
importante, esta a percepc¢ao de que, na impossibilidade de organizar os fragmentos em
seqiiéncia — e eis aqui mais outra prova da justeza da observacdo de Adorno — fazer
entdo de cada um dos fragmentos uma sinopse do todo ¢ pouco mais que um mecanismo
defensivo em face a uma fuga transformada pelo texto de Benjamin em vetor
estruturante, ¢ diante do qual ja ndo parece mais possivel construir sinédoques que
fiquem de pé. No caso de um livro como Passagens, porém, o que existe a primeira
vista de intermindvel e intimidador nesse tipo de empresa talvez possa ser de algum
modo minimizado pela anteposi¢do das molduras fornecidas pelos trés textos com que
Benjamim se prop0s a totalizar parcialmente a sua tarefa infinita, comegando pelo ja
citado esbogo de 27 até os dois exposés que servem de poértico a edicao brasileira das
Passagens. Pelo brilho, estranheza e dificuldade que esses textos revelam, creio que eles
podem servir de ancoragem para as complexidades ja aqui rapidamente tangenciadas no
cotejo dos ensaios entre si, € fornecer elementos para entender o movimento da obra de
Benjamin nos seus ultimos anos, seja pelos deslocamentos tropoldgicos que os ligam e
separam, seja pela estratégia expositiva de que se servem. Uma estratégia na qual a
selecdo das imagens emblematicas se alterna com saltos impulsionados a golpes
certeiros de Witz. A diferenga que se viu nos ensaios, entretanto, que sempre contam
com o apoio fornecido pelo objeto de que pretensamente tratam, o que tende a

prevalecer aqui — ja a partir da proposta levemente insana de transformar todo o século



XIX numa prosopopéia — perfaz um desenho muito mais arbitrario e erratico do que
aquele que se verifica nos textos destinados a publicagdo, ¢ toma a forma de um
dispositivo onde, por vezes, os saltos entre cada detalhe e o telos totalizador parecem
diretos e ageis demais para poder ganhar solidez. Note-se ainda que, sendo esses textos
cada um deles uma tentativa de resumo da matriz que ndo cessa de fugir o tempo todo
pelos cantos — e por isso mesmo faz necessaria uma atualizagdo retificadora que gere
uma individuacdo momentdnea — o esquema capaz de dar conta desse movimento
sugere muito menos uma inflexao narrativa do que uma série de impressdes aparentadas
que se vao sobrepondo, funcionando os maiores ou menores desvios que se verificam
entre o texto ou os textos como indices das forcas que sobre eles exercem seus distintos
“agoras”. Nesses termos, talvez a grande vantagem que tém em relacdo aos ensaios
autobibliograficamente conectados via enxertias reciprocas — como ¢ o caso do ja
mencionado sampler de “Melancolia de esquerda” em “O autor como produtor” — seja
dar nitidez a pressdo que emana do instante contingente em que sdo escritos, o que
tampouco os impede de aspirar eventualmente ao mais alto grau de generalidade. Uma
disposi¢do sem duvida muito menos clara nos dois exposés que no esbogo de 1927, que
¢ onde também acredito encontrar uma das melhores sinteses da novidade tedrica das

Passagens:

A revolucdo copernicana na visao historica ¢ a seguinte: considerava-
se o ocorrido um ponto fixo e via-se o presente empenhado em
aproximar-se tateando conhecimento desse elemento fixo. Agora esta
relagdo deve se inverter e o ocorrido deve adquiri sua fixag@o dialética
da sintese que o despertar realiza com as imagens oniricas contrarias.
A politica recebe o primado sobre a historia. E os “fatos” historicos
tornam-se algo que acabou de nos acontecer: constata-los ¢ tarefa da

recordacdo.’

Sucedendo a um paragrafo-aforisma em que o surrealismo ¢ definido como a
morte do século XIX através da farsa, num claro aceno ao texto de Benjamin sobre o
movimento publicado em 1930, o trecho opera, como se v€, um giro vertiginoso sobre a
idéia de passado, retratado ai como o efeito retroativo do préprio presente de que o

senso comum supde ser a causa, com uma contundéncia que joga imediatamente por



terra todos os escrupulos de neutralidade e/ou objetividade. Formulado de maneira tdo
estenografica quanto assertiva, trata-se de um raciocinio que corre conscientemente o
risco de ser confundido com um mero elogio do anacronismo, instrumento que parece ai
posto a servigo de uma demanda politica imediata, num deliberado crime de lesa
majestade contra a isen¢do historicista. A mesma e exata isen¢do, ndo por acaso, que
vem a ser também a grande “béte noire” do ultimo texto finalizado por Benjamin,
“Sobre o conceito de histdria”; a rigor nada mais que uma cristalizagdo emergencial da
massa de dados compilada no Konvolut N das Passagens. Feita a conexdo dos extremos,
porém, a marcar claramente a distancia desse texto em relagdo aquilo que acredito ser a
sua versao primitiva, estd o ostensivo tom de desespero que o atravessa de cima a baixo,
pathos tornado ainda mais eloqiiente pela condi¢do de testamento involuntario que este
tragicamente adquiriu. Com efeito, ao tentar responder ao impacto do acordo Hitler-
Stalin formulado poucos meses antes, a desolagdo do pano de fundo que emoldurava o
ensaio, se, por um lado, tendia a endossar impressivamente tudo o que Benjamin ja
havia antes observado sobre a ilusdo do progresso, por outro, parecia também ter algo
de um sinal apocaliptico, até dar lugar a uma formulagdo na qual a exaltagdo mistica —
patente na mengdo a porta estreita no qual o Messias pode entrar quando menos se
espera — ¢ também uma peripécia gerada pela completa falta de saida. Dai a sensagdo de
um cerrado e insoluvel conflito entre o que o texto diz e o que ele faz. Além de servir
de pretexto para um impiedoso acerto de contas com a politica social-democrata, a
sensacdo de contagem regressiva que disso se depreende ndo poderia criar contraste
mais forte com a generalidade relativamente serena do trecho do esbogo de 27 ha pouco
citado, em que o veredicto funestamente tornado evidéncia em 1940 surge exposto num
registro muito menos proximo da linguagem da urgéncia do que como um insight
decisivo, embora um tanto quanto criptico. Depois da seqiiéncia de aforismas
frouxamente conectados que vao preparando o salto — iniciados pela brilhante descrigao
da obsolescéncia precoce dessas alegoricas criancas-prodigio que sdo as passagens, €
avancando depois para o excurso sobre temas como a flaneria e Haussmann, ainda sem
qualquer mengdo a Baudelaire — a reatualiza¢dao do tropo da revolucdo copernicana que
abre o trecho, antecedido por um aforisma em que o surrealismo se revela o foco virtual
de toda a observacdo anterior, sela a irrup¢do de um imperativo inesperado num

discurso até entdo dominado pelo (enganoso) distanciamento do modo constativo, ndo
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obstante os deslizamentos que disseminam pequenos choques entre os segmentos
textuais. Dando por vezes a impressdao de reversibilidade infinita, o conjunto pode
mesmo gerar a suspeita de que Benjamin est4 fazendo filosofia como quem brinca com
palavras — que ¢ salvo engano o que parece ocorrer quando, a um extrato descrevendo
Paris como a cidade dos espelhos (“Paris ¢ uma cidade de espelhos. Asfalto liso e
espelhado de rodovias, principalmente bistrds de paredes envidragadas™),? segue-se um
outro extrato ligando Hausmann e o demonio, a partir de predilecdo de ambos pelo
tropo que coagulava o fragmento anterior (“Caso dois espelhos reflitam um no outro,
Sata estara praticando seu truque predileto, abrindo aqui a sua maneira a perspectiva ao
infinito”).? E tudo isso, claro, sem que haja qualquer esbogo de mediacdo atenuando a
quebra. A um olhar retrospectivo, porém, o que pode haver de feeria nesses saltos acaba
depois se resolvendo na cena de anagnorisis que € a tal reviravolta “copernicana”;
quase um ponto de unificacdio de um jogo que ameacava se tornar perigosamente
centrifugo, até revelar-se, nos momentos finais, o resultado da refuncionalizacdo da
escrita da histdria a partir da metodologia de iluminagdes profanas dos surrealistas. Que
para Benjamin, pelo menos até finais da década de 20, seriam os Unicos
contemporaneos capazes de entender a instigacdo do Manifesto comunista. Mantendo-
se, portanto, numa espécie de zona crepuscular entre a blague e a seriedade, o salto pelo
qual se ligam aqui intempestivamente presente e passado pode as vezes soar apenas
como a versao ultra-sofisticada de uma boa piada, embora a originalidade das conexdes
estabelecidas ndo deixe de ser também indicio de que estamos diante de algo que tem
conseqiiéncias muito mais incalculadveis que um jogo espirituoso. Alias, considerando-
se a forma como muitos desses temas irdo ser retomados e retrabalhados nos dois
exposés posteriores — que tentam ser também como um precédrio gesto de contencdo
diante de “n” linhas de fuga que proliferam — nada a objetar se uma sondagem de
eventuais diferengas ou recorréncias torne-se quando menos se espera um monograma
narrativo nos seus proprios termos — no qual desvios sutis ou ostensivos no modo de
exposicao tem tanto ou até mais peso do que aquilo que esta antes ou estd depois.

E ¢ assim que, enquanto o esboco avanga numa forma que ¢ como a reatualizagdo
avant-garde dos procedimentos do primeiro romantismo alemdo, submetidos no
desfecho a uma dobra que funciona como um nitido aprés-coup sobre todo o restante,

0S exposés apresentam uma separagdo muito mais incisiva entre as cenas que oOS
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compdem, todas elas separadas em titulos provocativamente disjuntivos, em que os
nomes proprios de Fourier, Grandville, Baudelaire, Luis Filipe ¢ Hausmann surgem
ligados a diferentes aspectos da Paris oitocentista. Formando um todo que parece algo
aleatério a uma leitura apressada — a comegar pela impossibilidade de definir um
critério capaz de subsumir de modo minimamente uniforme os titulos que escandem
como cortes cinematograficos a sua inteireza — o texto de 35 na verdade se desdobra
numa cronologia rigorosamente linear, em que cada novo fragmento surge como uma
expansdo que nao s6 nega e retoma aquilo que o antecede — embora nem sempre com a
mesma intensidade, ¢ tampouco na mesma dire¢do — como também marca o avango do
discurso até o seu ponto de tensdo maxima, correspondendo isso ao aparecimento da
Comuna de Paris no cortejo das figuras, com burguesia e proletariado finalmente se
cindindo de modo irreversivel. Da forma como surge no texto, porém, o momento em
que essa tensdo € explicitada se apresenta quase como um comentario casual a um
fragmento que tem fios condutores bem mais bizarros, como ¢ o caso da fascinagao de
Haussmann pela perspectiva. Lida como figuragdo do mito do progresso que ¢ do
“embelezamento estratégico” o grande meta-relato, tal fascina¢do, no Benjamin tardio,
tem de inicio impacto semelhante ao de um fotograma arrancado via congelamento do
fluxo filmico, mas depois se prova a servigco de uma pretensao muito menos firme e
inabaldvel do que era de se supor: um desenho cuja linha de fuga em undercurrent
termina sendo a constatagdo da impoténcia das precaugdes do urbanista diante da
irrupgdo revolucionaria, resultado que faz também dessas precaugdes o involuntario
sinal de outono de si mesmas. Em contrapartida, ja nos trechos que tem como
protagonistas Fourier e Daguerre — legiveis como preludio tanto da irrupgdo
revolucionaria quanto do tema da reprodutibilidade técnica — a sondagem das
transformagdes perceptivas geradas pelo vidro e pela fotografia remetem de imediato
aos ensaios em que Benjamin faz o elogio do artista politécnico, e de que os dois
trechos seriam por assim dizer a proto-forma. Com muitos outros fios que ja se
encontravam mais ou menos explorados no texto de 27, certamente o ponto em que
pode ser melhor constatada a ruptura em relacdo a matriz € na intromissao de Baudelaire
como figura encarregada de fazer a mediagdo até o ultimo trecho; dobra que ¢ quase
como a tradugdo literal do compromisso de fornecer a cada data a sua fisiognomia. Mas

ndo apenas: ao assumir o papel de correlato objetivo para as tensdes da época, a



12

irrupg¢do desse novo protagonista, no texto de Benjamin, parece de certa forma até
sobre-determinada pelas escolhas de motivos condutores como a prostituicdo € o
jogador, fornecendo o ponto de partida para a circularidade, algo infernal que ira
aparecer com for¢a no exposé de 1939, de resto ja encontrada em germe nas digressoes
sobre a moda do esbogo de 27. No caso da exposé de 35, contudo, se o jogo de saltos
eliptico e evasivo entre as unidades por vezes pode fazer clamar por um volta-face mais
explicito como ¢ o da revolucdo copernicana, ndo ¢ menos verdade que a omissdo de
uma virada recapitulativa mais identificavel ¢ ai fartamente compensada pelo poder de
coagulagdo que se depreende do nome de Baudelaire, responsavel por criar uma
clivagem que funciona também como carta de orientagao, embora o Uinico poema citado
no expose de 35 seja “A viagem”, sintomaticamente colocada em segundo plano, no
texto de 39, por “Os sete velhos”. Vale notar ainda que, no andamento do memorando
mais antigo como um todo, se ha um grande fio condutor capaz de unir e/ou
momentaneamente suturar flashes descontinuos, este passa com certeza pela percepgao
da ndo coincidéncia de cada forma especifica em relagcdo aos efeitos e ressondncias que
a prosa de Benjamin arma a partir delas, através de um vaivém, para ficar no mais
6bvio, que parece de inicio nitidamente emblematizado na conjungdo disjuntiva que
corta os seis nomes proprios do texto. Vinculando-as a imagens em que o residuo
prosaico parece adquirir subitamente forga alucinatodria, essa oscilagdo vai ainda gerar a
tensdo responsavel pelo salto seguinte; mecanismo magistralmente evidenciado pelas
catacreses de dentro e fora que ligam e simbiotizam dois luminosos trechos dispostos
em parataxe, contrapondo interior burgués e ruas de Paris. Na sua forma intensificada,
conhecera ainda uma figuragdo in extremis na frase final do exposé, quando, uma vez
encerrado provisoriamente o desfile de alegorias, “comegamos a reconhecer os
monumentos da burguesia como ruinas antes mesmo do seu desmoronamento™.*

Ora, ao fazer o texto saltar de novo por cima de si proprio no exato instante em
que seria de supor que terminasse, 0 suspense € a suspensiao atordoantes que resultam
dessa chave-de-ouro parecem condenados a ser para sempre perfurados pela ironia
dramatica que decorre de uma leitura a distancia, quando vemos o texto tratar como
mera questao de tempo uma reversao que os anos seguintes se encarregariam de denegar
com toda a veeméncia possivel. Por outro lado, se tudo isso se revela sob o pano de

fundo da Segunda Guerra como uma tipica profecia ndo cumprida, a disposicdo
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combativa dessas ultimas linhas torna ainda mais incomoda a dic¢do previsivelmente
mais disforica do exposé de 39; impressao consideravelmente reforgada pelo modo
como, ja a partir da disposi¢ao dos seus segmentos — agora de certa forma emoldurados
e aparentemente contidos pelas auto-intituladas “introdu¢@o” e “conclusdo” — mostra-se
muito menos irdnico que o seu antecessor em relagdo a linearidade. Sendo este, alids,
um texto escrito com o confesso proposito de conseguir um financiador para as
Passagens, sua disposicdo tem tudo para soar nitidamente contemporizadora a primeira
vista, ainda mais diante do que se deixa entrever nas primeiras linhas da “Introducdo”,
quando se reconhece obliquamente a necessidade de fornecer a devida moldura sécio-
historica para a massa de dados — quase como se Benjamin agora incorporasse as
objecdes feitas por Adorno na famigerada carta de 10 de novembro de 1938. E, no
entanto, se considerarmos que, a ndo ser pela supressdo da secdo intitulada “Daguerre
ou os panoramas”, o texto continuard anda assim a seguir religiosamente a mesma
seqliéncia do memorando anterior, o minimo que se pode dizer ¢ que, terminada a
leitura da parte isolada como conclusdo — mas que parece ser muito mais um “to be
continued...” do que qualquer outra coisa — ¢ como se estivéssemos diante de uma
quebra bem mais radical do que todas as anteriores, capaz de conferir uma qualidade
quase perversa a algo que parecia ter sido construido para nos tranqiiilizar. Se de inicio
isso sO faz aumentar ainda mais intensamente a nossa ansiedade, ¢ verdade que essa
quebra abre também a clareira para uma reviravolta, coincidéncia ou ndo, que, ao
destruir com num seco raccord toda a pretensdo arquitetonica que parecia esposar, €
talvez a melhor imagem dialética de como o texto de Benjamin como um todo opera,
provocando efeitos-de-distanciamento velozes e inesperados sobre os tropos que
absorve, em meio a essa espécie de zona fantasma criada entre aquilo que “diz” e
aquilo que “mostra”. Sendo vejamos.

Ao escolher como ponto de partida um obscuro livro de Blanqui, L’ eternité par
les astres, os trés paragrafos chamados por Benjamin de “conclusdo” podem ser apenas
um nome codigo do inexistente texto por mim chamado de “Blanqui ou a visdo
infernal”, tendo como protagonista uma figura que, na qualidade de veterano de todas as
revolugdes ocorridas em Paris no século XIX, parece ser a personagem ideal para uma
sinopse retrospectiva do trajeto da esquerda européia. Nessa direcdo, tampouco parece

fortuito que, ao evocar o velho combatente no sombrio ano de 1939, o extrato destacado
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por Benjamin, escrito ndo por acaso na cela do forte do Toureau, mostre a historia
humana como um ciclo infernal interminavel, em que o novo ¢ apenas um disfarce para
a volta do mesmo. Se tomada como sinédoque do presente de Benjamin, portanto, essa
implacavel figuracdo do eterno retorno tem tudo para confirmar a impressao de um
impasse politico insoluvel, cuja forga inibidora se torna ainda maior dada a extensao do
enxerto do texto de Blanqui — por mais que, em filigrana, sua direcdo também seja
dréstica mas discretamente invertida pelo comentario sibilino de Benjamin, que, antes
mesmo de dar voz ao velho revoluciondrio, nos alerta para “uma ironia sem duvida
oculta para o proprio autor”. Na ultima linha da introdugdo desse mesmo exposé, um
autor que ja aparecera descrito como refém de uma “angustia mitica”, e retorna agora
aprisionado pela fantasmagoria gerada pelo seu proprio fracasso, deslocamento que, ao
tornar indistintos e intercambidveis o carcere literal do carcere figurado, nos obriga a
colocar em perspectiva tudo o que Blanqui postula quando — ou ao menos ¢ isso o que
parece saltar aos olhos na decupagem de Benjamin — toma por mote o proprio
mecanismo pelo qual o tempo parece ir apagando a diferenca especifica de cada um de
seus pontos descontinuos, através daquilo que seu glosador novecentista chama a
distdncia de “as mediagdes enganosas do velho e do novo”.” Media¢des cujo maior
perigo ¢ transformar em miragem a propria expectativa de mudang¢a — ou no minimo
parecer transformar. Tudo contado, na impossibilidade de saber ao certo que alternativa
escolher, uma primeira aproximag¢ao do problema, tendo como ponto de partida menos
o que Benjamin argumenta do que a ofuscagao ativada pela forga algo melodramatica da
palavra “danagdo” fechando o texto, torna bastante tentadora a possibilidade de, na
citacdo de Blanqui, ler o tropo de uma derrota que ndo ¢ menos do revolucionario
encarcerado do que de Benjamin; ainda se — e isso esta muito longe de ser um detalhe
ocioso, pelo contrario — esse tropo também subverta radicalmente a sua pretensdo
escatologica, ao substituir o desfecho prometido por uma recursividade que nao deixa
de ter algo de claustrofobica, por mais auto-iludida que seja. E, por isso mesmo, ¢
suficiente para revelar na propria palavra “conclusdo” uma outra pista falsa.

Supondo-se que fosse o caso entdo de apenas colocar em primeiro plano todas as
obje¢des com que Benjamin parece tentar dissolver o impasse criado com a evocacao do
inferno, € obvio que a escolha dessa famigerada metafora em detrimento de outras gera

primeiro um efeito que leva essas contemporizagdes a soarem quase como uma desculpa



15

ad hoc; impressao da qual o ultimo e eliptico paragrafo do texto parece fazer muito
pouco para nos livrar. Apenas que, por mais que a fantasmagoria do sempre igual, no
trecho em questdo, seja convenientemente reduzida aos termos de uma ilusdo tipica dos
homens do século XIX, o fato ¢ que ja ndo parece haver agora mais nenhum indicio de
um gesto efetivo capaz de conjura-la; donde a duvida sobre a quem pertenceria de fato a
ultima palavra. Assemelhando-se quase a um pano rapido sobre uma cena de pesadelo,
o desfecho se instaura, por isso mesmo, claramente nos antipodas do clamor a
politizacdo da arte com que se fecha o ensaio sobre a reprodutibilidade técnica e, nessa
medida, tem até algo de sinistro em sua constatacdo resignada, simplesmente como se
ndo houvesse mais agora qualquer saida possivel. E ainda assim, a luz do agil negaceio
que o texto realiza — quando se propde a nada menos que expor em ato a usurpagao que
faz com que, no trecho de Blanqui, a parte seja tomada inadvertidamente pelo todo, e o
descontinuo se disfarce de continuo na rememoracdo — inquietante perceber como, ao
emprestar toda a for¢ca de convencimento possivel a ilusdao que se propde a sutil mas
inapelavelmente reduzir a po, as duas paginas finais, mediante a captura alegorica do
fantasma de Blanqui, selam a completude do exposé no mesmo e exato movimento que
a mostram como impossivel. Na montagem a um s6 tempo livre e rigorosa que dai
resulta, ¢ como se Benjamin agora a um s6 tempo encenasse e exorcizasse todo o lastro
mitico contrabandeado a partir do texto de Blanqui; o que o leva também a se aproximar
de forma imprudente daquilo que combate — apenas para melhor se distanciar, poucas
linhas depois. Nada a espantar, portanto, que, uma vez o jogo iniciado, a
impossibilidade de separar de cada assertiva o ato de for¢a que a instaura corra sempre
de par com a dificuldade de encontrar um termo definitivo que estanque a deriva; efeito
por sinal que, ao submeter cada residuo do passado a pressdo de um presente que jamais
serd 0 mesmo — por maior que seja a forga retérica do texto de Blanqui — ndo deixa de
ser também uma nova traduc¢ao do reconhecido primado da politica sobre a historia. Por
ai se vé como, demonstrada a contemporaneidade e a extemporaneidade de L eternité
par les astres em plena era das catdstrofes, o vaivém agdnico que dai resulta ira operar
muito menos como uma linha de continuidade inalteravel do que como uma constelagao
cintilando a partir do tipo de montagem que se faca desses fragmentos-torsos; também o
ponto em que eles nos devolvem o olhar que antes haviamos neles depositado. E ndo

sem conseqiiéncias: na dissonancia que tais fragmentos criam continuamente em relacao
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a si proprios, ¢ o que basta para fazer todo o universo ser contrabalancado pelo peso de

uma unica de suas partes minimas.

Abstract: A reading of the 3 most important expositions of the Arcades Project, this
essay intends to display and discuss some articulations between the way Benjamin

conceives history and narrative and the idiossincratic rhetorical strategies of his writing.

Keywords: allegory, history, rhetoric, Arcades.
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