Entre o conflito e o fracassoroman pur e ambivaléncia na obra de André Gide
segundo Walter Benjamin

Carla Damiao

UFG

Resumo: Temos em vista nesse artigo expor a fonte de sB&cuenunciada na resenha “Crise
do romance” de Walter Benjamin no contexto literdrancés. Benjamin contrapfe a teoria da
obra épica de Alfred Doblin & teoria do roman pareascritor francés André Gide. Nosso

objetivo é aprofundar, neste artigo, o segundoifgigdo, em seu contexto cultural e literario,

bem como em sua insercdo no romance Os moedelsos,fam contraste com outros escritos
de Gide.

Palavras-chave:Romance. Ideal e real. Roman pur. Demoniaco.

O romance: a falsa moeda da realidade

Na resenha intitulada “Crise do romance”, Benjadigtute o tema com base na
obra e teoria de Alfred Ddblin, respectivameBgglin Alexanderplatz “A construcao
da obra épica”. Como contraponto a perspectivaimi@bb, Benjamin cita a teoria do
roman purdo escritor francés André Gide.

O tema sobre a “crise do romance” na Framgmrre de maneira diferente do
debate na Alemanha. O que |4 esta em questdo radim do género junto ao
“renascimento” da narrativa épica, como o0 que @moma Alemanha. Discute-se,
sobretudo, a “decadéncia’ domance naturalista a maior expressdo do género do
século XIX - e 0 surgimento de um novo tipo de roocga O “ocaso” daomance
naturalistaé, portanto, o motor da “crise” na Franga, a pddique se discutem novos
valores, regras de composicdo e escrita. A paotiirddl do século XIX, até o periodo
entre as duas grandes guerras, esse foi um tewikegiado nos debates literarios.
Nesse percurso, segundo diz Raimdnba o surgimento progressivo de uma
multiplicidade de opinides em grande parte destawgs ao género. Da mesma maneira
gue se questionava o “valor’ do romance, pergursav&m que exatamente ele
consistia. As definicbes gerais, encontradas enordidos e manuais, deixam de ser

aceitas e também o “mapeamento” que efetuava gabdss do romance historico,
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social, de costume, psicoldgico, etc, que prevalanies da | Grande Guerra, tornava-
se superficial. Ao mesmo tempo, a “crise” confanaior “liberdade” ao romance,
afastando-se das definicbes tradicionais, proctsavafixar-lhe novos limites,

distinguindo quais seriam seus elementos espegifico

Nesse contexto surge a teoria domian pui de André Gide, em seu Unico
romance: Os Moedeiros FalsoS A “teoria” é exposta por Edouard, personagem
principal. Edouard é escritor e anota, numa esiliario” ou caderno, observacdes
sobre o romance que pretende escrever, visto,oramgio da trama e dos personagens,
mas, sobretudo, em seus principios geradores. Agupaginas de seu caderno de
anotacoes refletem essas preocupacdes, tambémestasifhum importante didlogo
com outros personagens do livro. Trata-se, portat@oteoria do “romance ideal”
concebida pelo personagem-escritor no romance die’®u seja, a “ideia do romance
no romance do romance”. A coincidéncia entre ddeate Edouard e a de Gide — como
Benjamin faz supor em sua resenha — , apesar ddlsemas quase evidentes, pode ser
também vista como argucia de Gide em, ora se cdimf@oem o personagem e, ora
desaparecer por detras dele, exportimais do que a si mesmo.

No didlogo entre os personagens (Bernard, Laurae Maphroniska), Edouard é
indagado a respeito de seu préximo romance. O gueegue sao criticas ao
“romancenaturalista”, tendo Balzac como principhlod Edouard afirma que o
romance €, entre todos os géneros literarios, e hvae de regras — “lawless”, e essa
liberdade constrangeria os autores que, com reaplgar-se-iam a realidade. Suas
opinides, ditas em tom inflamado e buscando atrdiretamente a atengéo de Bernard,
sao ironizadas por Mme Sophroniska e Laura. EsBmdt chega a ser até mais
interessante do que a teoria que Edouard expdeadeira “quixotesca”; e, a0 mesmo
tempo, mostra alguns pontos @esta discordantes da época, demonstra como as
opinides sobre o género eram difundidasse fazia um “romance de ideias” ou aquele
aderido a realidade: o “naturalista”. Esses extenepresentam o grande paradoxo na
discuss&o no livro e na discussdo em geral. Edayesthria de “fazer entrar tudo no
romance”, mas as idéias lhe sdo mais importdris.ndo convence as duas senhoras,
nem a quem quer impressionar, Bernard. Este, aoacion) ressalta o paradoxo quando,

ao apresentar a “moeda falsa”, que havia recebjmetendia dar a Edouard (ja sabendo
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o titulo de seu livro: 0 mesmo de Gide), recusaegat-lhe, afirmando que ele ndo se
interessava mesmo pela realidade. A realidaderéissa sim”, diz Edouard, “mas me
perturba.® A dualidade entre ideal e real, apresenta-se olaismente nesses dois
personagens que, ao longo da historia, vao sendonenconciliaveis. A certa altura,
Edouard diz: “Bernard é um realista. Receio ndoepade entender com elgd.A
oposicao entre os dois espelha a dualidade erdet¢ édrealidade que vai se tornando
também incompativel com a concepc¢ao de romance puaproximacao de Bernard e
Edouard ocorre aos poucos: ele se torna secrat@ribdouard, ocupando o lugar de
Olivier (sobrinho predileto de Edouard e amigo derrd. Olivier gosta de ambos e
fica enciumado de sua proximidade — compondo umangwlacdo amorosa
homossexual), através de uma indiscricéo perdoadagouard?

Esse personagem, a0 mesmo tempo, benemérito eabors fdemoniacos™
demonstra ser, de fato e em alguns casos, um diglautor: Um “jovem” Gide
simbolista, por um lado, e por outro, um Gide sengmiémico. O sinal de Edouard que
mais faz transparecer o simbolishigelaciona-se a prépria idéia de “pureza”, no caso,
do romance. Mallarmé falava do “esforco intelectusdcessario para se alcancar a
“poesia pura”. Paul Valéry, em sua obra “A poesieafy comenta o fascinio dos poetas
pela masica, cuja freqiiéncia em concertos faziaquenquisessem despertar na poesia
as mesmas sensacdes da musica. Ndo por acasoyddmuaesma conversa com 0S
outros personagens, diz querer realizar em seunwena “Arte da Fuga” — fazer em
literatura 0o que Bach fez na musicaGide veste seu personagem com argumentos
“antigos”, ja que em sua autobiografée o grdo ndo morre (Si le grain ne mguft
escrita ao mesmo tempo que M®edeiros falsos-, comenta seu afastamento dos
“simbolistas.” ApGs narrar as reunides em casa d#aking, revela sua discordancia
(num paragrafo que interrompe a cronologia doaglao julgar o erro de se “voltar as
costas a realidade.” “O movimento, dizia, esbogawa reagdo contra o realismo, com
um redemoinho subsidiario contra o Parnaso. Apo&moSchopenhauer, ao qual eu
ndo compreendia que alguns pudessem preferir Htgeltinha por ‘contingéncia’ (era
palavra de que nos serviamos) tudo que ndo fodsoltdo’, toda a prismatica
diversidade da vida:®
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A prépria maneira como Edouard, ao mesmo tempogimsee arrogante,
expbe a teoria dooman pur diante da ironia e ceticismo de seus interlo@stor
demonstraria mais certamente uma atitude “crigc&utocritica® de Gide, na medida
em que se confunde com o personagem. EmJgetnal des Faux-monnayetfrsele
diz que gostaria de “colocar tudo na boca de Ed§ude crois qu'il faut mettre tout
cela dans la bouche d’Edougrdnstiga-lo a produzir unoman pur sabendo, contudo,
que ele jamais viria a escrevé-lo. Seu personaggre@damente um “amador”, um
“fracassado” (£’est un amateur, um ra'® A férmula ideal e inalcancavel do
romance em sua “pureza” pode ser remetida ao “rosmao’; a critica de Gide indica
também, nesse caso, a “fraqueza” do personagemsdJaeela a propria autocritica de
Edouard que, em seu romance (do romance) faria pessonagem-romancista voltar a
realidade cada vez que ela quisesse fugir. Benjdimjrem outro texto que resultou de
sua entrevista com Gide de 1929, que esse segi@a pirincipal: “a luta entre os fatos
propostos pela realidade e a realidade id€aConsideraOs Moedeiros Falsosomo
sendo uma “correcdo criativa da forma do romancelugue emprega o espirito de
reflexdo filoséfica romantica®

O debate em torno a “crise do romance”, como diesena ocorria na
efervescéncia que caracterizava o meio literdendés. Gide talvez quisesse, com sua
teoria, “polemizar” mais o debate e ndo propd-lavatiamente. Essas consideracdes
iniciais sdo importantes por problematizarem umcpodaquilo que Benjamin faz
coincidir na resenha: a “teoria” de Edouard e a&itie. A teoria, nesse caso, poderia
ser, como ja dissemos, uma astlcia, cujo intuitta S® de denunciar a escrita do
romance como um falseamento — uma “moeda falsa' real e se limitar a esse papel
critico, ja que a fronteira entre “os fatos daidzale e a realidade ideal” dificilmente
poderia ser transposta. Ddblin, quem, ao contrgsarece crer no ideal de sua
“construcdo da obra épica”, expde detalhadames&i@rocesso e realizacdo. Esse ndo
€ 0 caso de Gide. Ele, bem como os “renovadoresdmance francés, quer suplantar o
naturalismo. Nao se fala em recuperar a narratpieaéou romper com 0 género
enquanto tal. Os novos recursos técnicos da fdiagea do cinema, ou ainda a
montagem como estilo, nesse caso, servem como xilibazontingente para liberar o

romance das “descri¢cdes” naturalistas e dos “diogferidos”.
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A gquestdo da técnica talvez seja a que melhor pesdarecer a “oposi¢do”
que Benjamin faz na resenha. Na teoriaatoan puridealizado por Edouard, deveria-
se “desprovir o romance de todos os elementosaosllaa género.” Isso implicava em
eliminar aquilo que os novos meios técnicos paoga podiam exprimir. Assim como
a fotografia havia libertado a pintura da exatidids detalhes, o fonégrafo deveria
cuidar dos “dialogos referidos” e o cinema da n&desle de “descrever”, deixando o
romance livre para ser a “esséncia do ser”. Impartaais acoman purdistinguir as
variacdes sutis do comportamento de seus persanageque descrever a cor de seus
olhos. Gide ndo desconhecia a utilizagdo da momtagmsno recurso literario (o seu
romance foi publicado em 1921, em Paris), mas qudald da técnica, trata-a como
recurso contingente ao romance. Gide faria, partamina utilizacdo “negativa” da
técnica, por ndo admiti-la no interior da obra, m@®o auxilio externo a ela.

A ‘“pureza” do romance, por ser ideal, mantera sempr aspecto de
“contradicdo” por distanciar-se da realidade fdctu@ roman pur é, portanto,
irrealizavel, ndo por falta de coragem de Edouards por ndo conseguir conciliar
realidade ideal e fatos reais. Como pode Benjaemtdo, afirmar que a teoria de Gide é
“realizada na préatica”? O romanc®s Moedeiros Falsosfoi composto por
procedimentos engenhosdsaos quais, Benjamin, em sua resenha, opde aimarrat
simples e linear. Mas eles séo distintos daquelesEglouard quer propor e que sio
irrealizaveis. Gide, entretanto, procura evitadascricdes e as intervencdes do autor,
lidando com uma multiplicidade de pontos de vitbanando ainda mais complexa e
infinita a relagéo entre autor e personagem, eeemnfpersonagem da personagem (no
romance de Edouard a personagem central é umoesguié pensa em como realizar
seu romance).

Talvez fosse dessa interiorizacdo absoluta datasdo autor, que remete a
escrita da personagem e a da personagem a dedgua ersonagem, que Benjamin
caracterizaria 0 romance escritural puro — queco@biece a “dimensao exterior.” Esse
“encerramento” infinito do romance em si mesmo, regmia a obra de Do6blin que
deixa entrar documentos e fatos da realidade. @Gw 0 descompasso entre fazer
entrar no romance os fatos da realidade e perdeesafinito de sua trama, na

“gratuidade” dos atos de seus personagens, napiiuidtade dos pontos de vista. Uma
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histéria que é levada pelo transito de personafemse surgem associados uns aos
outros e que ao final deveria conter a “senha’d&s@ continuar”.

Na resenha “Crise do romance”, Benjamin afirma‘@iide defende as posicoes
de Flaubert, talvez pela Gltima veZ.De fato, como comenta ThibaudéGide teria
sido leitor assiduo de Flaubert e reconheceria algjemas influéncias. Nao vamos
aprofundar essa questao, embora possamos record@oeenos, uma grande diferenca
entre os dois. Gide aléem de querer negar a “dégCrigaturalista, rejeita também a
ideia de “impessoalidade” — outro pressuposto basic naturalismo e realismo.
Flaubert certamente apoiou-se em fatos e documesdspara escrever, por exemplo,
Madame BovaryMas, quando indagado sobre a pessoa real emayige $e& baseado
para a concepcdo do personagem, tornou célebreespasta: “Emma Bovary c’est
moi”. Segundo interpreta Otto M. Carpedtylaubert queria que entendessem que o
grande protagonista do romance era a “estupideaharam provincia.” Gide, bem ao
contrério, diz em sedournal des faux-monnayeiffs que quer evitar a narracdo
impessoal. De fato, a maioria de seus personagdesatgguma forma identificavel na
vida real’” além de sua propositada exposicdo pessoal atdaésublicacdo dos
Diarios e da autobiografi®e o grdo ndo morre

A posicao “conservadora” de Gide, ao “defenderitdasas de Flaubert, deve ser
relativizada, se tivermos em vista o interesse Bgrgamin tem pelo escritor francés e

que sdo explicitos em outros textos S&us.

O diario de paginas opostas de Bernard

Em osSubterraneos do Vatican@ personagem bastardo de Gide, Lafcadio,
viaja no trem onde comete o assassinato de Fleuds$ruto de umaction gratuite
Gide publica o livro na ante-véspera da Primeira@r@y fermentando o explosivo
movimento da juventude européia que resultou noamemtos de vanguarda como o
expressionismo, dadaismo e surrealismo. Para Banjdmfcadio “encontrou nos
surrealistas seus alunos mais inteligefitefepete Leon Pierre-Quint). Gide &, a
proposito, 0 Unico autor entre 0os da geracdo amtans surrealistas, a ser citado na

primeira revista do movimentqRevue Littératurg segundo Benjamif. Essa
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reveréncia dos jovens surrealistas encontra umproetade na atencdo de Gide as
criancas e aos adolescentes. Na narrativa de syaigorinfancia, Gide fala da
importancia de seu tio Charl&sge como este o impressionava e de como ele caqueri
impressionar. A figura do “tio” estad presente, mxemplo, nosMoedeiros falsos
através de Edouard, em meio a adolescentes (QlB®mard, Vincent e Sarah) e
criancas (Boris, Bronja, et¢).Inclui-se nesse interesse por personagens adotesce
tema da homossexualidade, o que se nota, principaédmatravés de um dos triangulos
amorosos do romane®@s Moedeiros falsgozomposto por Edouard, Olivier e Bernard.
A educacao, nesse caso, nao ocorre necessariadeentais velho para o mais novo.
Ao contrario, o mais velho parece ser mais fragilreais novo, impulsionado a buscar
sua liberdade. E o tema, ja presente, na paraleol# dsolta do filho prédigo.” Os
dialogos principais desse livro de Gide sdo extaesdée citados por Benjamin em seu
programa radiofénico em comemoracdo ao anivers#idside: Gides BerufungA
vocacdo de Gidéy Na versdo do filho prédigo contada por Gide, bdfimais velho
que retorna e é perdoado pelos pais, mantém uwgdiébm o irmdo mais novo — este,
cheio de admiracdo pelo irméo, impetuoso e resautotambém partir —, ouve do
irmao mais velho suas dificuldades como um fracissBmOs Moedeiros False
mais velho, Edouard, é visto como um fracassado pelprio Gide; mas, ao mesmo
tempo, € admirado pelo sobrinho Olivier. Teria orsppagem Bernard, uma
correspondéncia com o filho prodigo que parte fdadrdo livro e fracassa no final? E o
que sugere o final do livro: como um recomeco dalpaa do filho prdédigo, lemos na
dltima frase de Edouard: “Estou bastante curiosa panhecer Caloub”. Caloub é o
irméo cacula de Bernard.

O “demoniaco” tem a funcdo de impelir a fuga, dev@n@ jovem em busca da
liberdade. “O diabo, diz Benjamifi,avanca [...] com a voz do anjo da miss&o.” Ele néo
surge como o “tentador da carne”, mas como o “grénda tristeza” que segreda ao
personagem “trés grandes promessas enganosagra@atle sem limite, a profundeza
sem limite, a espiritualidade sem limit8."Nos Moedeiros falsos‘o diabo anda
incégnito”, mas Gide o anuncia, desde o iniciongieadiz sobre Bernard (que entdo se
preparava para 0s exames escolares): “A famil@erewva sua soliddo, mas o deménio

n&o.”® Quando Bernard, depois de sua fuga, usa o taldepiésito de bagagem que
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Edouard deixara cair, para roubar-lhe a mala nodgugolumes e o funcionario lhe
pede para pagar o depdsito, Gide denuncia novaneeptesenca demoniataEssa
também se anuncia no discurso “racional” de Vinggntdo mais velho de Olivier),
cuja “cultura positiva” impedindo-o de acreditar ‘sobrenatural”, “dava ao demdnio
grande vantagem.” Em “Conversa com André Gide€agsprach mit André Gidg
Benjamin fala da atencdo que Gide da a psicologe go contrario do drama que
estabelece papéis definidos (amor, 6dio, coragem)si completos, descobre “6dio no
amor; e na coragem, a covardia.”

O “aprendizado” de Bernard ndo ocorria atravésudiari. do tio Edouard, ao
tornar-se seu secretario particular. Ele tem exanasfrentar: esse € o inicio do livro
que se une a uma das tensdes principais, expragsassagem, citada por Benjaritin,
de “Bernard e o Anjo®

Bernard aprendeu através de oposi¢cdes. Querendondear maturidade, diz a
Laura: “Héa alguns dias, tenho um caderno como EdioNa pagina da direita escrevo
uma opinido, desde que na pagina esquerda, bemeeais,fpossa escrever a opiniao
contréria.** Esses extremos refletem o ato de inquietacéo mar inica escolha. Nos
Frutos da terra Ménalque diz: “A necessidade da opcdo sempreainatbleravel;
escolher ndo era bem eleger o que me afiguraviey eeshacar o que nao elegfd.0
movimento oscilante dos personagens de Gide cawgtepara Benjamin, uma
“evidéncia dialética.” Em Gesprach mit André GideBenjamin cita Gide, ao dizer:
“Em cada dire¢do que comecei uma vez fui até emdr para poder depois, com igual
decis&o, voltar-me a direcéo contraffaZ ao que comenta: “Esta negacdo fundamental
do centro dourado, esta confissdo em favor dosrexis, que outra coisa é senao
dialética, ndo como método de um intelecto, masocalento vital e como paixdo deste
homem?**

A pedagogia de Gide consiste em mostrar mais aggarmades do que o “reto
caminho” ou o0 “centro dourado.” Giram em torno @egnsinamento, o tema da
dificuldade da escolha em funcdo do abandono dsilplidades, a humildade (a volta
do filho prodigo) e a liberdade (o filho mais nayee se vai). A historia de “Bernard e o
anjo” demonstra a manutengao do conflito — “eless@eam a noite lutando”, ndo houve

um vencedor: “o anjo se retirou sem que nenhunddissfosse vencedof> A natureza
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contraria de Bernard levou-o a se revoltar contica @épria revolta; a “indecisa”’ de
Ménalque, ao erro.

A “dialética apaixonada” de Gide, analogamente aética de Benjamin, &
representada pela ambiguidade. O seu movimento pexldtar no negativo — na
“desmontagem” da vida do personagem. Contudo, @ares que Benjamin procura
enfatizar a “tensdo dos extremos”, a luta dos ogogt énfase é voltada para a “tenséo”
que caracteriza a dualidade, como um jogo entgas$ocontrarias. Em Gide, a tenséo
tende a ser encerrada quase sempre na negativalageensdo de um personagem de
uma obra, por exempld porta estreitaé prejudicada pelo fracasso. Esta obra marcada
por um ascetismo religioso é contraposta em segaddbmoralista no qual Gide
questiona os limites morais. Seu personagem cemttadhel, também fracassa.
Anthime, personagem d@&ubterraneos do Vaticancelne esses dois personagens ao
criticar os valores morais e religiosos e convesgeposteriormente ao catolicismo: ele
“fracassa” em seu ateismo e nao ascende espirgntdmO que parece importar mais a
Gide, é demonstrar a situacédo de conflito, indicaecessidade de uma escolha, e esta
se realizada ja contem em si a indicacéo do frac@ass excluir outras possibilidades.

Na resenha “Crise do romance”, tanto com relag@6ldin quanto em relacdo a
Gide, Benjamin parece ter enxergado aquilo questhegoroprio, isto €, em seus textos
sobre os temas mais variados e, em particular eseninas sobre livros, podemos
encontrar de maneira desenvolvida ou subjacentgedos e teorias que Benjamin
desenvolveu nesse tipo de abordagem critica sdimas diterarias. Ele ressalta, por
exemplo, em Doblin, o principio da montagem — pel& importante, mas pouco
comentado por D6blin, sobretudo, em seu texto salbrenstrucdo da obra épica, no
qual a montagem nem menos é mencionada. Quantoiaderoman pur citada como
foi na resenha, servindo de contraponto a teoriad#in, ndo se pode afirmar um total
interesse que permitisse a Benjamin ali expor dalltEs aos quais nos remetemos.
Porém, como a aparéncia era de discordancia cazori tde D6blin, foi necessario
demonstrar detalhes da obra citad?s moedeiros falspse outros escritos para
verificarmos o alcance da critica de Benjamin. Ingrtte igualmente é dizer que
Benjamin se deteve muito mais na leitura da obr@ide do que na de Ddblin, tecendo

comentarios, defendendo Gide de seus opositoredir@ta e da esquerda), escrevendo



10

resenhas e textos, apresentando o programa deemddi@dmenagem ao aniversario
de Gide, no qual encontramos varias traducdes etdhds de sua obra. Podemos
sucintamente destacar alguns dos temas desenwlpaioBenjamin sobre Gide: 1. A
questdo do fascismo que adota o esteticismo (idemdoém desenvolvida no ensaio
sobre a obra de arte, no qual Benjamin recuperajesmo tempo, a concepgao grega
de estética como percepcdo. Analogamente, ele narat@scobrir no esteticismo de
Gide, valores helénicos que o salvam da visdaatih pelo nacionalismo fascista); 2.
A questdo da pedagogia presente — o papel de grasieador” da Franca, na
linhagem de Pascal —, uma espécie de “tio” dosealistas; e principalmente, 3. a
énfase na dialética de Gide que preferimos chaméardbivaléncia.”

Benjamin, ao falar de Gide, evoca varias vezes 1Oa6lle, de fato o grande
responsavel, junto a Dostoievski, pelo “demonisngaleano. Poderiamos também
lembrar uma historia, que de alguma forma se eaagaiando Benjamin, ao falar desses
escritores e suas obras, tem em vista seus proitseitos. Na historia que Wilde
contou a Gidé® as flores pediam emprestado ao rio algumas gotgual para
chorarem a morte de Narciso. O rio responde qupréf@io secaria suas aguas se fosse
lamentar a perda, porque ele o amava. Claro, diamflores, como ndo amar Narciso,
“se ele era tdo belo.” O rio ndo sabia de sua agefgara o espanto das flores, que viam
Narciso todo dia inclinar-se sobre sua margem.€ife amava, disse o rio, era porque,

quando ele se contemplava em minhas aguas eu reenéaus olhos:”

O titulo dessa
pequena fabula era “O discipulo”, mas sua “mored’@de que, na verdade, discipulos
ndo existem, s6 a semelhanca refletida nos olh@sesonceitos “positivos”, por assim
dizer, que Benjamin ressalta ao falar de DoblinigeGpossuiriam, a nosso ver, um
pouco dessa semelhanca narcisica.

Ressalte-se, contudo, a coragem de Benjamin quédedender” Gide e se
interessar por escritores “burgueses” como Proustakery, opde-se a postura
dogmatica da intelectualidade de esquerda. Atitmieelata a que teve ao recuperar a
representatividade da alegoria e ao enfatizarliaagéo da montagem, opondo-se aqui
ndo s6 a ortodoxia marxista de Lukacs, mas tambéoonaepcdo tradicional de

simbolo.
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Abstract: This article aims to display the source of thealelstarted by Walter Benjamin in
his essay “Crisis of the novel”, concerning therereliterary context. Benjamin opposes Alfred
Doblin’s theory on the epic to the French writerdéé Gide’s theory of theoman pur In this
article, we aim to deepen the second meaning ifitéiary and cultural context, as well its
insertion in the noveThe counterfeiterscontrasting it to other writings by Gide.

Keywords: Novel. Ideal and realityroman purDemoniac.
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Notas

! Cf. RAIMOND, La Crise du RomarDes lendemains du Naturaliste aux annéss vingt.
2 RAIMOND, La Crise du RomarDes lendemains du Naturaliste aux annéss vingt.

® GIDE. Les Faux-monnayeurs. Utilizamos a traducéoCetlina Portocarrero de 1983, Ed.
Francisco Alves, RJ. O romance foi publicado pelagira vez em 1926.

* Esse recurso é utilizado por Gide em ouros esctitmlLes Cahiers d’André WalteWalter é

um escritor e sua obra chama-se Allain. Na satitades, escrito em 1895, ha o personagem do
escritor que escrevealudes com semelhantes anotagbes em diario, debateitie (onde o
escritor dizia que escrevidaludes ao mesmo tempo, Gide faz um retrato irbnico d@ome
liter&rio da época) e trechos da historia.

®> DU BOS. L’échec esthétique des Faux-Monnayeur§2pcomenta a relativa imparcialidade
de Gide em funcéo de Edouard. “ Se a teoria do moenauro representa a Ultima astlcia de
Edouard, a asttcia derradeira de Gide reside aedilde dele em se reservar diante da propria
teoria. [Si la théorie du roman pur représenteuke rderniére d’Edouard, la ruse derniére de
Gide reside dans la liberté qu’il entend se réserigea-vis de cette théorie méme.]” (Traducdo
nossa).
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® Balzac, segundo argumenta Edouard, pertenceuca égoexpansdo do romance, mas jamais
teria pretendido codificar o género. Contudo, dipde sua obra decretam que era préprio ao
romance fazer “concorréncia com o registro civiConcorréncia ao estado civil! Como ja nédo
existisse suficiente feilra no mundo! O que tenha ger com o estado civil!l O estado sou eu,
o artista. Civil ou ndo, minha obra pretende nderfanenhuma concorréncia” (GIDBs
moedeiros falsq®. 165).

" GIDE. Os moedeiros falspp. 166 e 168.
® GIDE. Os moedeiros falspg. 171.
° GIDE. Os moedeiros falspp. 182.

1% Tal qual dolmoralista (onde h& o roubo de uma tesoura com a qual Michpersonagem
principal, compactua em siléncio — GIDEomans, Récits et Soties, Oeuvres lyrigpe<03)
Gide deixa ocorrer pequenos furtos e atitudes cau® Bernard que leu o “diario” de Edouard
— recurso através do qual podemos conhecer detdéheisla dele sem que Gide “descreva” o
seu passado -; fundamentado pelo tema do “atoitgratia presente enbe Prométhée mal
enchainé- GIDE. Romans, Récits et Soties, Oeuvres lyrigpe805 — , no qual se Ié: “Uma
acdo gratuita! A vos, que a isto nada dizem. Issm@ pnim parece extraordinario. Penso ha
muito tempo que isto € o que distingue os homessadiomais: uma acao gratuita. Eu chamo
homem: o homem capaz de uma acdo gratuitae [action gratuite! Ca NE vous dit rien, a
vous. Moi ¢ca me parait extraordinaire. J'ai longtesnpense que c’était la CE qui distinguait
’lhomme des animaux: une action gratuite. J'appeldiomme: 'lhomme capable d’une action
gratuite]” (Traduc&o nossa). A idéia de “ato gratuito” ssdtiz em pequenos e grandes crimes
em outros escritos: como através do personagendat®s subterraneos do Vaticanque se
converte ao cristianismo ao final, Anthime Armanabbis, o qual, em suas experiéncias com
cobaias, constrange a esposa (ela interrompe supipa alimentando as cobaias) — GIDE.
Romans, Récits et Soties, Oeuvres lyrigpe689; ou quando no conhecido episodio da mesma
obra, Lafcadio, o personagem bastardo (tema peegsantbém nodloedeiros Falsgs sem
motivo algum mata uma pessoa, atirando-a de umovdgaim trem. Benjamin se refere a essa
passagem, transcrevendo parte dela em ,Zum gdsaliichem Standort des franzésischen
Schrifstellers.”

1 Cf. GOULET. Edouard le démoniaque: GIOEs Faux-Monnayeurp. 5 a 18: “A forca do
diabo possui, em primeiro lugar, a arte da palad@azonvencimento légico, da justificacdo, do
sofisma, da arte de seduzir [...] No romance, avpalndo € mais divina, ela caminha em
direcdo da moeda falsa, retorcida, irdnica, ambigttica [...] Edouard n&o sabia ser o modelo
de homem bom e de bom romancista, em face a ura\RasOportunista, hipdcrita e perverso.
Ambos sdo, a sua maneira, falsos moedeitasfgrce du diable tient d’'abord a I'art de la
parole, du raisonnement, de la justification, dplsisme, a l'art de séduire [...] Dans ce
roman, le verbe n'est plus divin, il est passe Gté ae la fausse monnaie, retorse, ironique,
ambigiie, critique [...] Edouard ne saurait étrentedéle de ’'hnomme bon et du bon romancier,
em face d’'un Passavant opportuniste, hypocriteeetqrs. Tous deux sont, a leur maniere, de
faux-monnayeurg. (Traducao nossa).

2 Os simbolistas véem em Edgar A. Poe como seu fmsmu Jean Moréas deu nome ao
movimento (renunciando posteriormente a este), téasse como o grande “fundador”,
Baudelaire. O simbolismo engloba nomes como de YPer&ine, Rimbaud e Mallarmé. Paul
Valery e Gide sédo tidos como os ultimos simboliftasceses.

13 GIDE. Os Moedeiros Falsop. 169.
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* Segundo Benjamin, em André Gide und Deutschland0p, Gide conta uma anedota de
como os simbolistas entraram em contato cdfstéticade Hegel: néo teria sido via Sorbonne,
através de Vitor Cousin, mas via um incidente cdémidm dos poetas do “circulo” de
Mallarmé, teria recebido como “embalagen”, na camge um saquinho de batatas quentes,
uma folha dd&stéticatraduzida para o francés.

> GIDE. Se o gréo ndo morre. 199.

16 Cf. THIBAUDET. Roman pur et pure critique, p. 58-
" GIDE. Journal des Faux-monnayeurs, p. 59.

'8 GIDE. Journal des Faux-monnayeurs, p. 59.

1 BENJAMIN. André Gide und Deutschland, p. 448.
20 BENJAMIN. André Gide und Deutschland, p. 448.

1 Sobre técnicas empregadas por Gide, (Cf. VIARTsarth et Necessité, p. 57), a autora cita
outras “teorias do romance” em Gide (em Isabelleatudes) que orientam a utilizacdo de
pressupostos estilistico literarios, como, por glema “diversidade de pontos de vista”, “a
rendncia a unidade, a simplicidade e a necessitladética” ao que se alia o “culto do instante
e da contingéncia”. ldéias que se entrelagam acarile Gide ao “hegelianismo” dos

simbolistas.

2 Ao final da segunda par@s Moedeiros Falsof. 197), Gide diz: “Se ainda me acontecer
um dia inventar uma historia, ndo a deixarei sbithda a ndo ser por caracteres enérgicos, que
a vida longe de embotar, aguce. Laura, DouviersRPémuse, Azais ... O que fazer com toda
essa gente. Nao os procurei, foi seguindo Bern&@tivier que os encontrei em meu caminho.
Pior para mim; agora, estou preso a eles.”

2 BENJAMIN. Crise do romance, p. 127.

2 THIBAUDET. Roman pur et pure critique, p. 56-57bért Thibaude relaciona o personagem
da Education Sentimentalé-rédéric Moreau, como um duplo enfraquecimentcadior, ao
Edouard de Gide, afirmando que ambos emprestariaito e si ao personagens, ao mesmo
tempo que manteriam uma postura critica frentesmbd romance. Gide teria tido como “livro
de cabeceira” &orrespondanceée Flaubert e saberia lidar com a mesma referéncia

25 CARPEAUX. Introducdo a Mme Bovary. Carpeaux refeged frase no tribunal utilizada por Flaubert
para se defender das acusacdes sofridas pelagm#wicdo romance.

%6 GIDE. Journal des faux-monnayeyys 22.

" Nos Moedeiros falsasPaul Renard (Passavant et Edouard, Cocteau e fmided a 30)
relaciona o escritor Jean Cocteau ao, também @scitassavant no romance. Outros
personagens desse romance — Mme Sophroniska, @mplx correspondia a uma psicanalista
com quem Gide teria feito seis sessbes —, temdedagom pessoas reais. Benjamin (in Gides
Berufung, p. 265) fala do didlogo dournal des faux-monnayeur$dentification du démon”,
indicando Oscar Wilde como o interlocutor. Rich&ftiman (in Oscar Wilde p. 311), diz
também que Wilde é Ménalque nos frutos da terraa©O¥/ilde, condena o uso da primeira
pessoa nos&rutos da Terra dizendo: “Preste atencdo, querido, falta agosarthor me fazer
uma promessa. Os frutos da terra, esta bem ..besta.. Mas, querido, prometa-me: agora ndo
escrever nunca mais etEdoutez, dear, Il faut maintenant que vous me déassine promesse.
Les Nourritures Terrestres, c'est bien ... c’estrbi.. Mais dear, promettez-moi: maintenant
n’écrivez plus jamais ]€relatado por Gide, ef@scar Wilde: in memoriajriTraducao nossal.
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28 cf. DAMIAO. Sobre o declinio da "sinceridade". Filosofia e ahitmrafia de Jean-Jacques
Rousseau a Walter BenjamiDapitulo | e Anexos.

2 BENJAMIN. ,Zum Gesellschaftlichen Standort desnfrésischen Schriftstellers®, p. 797.
Benjamin repete aqui seu amigo, Léon Pierre-Quiritico literario francés e autor de uma
biografia sobre Gide (PIERRE-QUINRANdré Gide. Sa vie, son oueyre cujo anexo tinha
como titulo: “André Gide, ou I'Oncle Dada”.

% BENJAMIN. Gides Berufungp. 268.

%L GIDE. Se o gréo n&o morre

%2 Cf. DUGAST-PORTES. L’adolescence dans Les Faux\geurs.
% BENJAMIN. Gides Berufungp. 260 a 264.

% BENJAMIN. Gides Berufungp. 265, com relacéo ao filho prédigo.
% BENJAMIN. Gides Berufungp. 265.

% GIDE. Os Moedeiros falsop. 7.

3" GIDE. Os Moedeiros falsop. 73.

% BENJAMIN. Gesprach mit André Gide, p. 504. No dstule Gide sobre Dostoievski, Gide
diz “nd8o conhecer um escritor mais rico em cong@es e em inconseqiéncias do que
Dostoievski” — “antagonismos”, diria Nietzsche.ugita “duplicidade” de Emma Bovary para
diferencia-la da “dualidade” dos personagens dedimsski, nos quais haveria a consciéncia da
dualidade junto a sua simultaneidade. (Diferentéenatos casos patolégicos em alguns
romances, onde uma personalidade desconhece oesetsa numa Unica personagem,
alterando-se em momentos diferentes). No heroi dstdievski confundem-se sentimentos
opostos como amor e 6dio. Gide se pergunta sedestidade existiria de fato ou se € fruto da
imaginacao do escritor. Cita, a guisa de respastparadoxo” wildeano, segundo o qual “a
natureza imita a arte”. Uma inversdo a partir da gaxergariamos mais a natureza “retratada”
nas paisagens de Corot do que ela propria. TesGigeeaplica ao romance e a psicologia: nos
ndo poderiamos saber como ele €, mas como nodmdizi nos persuadem ser. Dostoievski
“abriria os olhos do leitor” para o quadro “patdlinj de dupla personalidade, ndo aquela que é
inconsciente de suas versdes diferentes, mas fazsndgir simultaneamente e de forma
consciente em seus personagens.

% BENJAMIN. Gides Berufungp. 268.

“0 Bernard havia passado nos exames, sentindo eralemea (pensava reconciliar-se com o
pai). Outro colega seu, também aprovado, estavaoatrario, triste por ter perdido a mae.
Bernard quis ser simpéatico com ele, mas ndo consefirigiu-se entdo ao jardim de
Luxembourg e sentou-se num banco. “Diz-se que ént@s no mar, mas nao estéo tracados,
e Bernard ndo sabia qual era o seu” (GIOE. moedeiros falsog. 209), e refletia quando
surgiu um anjo. O anjo o leva de volta para eneomramigo (o arrependimento); levou-o para
igreja da Sorbonne (para sentir o amor); depoismgsceu. Quando reapareceu novamente,
disse-lhe: “Vai ser preciso tomar uma decisdo. Vaté/iveu a esmo. Deixard que o0 acaso
disponha de vocé? Vocé quer servir a alguma cdisareciso saber a qué” (GIDBs
moedeiros falsog. 301). Bernard pede a ele que o guie. Eles pageamnmma sala onde varias
pessoas debatem temas politicos (entre eles, @rtearador, enaltecia a Franca e sua missao
de combate). Oferecem uma folha de adesfes a Hemar pergunta ao anjo se deve assinar:
“Se duvida de si mesmo...”, diz 0 anjo. Bernard @a&eina e volta a ouvir o orador que
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“ensinava o método certo para jamais se enganareuo de renunciar para sempre e julgar
por si mesmo, mas conforma-se sempre com 0O julgamaé® seus superiores”. Bernard,
indignado, pergunta quem sao esses superiores.eRtiteao anjo que lute, em seu lugar, com
0 orador. Mas o anjo responde ser com ele quelgizer naquela noite. “Os dois lutaram até a
aurora. O anjo se retirou sem que nenhum dos ds&efvencedor” (GIDEOs moedeiros
falsos.p. 303).

“1 GIDE. Os Moedeiros Falso®. 174.

2 GIDE. Os Frutos da terrap. 47. “O erro (de Ménalque) de minha vida fadientdo o de
ndo continuar nenhum estudo durante muito tempp,nfo ter sabido conformar-me com
renunciar a muitos outros.” Bernard queria terrdiescolha”, mas para agir teria que decidir
logo e também por ter “horror & decis&o”, por issecipita-se. Edouard escreve em seu diario:
“Eu deveria ter desconfiado de um gesto tdo exsesguanto o de Bernard no inicio da
histéria... O habito que assumiu, de revolta e igaos leva-o a se revoltar contra a propria
revolta. Certamente ndo é um de meus heréis quemham decepcionado... Talvez ele tenha
se deixado levar por si mesmo cedo demais” (GIDEMoedeiros False®. 175).

“3 BENJAMIN. Gesprach mit André Gide, p. 508.

“ BENJAMIN. Gesprach mit André Gide, p. 508. Esshio é também citado o texto Zum
geselschaftlichen standorf des franzdsischen sstetien, p. 795, onde Benjamin acrescenta:
“O mundo é também completo nos extremos, tambémésatie natural.Die welt ist auch in
den Extremen noch ganz, noch gesund, noch fiafliraducdo nossa).

> GIDE. Os Moedeiros Falsg®. 303. Essa passagem provavelmente tem relagdt/cvolta

de Jaco para Canaan” — capitulo 32 do Génesis, smaarra a historia da luta de Jac6 com
Deus. Deus néo vence Jacob na luta (embora esteonfesse que lutava com Ele), e Jacob é
rebatizado com 0 nome de Ismael, que significagkggue luta com Deus.”

“° GIDE. Oscar Wilde. In memoriam, p. 476-477.
" GIDE. Oscar Wilde. In memoriam, p. 476-477.



