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Resumo: Esse artigo corresponde a um recorte do tema sobre o declinio da
experiéncia e da crise da narracdo. Trata-se de um texto muito préximo ao
aprendizado deste assunto desenvolvido em anos de um dedicado trabalho
de orientacdo de Jeanne Marie Gagnebin, do qual resultou uma dissertagdo
de mestrado e uma tese de doutorado. Ressalte-se, na discussdo
apresentada, o contexto académico-politico da oposicdo entre simbolo e
alegoria reunido a uma remissdo critica ao classicismo alemdo presentes no
Trauerspielbuch e outros textos geralmente associados a este. O tema da
mistica judaica, o valor religioso do simbolo e o conceito de origem
formam o pano de fundo da discussdo.
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Introducao

Nenhum outro texto que escrevi possui maior proximidade com o aprendizado que
tive de Walter Benjamin sob a supervisdo de Jeanne Marie Gagnebin do que este que
ora apresento. Descobri, em um arquivo no subsolo da biblioteca da PUC-SP, uma
copia de seu texto intitulado “Alegoria: que outro dizer?”. Em aula, surpresa, ela
perguntou onde eu havia encontrado este texto. Deveria ter dito: “escavando nas
camadas profundas de arquivos mal classificados e desarrumados no subsolo da
biblioteca”. Desde a leitura desse texto pude observar muitos desdobramentos que
resultaram posteriormente em artigos e capitulos de seus livros. Para mim, naquele
momento acanhado de um mestrado recém-iniciado em meados de 1990, entender o
estilo ensaistico-filolégico deste primeiro texto tornou a alegoria uma chave mestra
de compreensdo da filosofia de Benjamin. Antes de relaciond-la ao tema da
modernidade e & poesia de Baudelaire, hd o né a desatar da oposicio estabelecida
pelo classicismo alemio entre simbolo e alegoria. Este né se encontra na obra de
diffcil compreensdo que chamaremos, neste artigo, pelo nome em alemdo: o
Trauerspielbuch', que serd, em parte, nosso foco de atencdo. Outro autor subjacente
ao texto que apresento é Irving Wohlfarth, intérprete de grande importincia nos
estudos benjaminianos, cuja afinidade com Jeanne Marie, particularmente neste
assunto, e no tema do messianismo judaico, foi selada em uma das muitas
dedicatdérias que costumam abrir os ensaios da autora. O artigo a ele dedicado
“Teologia e messianismo no pensamento de Walter Benjamin”, fruto de uma palestra
de 1998 apresentada em Turim, repercute o interesse comum pelos temas da teologia
judaica que exploraremos também neste artigo.

A terceira fonte importante em nossa discussdo é o classicismo ou o anti-
classicismo de Benjamin. Ainda no contexto de estudo e recep¢do do pensamento de
Walter Benjamin no Brasil, a publicacdo Walter Benjamin. Documentos de cultura.
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Documentos de barbdrie: escritos escolhidos forneceu uma énfase neste assunto. Na
apresentacgdo da coletanea de textos de Benjamin, o organizador ressalta:

Repiiblica de “Weimar”, o nome oficial do Estado alem@o a partir de 1919,
denota a intengdo de restaurar os valores do Classicismo, o legado de
Schiller e Goethe, como se tivessem permanecido inc6lumes. Contra essa
atitude Benjamin mobiliza uma outra tradi¢do, recalcada: a do Barroco, em
que a violéncia histérica ndo era camuflada sob teorias estéticas
harmoniosas e, sim, ostentada.’

Para Bolle, que oferece a tradugdo do capitulo central do Trauerspielbuch,
“Alegoria e drama barroco”, a alegoria é uma “peca-chave de uma histéria politica
da escrita”.® E o que confirma Burkhardt Lindner, no artigo-verbete “Allegorie”, de

Benjamins Begriffe:

Benjamin torna inequivocamente claro que este livro tem a intencdo de
rejeitar uma ideologia do simbdlico de sua época. Ele ¢ dirigido contra um
direcionamento da Universidade alemd, que alguns anos apds serviu, de
maneira inalterada e inescrupulosa, a Alemanha nazista. A fung¢do politica
obscura desta metafisica da arte foi prevista por Benjamin na resenha
Literaturgeschichte und Literaturwissenschaft, em frases como as que
seguem: "Com mais essa for¢a avassaladora e pureza dos valores
espirituais surgem ideias. Ideias, que deixam vibrar a alma do poeta e

N

conduzem a irritante forma simbolica" (III, 286). Contra o substituto
filoséfico-teoldgico da Germanistica, articulada a “O vazio na recente
critica de arte" [“Ode in der neueren Kunstkritik”; I, p- 337], Benjamin
insiste criticamente no horizonte do problema do idealismo alem@o. “Ainda
hoje”, ele afirma em sua tese, o “estado da filosofia da arte alemd
permanece em torno de 1800, tal como se apresenta nas teorias de Goethe e
na dos primeiros romanticos, legitimo” (I, p. 117). Data daquela época, a
distincdo antagbnica entre simbolo (vivo) e alegoria (inartistica).
Problematizar esta rejei¢do do alegérico como um sintoma do recalque e
incompreensdo do barroco ¢ a inten¢do do livro sobre o Trauerspiel.*

Tendo como motivacdo a leitura desses intérpretes e de outros textos menos
referenciados de Benjamin, procurei mostrar de maneira indireta o motivo politico
subjacente ao tema da alegoria, ao Trauerspielbuch, e o referencial da mistica
judaica no combate ao classicismo presente no contexto histérico contemporaneo ao
filésofo.

Tomemos como exemplo um texto de juventude de Benjamin, de 1916, intitulado
“Das Gliick des antiken Menschen” (“A sorte dos antigos”). Neste, Benjamin cita
Schiller, fala da separagdo entre homem e natureza, da dor do rompimento, do qual
surgem, como “sintomas”, a reflex@o e o sentimento de nostalgia. O vinculo intimo
que o homem antigo possuia com a natureza em sua grandeza ou com O COSMOS
reduziu-se, no homem moderno, a uma relacdo que além de ignorar a natureza,
concentrou-se em pequenas coisas, em microcosmos. O destino do homem antigo era
ligado aos deuses e sua sorte dependia da crenga para alcancgar a vitéria. O heréi da
epopeia personificava o destino da humanidade antiga, sorte que se conclufa na
“festa da vitéria”, com o recebimento de triunfos e gldrias. J4 numa outra resenha,
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de 1931, intitulada “Das Problem des Klassischen und die Antike” (“O problema do
classico e da Antiguidade”), Benjamin considera o conceito de cldssico sob as
prerrogativas ja descritas, ou seja, a constatacdo da perfeicdo helénica, cuja
completude revelava uma estreita ligacdo entre homem, natureza e divino, levando
em conta também a tese de que, da antiguidade grega aos nossos dias, teria ocorrido
um “crescimento histérico” andlogo ao crescimento organico da humanidade.
Faltaria, porém, a essas prerrogativas, uma maior problematiza¢ido histérica. Em
suas palavras, faltaria saber como, por exemplo, o “cldssico perfeito” (vollendete
Klassik) ou a “soberania da arte” (Herrschaft der Kunst) se relacionavam com os
poderes de sua época, mantenedores da escravidao. Neste sentido, Benjamin conclui,
dizendo que qualquer estudo sobre o “cldssico” deve levar em conta as relacdes
histérico-sociais; caso contrdrio, ndo estard completo.

Nao hd propriamente uma contradi¢io entre os dois textos citados, apenas uma
diferenca de €nfase que ndo deve ser considerada sé pelo aspecto de reflexdes
“metafisicas-juvenis” ou “materialistas-maduras”. Essa ambivaléncia, como se pode
notar pela andlise de textos diferentes ou no interior de um unico texto, parece ser
independente de época em que foram escritos. As posi¢des contrarias, que tomamos
por ambiguas, determinam no interior do texto um “jogo” de forcas entre conceitos
opostos, extremos. Alguns intérpretes costumam definir essa “estratégia”
benjaminiana como uma “dtica dialética” que lidaria propositalmente com
designacdes opostas (como a de “antigo e novo”, “tradicio e moderno”,
“experiéncia e pobreza”), ou uma “dialética ambivalente”, ou ainda como uma
“técnica de contrastes dialéticos”, visando distinguir o seu procedimento do sentido
tradicional de dialética. Segundo Stoessel, a dialética de Benjamin ndo deve ser
entendida no sentido hegeliano ou marxiano, mas como uma figura do pensamento
que conserva a tensdo do movimento dialético, sem resultar em conciliagdo ou
superacdo. A analogia, segundo Stoessel, néo existe em funcdo do estabelecimento
de causalidades, mas de “afinidades” e “correspondéncias” — dois conceitos que
Benjamin desenvolve em ensaios literdrios, do romance de Goethe As afinidades
eletivas e da ideia de “correspondance” em Baudelaire.’

Outra acusacdo de deslocamento histdrico, capaz de conduzir menos ao idealismo
e a projecdo de uma recuperacdo do estado de totalidade perdido, e mais ao
esteticismo — ao abismo do esteticismo —, se conforma na critica que Benjamin
dirige, no Trauespiel-Buch, a Nietzsche. Benjamin considera relevantes alguns
aspectos da teoria nietzscheana da tragédia, mas ndo perdoa seu esteticismo,
criticando-o radicalmente por isso. A “va tentativa de apresentar [0 trdgico] como
algo de universalmente humano”, diz Benjamin, adviria da explicacdo dada pelo
homem moderno ao perceber a configuracdo do destino trdgico nas obras que nos
foram legadas do passado. Para ele nada € mais “problemdtico” ao homem moderno
do que este julgamento baseado apenas em impressdes recebidas das obras do
passado. Haveria presung¢do e arrogincia na tentativa de se criar principios
generalizados em relagéo ao tragico, além da falsa ambicdo de acreditar ser possivel
escrever tragédias no mundo moderno. Os dois autores que o apoiam nessa critica,
citados algumas repetidas vezes, sdo Franz Rosenzweig® e Georg Lukdcs, sendo este
ultimo filiado a Hegel na adog¢do do pressuposto histérico-filésofico aplicado a
estética e a teoria da arte. O prentincio do “abismo do esteticismo” no qual Benjamin
faz a teoria de Nietzsche sobre a tragédia precipitar é assim considerado:
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O mito trdgico é para Nietzsche uma construcdo puramente estética, e a
interagdo de energias apolineas e dionisfacas, da aparéncia e dissolugdo da
aparéncia, permanece restrita a esfera estética. Tendo renunciado a um
conhecimento histérico-filoséfico do mito tragico, Nietzsche pagou um
preco alto por seu projeto de emancipar a tragédia dos lugares-comuns
morais com que os comentadores a desfiguravam. A formulagdo cldssica
dessa rentincia é a seguinte: “Uma coisa deve ficar bem clara para nds,
para nossa humilha¢do e exaltacdo — a comédia artistica ndo é de modo
algum representada por nds, para nosso aperfeicoamento ou nossa
ilustracdo, e ndo somos os verdadeiros criadores daquele universo artistico.
Devemos, pelo contrdrio, admitir que somos para seus criadores imagens e
projecdes artisticas, e que € na significagdo das obras de arte que chegamos
a nossa mais alta dignidade — pois somente como fendmenos estéticos sdao
o mundo e a existéncia justificados para sempre — enquanto a nossa

consciéncia dessa significagdo ndo é mais clara que a que os guerreiros
pintados numa tela tém da batalha nela representada”.” Abre-se o abismo
do esteticismo, no qual esse intuitivo genial acabou perdendo todos os
conceitos, e assim os deuses e os herdis, o desafio e o sofrimento, os
pilares da construcgdo cldssica, evaporam-se num puro nada. Quando a arte
ocupa na existéncia uma posi¢do tdo central que os homens sdo vistos
como manifestacdes dessa arte, e ndo como o seu fundamento, ndo como
seus criadores, mas como os temas eternos das criagdes artisticas, podemos

dizer que ndo hd mais base para a reflexdo racional.®

Com base nessa severa critica, Benjamin constréi a distingdo entre o significado
de tragédia e o Trauerspiel — termo, como ji observado, de dificil tradugdo —
normalmente traduzido por tragédia (a lingua alemi dispde também da palavra
Tragodie e é desta que Benjamin quer separar o sentido de Trauerspiel). A critica a
Nietzsche, na qual ele inclui Schopenhauer, serve a Benjamin como sustentacio a
distin¢do entre tragédia e drama barroco. E com base nesse impulso, portanto, que
ele passa a discriminar o que qualifica ser o Trauerspiel: uma ideia sustentada na
associacdo com o luto (Trauer) e com o jogo (Spiel), um jogo funebre ou um luto
lddico. O luto € importante na distin¢do com a tragédia, pois este ndo condiz com os
sentimentos por ela despertados, quais sejam, segundo a Poética de Aristételes, os
de horror e piedade. A equivaléncia entre os gé€neros ignoraria, portanto, um
elemento do Trauerspiel de primeira relevancia na interpretacdo de Benjamin.
Identificada esta primeira diferenca, ressalve-se ainda que se o drama barroco ndo
desperta o sentimento de horror e piedade, e que, por outro lado, também nfo visa a
despertar a emocdo do luto no espectador, mas sim a mostrar a cena deste, composta
de descri¢des de luto. Descri¢des ostensivas do luto. A ostentacdo seria uma heranca
do teatro renascentista italiano, composta por procissdes e adornos moveis,
caracteristica que teria determinado a mobilidade como estilo ao mostrar um
deslocamento de cena constante neste tipo de teatro, um teatro “peregrino”, no qual
nao hd um lugar fixo, um “tépos c6smico” como aquele que amparava a cena tragica
na antiguidade grega. A palavra “Trauer”, como prefixo reunido a outras palavras,
parece criar uma linguagem que oscila entre o luto e a ostentacdo. E o que diz
Benjamin, ao citd-las: Trauerbiihne (palco fiunebre), Trauergepringe
(pompa/suntuosidade/fausto-finebre).
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A critica dirigida ao classicismo engloba as teorias revitalizadoras da tragédia na
época moderna, mas hd claramente distingdes entre essas. Nietzsche ndo pode ser
facilmente reunido a Schiller, Hegel e Lukdcs. Estes se encontram mais
sedimentados na discussdo sobre o classicismo que repercute na figura do simbolo
como ideal de totalidade, ao passo que Nietzsche repercute a critica ao esteticismo,
ao que pode ser associado, por extensdo, com o decorativo.

A expressao religiosa do sentimento de nostalgia na filosofia do classicismo e em
Benjamin: messianismo cristao e messianismo judaico

Podemos dizer que em geral ha uma concordancia entre Schiller, Hegel, Lukacs e
Benjamin com relagdo a transi¢do histdrica, situada na oposi¢do entre antigo e
moderno. Schiller, Hegel e Lukacs conduzem essa questdo situando o sentimento de
nostalgia do passado harmonioso, ao mesmo tempo em que saidam os “frutos” do
rompimento com ele, depositando na reflexdo e na liberdade o encaminhamento de
uma reconciliagdo com o sentido de totalidade perdida, o que é expresso de maneira
diferenciada por cada um. Suas teorias conferem a arte tal autonomia, na qual a
criagdo ou producdo diz respeito s6 ao talento do génio criador. Como Benjamin
incorpora essa questdo e qual seria sua concepgdo de paraiso? — tendo em vista que,
para os trés filésofos mencionados, esta ¢ uma nog¢fio que possui equivaléncia no
ideal cldssico da comunidade harmdnica da Grécia antiga, havendo em Lukacs uma
adequagdo desse paradigma ao estatuto da comunidade pré-capitalista. Pode-se
afirmar uma vigéncia dessa nocdo com a mesma equivaléncia dos esquemas
anteriores que repetem, de modo diferente, o esquema religioso das instancias do
paraiso, do “pecado original” e da redencdo?

Trata-se de um assunto polémico em Benjamin, abordado de maneira diferente
por alguns intérpretes. O modelo biblico, por assim dizer, aparece com énfase em
seu ensaio de juventude — “Sobre a lingua em geral e sobre a lingua dos homens”, de
1916, e volta a aparecer no Trauerspielbuch.

O primeiro texto configura a ideia de “lingua adamica” ou “lingua paradisiaca”,
cuja correspondéncia se encontra no ato de Addo nomear as coisas, por meio do qual
se reconhecia a instancia criadora do verbo divino. “A criac¢do, diz Benjamin,
aconteceu através do verbo e a essé€ncia linguistica de Deus é o verbo. Toda a lingua
humana é s6 um reflexo do verbo no nome”.’ Havia, nesse sentido, uma
imediaticidade no conhecimento das coisas mediante a nomeac¢do addmica, pois nela
se reconhecia, em esséncia e em ato, a criacdo divina que ocorreu através do verbo.
Esse conhecimento imediato, rompido com o “pecado original”, foi substituido por
uma profusdo de linguas — cuja imagem se traduz na Torre de Babel —, tornando-se,
em consequéncia dela, um conhecimento mediatizado. A ligacdo com a lingua
paradisiaca, porém, ndo se extinguiu, do que se pode deduzir que toda lingua busca
sempre uma reaproximacao do estado linguistico original, ou seja, o da nomeacao
adamica. As linguas, portanto, nfo seriam somente um “meio” de comunicagdo
neutro e exteriorizado, mas possuiriam, em esséncia, a dimensdo nomeadora. Nome
e palavra sdo duas designacdes que passam a distinguir, nesse sentido, dois estados
diferentes: o estado paradisiaco da lingua addmica e o estado marcado pelo “pecado
original”, do qual surge a palavra humana. Segundo Haroldo de Campos,

a palavra exteriormente comunicante era nada mais nada menos do que a
marca do ‘pecado original do espirito linguistico’, a ‘parddia’ do verbo
criador divino: o sinal da queda, ou da ruina (Verfall), do ‘beato espirito
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linguistico, o adamitico’. Ao lado de sua fun¢do comunicativa [...], a
palavra, ainda quando decaida, ostenta, como seu aspecto simbdlico ndo
redutivel a mera comunicagdo, esta sua vocagdo para a lingua paradisiaca,
em estado de nomeacdo adamitica.'” (CAMPOS, 1984, p.6)

A palavra conteria, portanto, em sua esséncia, um cardter simbdlico, no qual o
conhecimento ou a Ideia surgiria em sua imediatidade. Com base nesse
entendimento compde-se a teoria da traducdo benjaminiana. O exemplo biblico e a
filosofia da linguagem retornam no Trauerspielbuch, associados mais estritamente a
ideia de salvacdo (Rettung). A concepcio de “paraiso” pode, nessa obra, ser melhor
entendida em comparagdo com o conceito de origem (Ursprung).

Ursprung, Urphinomen, Enteléquia, Monada e o curso interrompido da histéria

A origem € o outro conceito de fundamental importancia para a compreensio do
pensamento de Benjamin,'' sendo que seu significado se distingue do conceito de
génese (Entstehung); ao contrdrio, estabelece-se uma oposi¢cdo entre os dois
sentidos. Esta ultima baseia-se na distin¢@o entre “histéria natural” e “histdria no
sentido globalizante de desenvolvimento temporal”. Segundo Gagnebin, Benjamin
aplica “o sentido classico de historia naturalis em oposi¢do ao sentido moderno de
desenvolvimento temporal do cosmos ou, em Marx, do desenvolvimento da espécie
humana em dire¢do a sua verdadeira humanidade”.

O tempo, como sucessdo temporal que Benjaminchama de “tempo homogéneo e
vazio” nas “Teses” (“Sobre o conceito de Histdria”), corresponderia a uma ordem da
qual emerge a origem (Ursprung) como um salto (Sprung) para fora do fluxo
continuo temporal. Na primeira versdo do preficio de Origem do Drama Barroco
Alemdo, Benjamin associa a origem a nocdo de “enteléquia”. O conceito de
enteléquia, utilizado por Leibniz ao explicitar a ideia de mdnada, ressalta, segundo
Gagnebin,

a oposicdo entre uma concep¢do mecanica e uma concep¢do organica, ou
ainda, entre um modelo fisico e um modelo biolégico da causalidade
histérica; que ressalta igualmente a ideia de que a propria totalidade €
alcancada no objeto e ndo s6 numa ordem universal, exterior aos objetos
particulares. Os conceitos de origem, enteléquia e moénada estariam
relacionados, portanto, a uma mesma ideia de “totalizacdo a partir do
préprio objeto”.

Outro conceito correlato ao de origem € o de proto-fendmeno (Urphinomen), que
Goethe desenvolve em seus estudos sobre as ciéncias naturais. Benjamin diz
transportar esse conceito para o dominio da histéria. Essa “transposicdo” ocorre
unida a corrente da teologia judaica baseada na histéria do exilio e da salvagdo.

Do naturalizante ao soteriologico: Tikkun

O significado de origem surge, portanto, de acordo com a interpretacdo de
Gagnebin, da confluéncia desses dois modelos: o da histdria natural e o da teologia
Jjudaica. Dessa unido estabelece-se, em definitivo, uma contraposi¢do ao modelo da
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causalidade histérica e a ideia de génese como inicio de um processo histérico. Pois,
se, por um lado, a origem designa uma “ideia de totalidade a partir do objeto”, cuja
determinagdo € de ordem “naturalizante”, por outro ela é o indicio de uma totalidade
ainda nfo realizada, ao apontar para a salvagdo. Neste tocante, fez-se importante
lembrar a salvag¢do no contexto da teologia judaica - advento que depende da vinda
do salvador, o Messias - ainda ndao ocorreu. Transita-se, dessa maneira, de uma
ordem “naturalizante” para outra de cunho “soteriolégico”.

O movimento da origem é compreendido, nesse sentido, como “restauracdo” eem
paralelo, como “inacabamento”. No primeiro caso, hd uma lembranca da ordem
harmonica que foi esquecida ou destruida, no segundo, uma adverténcia de que a
restauracdo dessa ordem primordial estd incompleta e pode, inclusive, estar perdida
para sempre ou mesmo correr o risco de ser falseada. Como consequéncia, a
salvagdo deve ser sempre entendida sob o prisma da lembranca que se tem da ordem
harmonica primordial, mas que, contudo, ndo ¢ em si uma garantia de que o objeto
da lembranca va ser novamente “reconciliado” como uma ordem global e harmonica.
A énfase soteriolégica unida ao conceito de origem afasta o pensamento de
Benjamin dos pressupostos que conferem a histéria um télos determinado, apoiado
numa compreensdo de progresso.

H4, contudo, outra influéncia da mistica judaica, resultante de sua amizade com
Scholem, que demonstra um maior rompimento com a ideia de paraiso. Trata-se da
doutrina herética de Isaac Luria, relacionada a teoria da histéria e ao conceito de
“salvac@o”. Esta influéncia ajuda a elucidar a ideia de criacdo na mistica judaica,
que contém ja de inicio a nocdo de exilio — sendo essa mais radicalizada na mistica
luriana —, em oposicdo a ideia de paraiso.

A teoria luriana fundamenta-se na concepg¢do do Zimzum que, segundo Scholem,
originalmente “significa ‘concentracdo’ ou ‘retragdo’, mas se usado em linguagem
cabalistica é melhor traduzido por ‘retragdo’ ou ‘retirada’”. O Zimzum parte de uma
ideia talmudica, segundo a qual Deus havia concentrado e contraido todo seu poder
em um unico ponto, a0 mesmo tempo em que havia se separado de sua Chechina ou
“presenca divina”, interpretada pela cabala como o elemento ou parte feminina de
Deus. Luria e sua escola interpretam essa ideia ndo como “a concentragdo de Deus
em um ponto, mas como sua retirada de um ponto”.'> A criacdo divina, nesse
momento inicial, torna-se, portanto, um autoexilio de Deus em sua prépria
totalidade. No movimento de retracdo, Deus abre um espago para a criagdo do
mundo. A criagdo, por conseguinte, ndo ocorre por emanagio divina, mas surge do
nada, ou seja, do espaco criado por sua retirada. Num segundo momento, hd um
sinal de emanacdo divina através de raios de luz. As luzes sdo capturadas em
recipientes ou “vasos” criados para abrigd-las. Os seres estdo dispostos a emanacio
de luz, de cujo impacto ocorre a “quebra dos vasos’ ou Schebira. A Schebira
corresponde, portanto, a um “defeito original”, do qual resulta um estado de
fragmentacdo. Restituir as partes ao todo inicial e libertar Deus de seu exilio unindo-
0 a sua Chechina — sua parte feminina em exilio —, significa a “salvacdo” ou, em
termos cabalisticos, o Tikkun.

Tikkun quer dizer restitui¢do ou reintegragdo a unidade original. Essa doutrina
possui uma estreita relagdo com a teoria da histéria benjaminiana, segundo a qual a
“salvacdo ndo consiste em uma recriagfio inteiramente nova, mas em um longo e
paciente recolhimento desses pedacos perdidos e dispersos™.'* O trabalho de
recolhimento dos “cacos” ¢ atribuido, em Sobre o conceito de histéria, ao
historiador materialista, funcdo também conferida a outros tipos criados por
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Benjamin, sendo, entre eles, o colecionador o de maior importancia, mas também o
trapeiro ou catador de restos. Porém, em cada fragmento recolhido, encontra-se um
sentido a ser interpretado, e compete sé ao historiador materialista decifrar no objeto
particular o significado do todo. Neste sentido, as partes singulares teriam a
capacidade de expressar o todo, visdo que se opde a uma ‘construcdo’ da totalidade
como sistema.

Totalidade, sistema e tratado: o prefacio do Trauerspielbuch

A oposicdo entre “sistema” e “tratado”, formulada por Benjamin nas “Questdes
introdutdrias de critica do conhecimento” do Trauerspielbuch, remete a uma ordem
metodoldgica utilizada na prépria composicdo dessa obra. O sistema visaria a total
apropriagdo de seu objeto, ao passo que o tratado seria comparado a técnica artistica
do mosaico, no sentido em que “ele justapde fragmentos de pensamento do mesmo
modo que o mosaico justapde fragmentos de imagens”. Benjamin retoma a ideia de
interrelacionamento entre micro e macrocosmo a partir da relagdo entre a forma do
tratado medieval e a figura do mosaico, a0 mesmo tempo em que aborda a questdo
da “imediatidade”, quando diz

O valor desses fragmentos de pensamento € tanto maior quanto menor sua
relagdo imediata com a concepgdo bdsica que lhes corresponde, e o brilho
da apresentacdo depende desse valor da mesma forma que o brilho do
mosaico depende da qualidade do esmalte. A relagdo entre o trabalho
microscépico e a grandeza do todo pléstico e intelectual demonstra que o
contetiido de verdade sé pode ser captado pela mais exata das imersdes nos
pormenores do contetdo do objeto.

O tratado, bem como o comentario no contexto da analise literdria, relaciona-se
de forma negativa com a apreensdo cognitiva “imediata”, remetendo a procura da
verdade ndo a “uma coincidéncia falsamente imediata entre um passado sempre
‘atual’ e um presente narcisico, mas (a2 que) exige um decifrar paciente das

distancias histéricas™.'®

Alegoria e simbolo

A concep¢io da totalidade na estética cldssica supde uma imediatez, cuja
apreensdo ocorre por meio da representagdo simbdlica. Para melhor caracterizar essa
representagdo, o pensamento classicista opde-lhe a representagdo alegdrica. O
simbolo representa uma unido de aspectos dispares num conjunto harmonioso e
pleno de sentidoe sua apreensdo ocorre de maneira clara e imediata. A alegoria, ao
contrdrio, ndo designa a compreensdo imediata e plena de sentido, ela transporta o
significado para a instincia intelectual que deve interpretar o seu sentido,
correspondendo a um ato de releitura e interpretagdo, cujo “modelo” provém da
leitura dos textos sagrados, nos quais o significado deve ser sempre reinterpretado
dada a auséncia de seu contexto original. A visdo alegdrica, por sua vez, adapta-se
ao cendrio de fragmentos e rufnas — ao qual Benjamin adequa a categoria do barroco
— ao passo que o simbolo sempre supde a totalidade harmoniosa.

Cadernos Benjaminianos, Numero especial, Belo Horizonte, 2013, pagina 55-69 62

© Cadernos Benjaminianos ISSN 2179-8478



Cadernos Benjaminianos | Carla Milani Damiao

H4 pelo menos trés sentidos da utiliza¢do da alegoria em Benjamin. O primeiro
relaciona-se a influéncia provinda da mistica judaica junto a tradi¢do exegética de
leitura dos textos sagrados. O segundo representa um forte elemento de critica a
estética cldssica e a romantica, situado na teoria sobre o drama barroco. E, por
ultimo, ela se aplica a esfera da modernidade, reflexdo que Benjamin desenvolve em
seus ensaios sobre Baudelaire. Interessa-nos abordar o segundo sentido.

Benjamin dedica a tdltima parte de sua tese a alegoria junto ao drama barroco
(Allegorie und Trauerspiel). Inicia elaborando uma critica ao conceito de simbolo no
romantismo, cujo significado ja havia sido postulado pelo classicismo.

O namoro dos tedéricos da estética romintica com um conhecimento
absoluto que fosse brilhante e, em udltima instincia, descompromissado, fez
com que, nos mais simples debates sobre teoria da arte, se instalasse um
conceito de simbolo que ndo tem nada em comum com o auténtico, a ndo

S€r 0 nome. 17

O verdadeiro conceito de simbolo estaria relacionado, segundo diz, a esfera
teolégica. Se essa formulacdo “profana” do conceito de simbolo tem como
pressuposto a integragdo entre conteido e forma, Benjamin diz que € por faltar-lhe
um “rigor dialético”, mostrando que a pretensa integracdo estaria desfeita, pois que
haveria uma desconexdo “do contetido na andlise da forma e a forma, na estética do
contetido”. Tanto o classicismo quanto o romantismo teriam deformado a unidade do
“objeto fisico e metafisico” que caracterizava o simbolo teoldégico, transportando-o
para uma mera relacéio de aparéncia e esséncia.

Benjamin se reporta a0 momento em que se estabeleceu a oposicdo entre simbolo
e alegoria. A alegoria, a partir de entdo, foi utilizada como um conceito
“especulativo”, que serviria de “fundo escuro” ao “luminoso” mundo do simbolo.
Importa a Benjamin dizer que o “pensamento simbolizante” ndo se preocupou com
uma investiga¢do da expressdo alegérica em seu sentido original. Teria havido, ao
contrario, uma ‘“reconstrucdo negativa” da expressdo alegdrica, que, alids, nem
chega a ser entendida como forma de expressdo, mas como um “mero modo de
designacdo”. Esse “preconceito classicista”, elaborado primeiramente por Goethe,
manteve-se, até mais tarde, por exemplo, em Schopenhauer, em cujo pensamento
permanece a definicdo que associa a alegoria ao conceito e o simbolo a ideia.

A partir dessa introdugdo critica, Benjamin se propde a ver a alegoria como
“forma de expressdo” tdo representativa quanto a fala e a escrita e ndo simplesmente
como uma “brincadeira técnica com imagens”'®, assim como a escrita também nio
pode ser remetida apenas a um mero “sistema convencional de signos”.' Junto
alegoria, Benjamin estaria relevando o préprio Barroco, como um estilo, em fung¢éo
da “técnica alegérica” ser seu principal “instrumento” de representacéo.

Assim, com relagdo ao simbolo, Benjamin ressalta a teoria de Creuzer que, ao
destacar como o carater de imediatidade do simbolo teria contribuido para
esclarecer, indiretamente, o “conhecimento alegdrico”. A distingdo entre simbolo e
alegoria determinar-se-ia a partir de quatro elementos: “o momentaneo, o total, o
insonddvel de sua origem, o necessdrio”. Apesar de Creuzer manter o “preconceito
classicista” com relacdo a exaltacdo do simbolo, ele teria investigado a alegoria
associando-a ao contexto da mitologia. De sua teoria surgiu um comentdrio, de
Gorres, que trouxe outro esclarecimento a oposi¢do fundada entre os dois termos. O
simbolo estaria relacionado ao mundo natural fechado em si mesmo junto ao
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elemento temporal de imediatidade (momentanea), e a alegoria a histéria humana em
progressdo. Nesse caso, a “medida temporal da experiéncia simbélica”, segundo
Benjamin, corresponde ao “momento da epifania, onde o simbolo incorpora o
sentido ao seu interior oculto e, por assim dizer, florestal”. A interpretacdo de
Creuzer e a de Gorres €, dessa maneira, determinante ao marcar a importancia de
“medida temporal” em ambas as expressdes. A partir disso, Benjamin pdde, apds
criticar o uso “arbitrdrio” do conceito de simbolo pelo classicismo e romantismo,
desfazer a oposicdo como tal, reabilitando a expressividade da alegoria, e em
paralelo manteve a expressividade ‘“epifanica” do simbolo. Essa expressividade
aparece no uso de algumas metdforas em seus textos e ensaios, caracterizado, por
exemplo, na instantaneidade do “reldmpago”. Isso significa dizer, em outras
palavras, que, mantendo os dois sentidos de simbolo e alegoria separados e
concomitantemente expressivos, Benjamin ndo estd optando por um sentido e
denegrindo o outro. Podemos perceber essa “inteng¢do” por meio de uma passagem
bastante conhecida dessa parte de sua tese:

Enquanto que, no simbolo, com a idealizagdo do ocaso, a face resplandente
da natureza se revela de modo fugaz a luz da redencdo (Erlosung), na
alegoria, jaz aos olhos de quem a contempla a facies hippocratia da
histéria como uma paisagem arcaica petrificada. A histéria, com tudo o que
desde o inicio tem de extemporaneo, sofrido, malogrado, se exprime num

rosto — nao numa caveira.20

Pode-se supor que Benjamin lida aqui com as oposicdes, que a principio
designamos como natureza e histéria da salvacdo. O barroco, porém, se inscreveria
no bojo da histéria da salvagdo em sentido profano, como “queda”. A histdria, na
exposicao barroca, é

histéria do sofrimento do mundo, ela s6 € significativa nas etapas da sua
queda. H4 tanto de significagdo quanto de caida para a morte, pois é a
morte que mais profundamente traga como um sulco a linha de demarcagéo
dentada entre physis e a significacdo. Mas se a natureza desde sempre estd
caindo para a morte, entdo ela é também, e desde sempre, alegdrica.
Significacdo e morte amadurecem no desdobramento histérico da mesma
maneira como eles se entrelacam estreitamente como germes no estado de

pecado, privado de graca, da criatura.”'

Alegoria e o barroco

A visdo histérica do Barroco se insere num momento peculiar, sendo, de um lado,
herdeira do cristianismo medieval, do qual privilegia as categorias do pecado e da
queda, e, de outro, parte para um crescente sentido de secularizagdo em detrimento
da histéria da salvagdo. Na Idade Média, contudo, a alegoria era uma mediagédo
concernente a revelagdo de um sentido metafisico através de imagens ou signos. A
alegoria barroca continua a ser uma forma de conhecimento mediatizado, pois a
revelagcdo deixou de existir. Ndo hd mais um significado a ser revelado e a alegoria
torna-se, nesse caso, uma mediatizagdo potencializada, posto que qualquer
significa¢cdo remete a outra, infinitamente. Benjamin compara o Barroco a um jogo
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finebre (Trauerspiel), no qual o sentimento de melancolia suplanta qualquer busca
real por um sentimento imanente. A interpretacio alegérica no Barroco € “tomada de
vertigem”, como diz Gagnebin, porque “ndo hd mais um ponto fixo, nem no objeto
nem no sujeito, que garanta a verdade do conhecimento”.

Benjamin, dessa maneira, ndo estd negando o cardter de arbitrariedade da alegoria
— que se estabelece entre a imagem e o sentido —, nem ao menos a sobrepde a nogdo
de simbolo. O que Benjamin muda, ao caracterizar a visdo alegérica do Barroco —
como sinal de deficiéncia a partir da decomposi¢@o da natureza, incorrendo na cena
do fragmentdrio, da ruina e da morte —, é estabelecer como a prépria tipologia da
representagdo alegérica era considerada inferior. Prevalecia a visdo cldssica da
natureza espelhada nas noc¢des de harmonia, simbolo, totalidade e finitude; ou a do
romantismo por meio do sentimento de nostalgia, contrabalanceado ao de reflexdo e
liberdade junto a aspiracdo infinita por uma totalidade redimida. H4, portanto, uma
reabilitacdo da alegoria em seu sentido histérico e arbitrario, bem como o barroco,
que também ¢é reabilitado como estilo artistico representativo.

Consideracoes finais

Poderfamos, nesse ponto, retomar o quadro esquemdtico do qual partimos como
termo de comparagdo. A primeira caracteristica notada que retne alguns dos
pensadores comentados anteriormente em relagdo ao classicismo revela uma mesma
concepgdo de “idade de ouro” associada ao periodo cldssico grego. Benjamin difere
desse interesse ao privilegiar o periodo medieval — influéncia provinda do
romantismo. O segundo item relaciona-se ao sentimento de nostalgia a partir da
perda do estado paradisiaco. H4, sem duivida, uma forte presenca dessa proposi¢do
em Benjamin, notadamente no ensaio “O Narrador”. Nesse ensaio, a ideia de uma
“idade de ouro” da narracdo oral, da memoria e da tradicdo se mantém, embora
baseada num outro modelo histérico. A maior diferenca relaciona-se a ultima
questdo, ou seja, a fun¢do dialética que conduz a uma reformulacio estética,
fornecendo-lhe esperancas de ver redimida a totalidade perdida. Como pudemos até
agora expor, o pensamento de Benjamin, nesse caso, separa-se da tradi¢io “cldssica
e dialética”, posto que, se por um lado hd uma concepg¢éo de “paraiso”, esta leva em
conta a “distdncia” histérica que determina a degenerescéncia de seu significado
imanente; sendo que, por outro, ndo ha garantia alguma de uma reconciliagdo com o
sentimento de totalidade. Ou seja, a “dialética”, no sentido empregado por
Benjamin, ndo realizaria um movimento progressivo em direcdo a um ideal de
plenitude. Esse terceiro item marca, portanto, a maior diferenca de Benjamin
relativamente a tradi¢do do pensamento classicista. Mantém-se, contudo, os tragos
do primeiro e segundo item, que se pode notar em sua teoria narrativa.

Ao procurar reabilitar o estilo barroco, Benjamin consegue, por um lado, transpor
a conclusido a que chega a Estética de Hegel, ao incorporar mais radicalmente o
elemento de negatividade ja presente na designacdo hegeliana de arte romdntica; e,
por outro lado, consegue também acentuar (o que fard com mais determinacdo a
partir de entdio) o cardter de dessacralizacdo no dmbito do pensamento estético,
como exemplo no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica da obra de arte, na qual
conduz o tema da “desauratizagdo” da arte, levando em conta uma cronologia
histérica caracterizada através dos periodos magico, religioso e profano.
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O Trauerspiel - traduzido em seu sentido literal como “jogo flinebre” ou, segundo
Haroldo de Campos, “lutilidio” - constituiria um verdadeiro “trabalho de luto” num
mundo — seja o do barroco ou da modernidade — onde ndo ha mais um sentido a ser
recomposto em sua totalidade. A visdo alegérica, nesse caso, teria um
comportamento mais “realista” do que a simbdlica, cujo intuito de recompor o
sentido de totalidade estaria inserido nesse “trabalho de luto”, como diz Gagnebin,
quando se relaciona aos temas “da nostalgia da origem, da perda e do esquecimento,
da ‘iluminac@o profana’, da reprodugdo infinita de imagens que nio sdo mais copias
de nenhum modelo”. Cada conceito, expresso nessa citacao, participa do contexto de
um dos ensaios, artigos ou resenhas, que foram agrupados posteriormente em
teorias, como, por exemplo, a da histéria, a da linguagem, a da tradugdo e a da
alegoria, entre as jd citadas que ndo sdo apresentadas como corpus tedérico em sua
integralidade. A teoria da narragdo benjaminiana compde-se da mesma maneira, ou
seja, a partir da juncdo de artigos, resenhas esparsas e, principalmente, do ensaio “O
narrador”. O ensaio, escrito em 1936, contém ideias e passagens literalmente
reproduzidas de artigos e resenhas que lhe antecedem.

H4 uma anotacdo avulsa de Benjamin em que aborda o cerne do problema, a partir
da questdo: “Por que hoje ninguém mais pode contar histérias?” — cuja resposta
dispde-se nas seguintes teses: 1. “porque ndo hd mais espiritualidade (Witz)”; 2.
“porque as pessoas ndo assistem mais a morte das outras”; 3. “porque a sabedoria da
tradi¢do estd sendo perdida”, ou ainda: 4. “porque ndo hd mais nenhuma vela,
nenhuma luz sobre a mesa, em cujo circulo de luz o narrador construia suas
imagens”. Mas essas teses sao desenvolvidas no ensaio “O narrador”.

Abstract: This article concerns an approach to the theme of the decline of
experience and the narration crisis. It is very close to the study of this
subject developed over years of dedicated advisory work with Jeanne Marie
Gagnebin, which resulted in a master's thesis and a doctoral dissertation.
The highlight of the discussion in the academic-political context of the
opposition between symbol and allegory brought forth a critical reference
to the German classicism present in Trauerspielbuch and other texts usually
associated with this. The theme of Jewish mysticism, religious symbol
value and the concept of origin form the backdrop of the discussion.

Keywords: symbol; allegory; classicism.
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Notas

' Ursprung des deutschen Trauerspiels, titulo que recebeu a traducdo de Origem do
drama barroco alemdo segundo Sérgio Paulo Rouanet e, recentemente, a de Jodo
Barrento de Origem do drama trdgico alemdo. Sem entrar discussdes aprofundadas sobre
as tradugdes, optamos por nos referir ao livro do Trauerspiel, visto ser um termo nao
apenas de dificil adaptacdo para lingua portuguesa, mas por ser o objeto de investigacdo
do livro, reconceituado por Benjamin, de maneira a separa-lo da tragédia classica e reuni-
lo ao Lustspiel, outro termo ordinariamente traduzido por comédia, mas que pode
oferecer, em sua traducdo, possibilidades novas pela composi¢cdo novamente com jogo e
prazer.

i BENJAMIN, Documentos de cultura, documentos de barbdrie, p. 9.

Ibidem.
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* LINDNER, Allegorie, p. 53-54; trad. nossa; grifo nosso; as indicagdes entre paréntese
se referem a edicéio alemga das obras de Walter Benjamin, Gesammelte Schriften.

> Este tema, parcamente aqui enunciado, é de vasto alcance e discussio entre os
intérpretes, principalmente na comparacido com Adorno. Vale dizer que, no encerramento
do Trauerspielbuch, Benjamin refere-se ao préprio método como “talvez ainda vago e
ocasionalmente ainda mesclado a histéria da cultura” (BENJAMIN, Origem do drama
barroco alemdo, p. 239), longe da afirmac¢do do método como montagem das Passagens
(BENJAMIN, Passagens, p. 502).

6 Cf. E. Chaves, ““O siléncio do tragico’: Walter Benjamin entre Franz Rosenzweig e
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8 BENJAMIN, Documentos de cultura, documentos de barbdrie, p- 125-126.

® “Im Wort wurde geschaffen, und Gottes sprachliches Wesen ist das Wort. Alle
menschliche Sprache ist nur Reflexe des Wortes in Namen” (BENJAMIN 1991, v. II, p.
18).

19 CAMPOS, Para além do principio de saudade, p. 6.
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