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Valéncio Xavier: Fotografando a Morte

Pascoal Farinaccio, UFF

Resumo: Este artigo aborda relacdes entre fotografia, morte e lembranca.
Para situar essa reflexdo no contexto atual dos meios de comunicacdo de
massa realiza-se aqui a andlise critica do texto de fic¢do “Rremembrancgas
da menina de rua morta nua”, obra de Valéncio Xavier, caracterizada
formalmente pelo uso simultaneo de palavras e imagens.
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1. Fotografia, Morte e Lembranca

A intima relagdo existente entre fotografia e morte foi observada por
varios criticos. Susan Sontag, por exemplo, escreve em Sobre Fotografia:
“As fotos declaram a inocéncia, a vulnerabilidade de vidas que rumam para
a propria destruicdo, e esse vinculo entre fotografia e morte assombra todas
as fotos de pessoas”.! Notoriamente, as fotografias registram a passagem do
tempo na vida das pessoas e necessariamente o envelhecimento e a
aproximacdo inevitavel da morte. Toda foto é um memento mori, portanto.

Numa concepcdo mais ampla, Barthes, em estudo hoje cléssico, dira desta
coisa “um pouco terrivel que hd em toda foto: o retorno do morto”.? Toda
imagem fotografica opera o “retorno do morto”, traz para o presente da sua
recepcdo o tempo e o espaco do passado. Quando olhamos uma foto,
necessariamente vemos 0 que ja se passou; dai Barthes afirmar que toda foto
¢ um “isso foi”. Nessa perspectiva, chega a aproximar a arte fotografica da
arte teatral primitiva, remetendo a relacdo original do teatro com o “culto
dos mortos” — nas fotos, segundo o autor, vemos sempre 0s mortos.

Um exemplo literalmente concreto dessa relagdo entre fotografia e morte
€ 0 antigo costume de fotografar entes queridos falecidos para guardar como
uma dltima lembranga. Isso ocorria em meados do século XIX e certamente
alcancou as duas primeiras décadas do século XX. Boris Kossoy, em sua
obra historiografica Origens e Expansdo da Fotografia no Brasil - Século
XIX, observa que se tratava de costume bastante difundido e arraigado, de tal
maneira que muitos fotégrafos anunciavam em jornais o servico domiciliar
de fotografar os mortos:

Em 1854 Cincinato Mavignier, no Recife, propunha-se “a fazer os
retratos das pessoas fallecidas, indo com a machina até a casa de
quem quizer possuir a verdadeira semilhanca do objecto finado”
[...] ou mesmo a elegante Photographie Francaise de Labadie que
anunciava em 1881 tirar “retratos a domicilio de defuntos, doentes
etc”.?

Essa relacdo por assim dizer “pragmatica” da fotografia com relagdo aos
mortos encontra sua razao de ser na natureza profunda da prépria fotografia.
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Como observa Kossoy, ao capturar e preservar um instante da vida, a
fotografia a0 mesmo tempo congela “um instante de morte, pois o elemento
vivido ¢ irreversivel”. Justamente nessa perspectiva, o autor cita uma frase
célebre atribuida a Oscar Wilde, que faz a associacdo entre fotografia e
morte de maneira radical: “Nao se deveria fotografar sendo aos mortos; a
fotografia é o exato reflexo da morte”.*

Se se relaciona de forma intima com a morte, a fotografia, por outro lado,
também esté vinculada a exigéncia da lembranca. Em um belo e denso texto
sobre fotografia, notoriamente de inspiracdo benjaminiana, Giorgio

Agambem nos fala dessa exigéncia:

Ha porém outro aspecto nas fotografias que amo, que ndo gostaria
de silenciar de modo algum. Trata-se de uma exigéncia: o0 sujeito
fotografado exige algo de nés. Prezo especialmente o conceito de
exigéncia, que ndo deve ser confundido com uma necessidade
factual. Mesmo que a pessoa fotografada fosse hoje completamente
esquecida, mesmo que seu nome fosse apagado para sempre da
memoria dos homens, mesmo assim, apesar disso — ou melhor,
precisamente por isso — aquela pessoa, aquele rosto exigem o seu
nome, exigem que ndo sejam esquecidos.®

Para Agamben trata-se precisamente de uma “exigéncia de redencdo”: a
fotografia “capta o real que esta sempre no ato de se perder para torna-lo
novamente possivel”.® O “anjo da fotografia”, diz, “exige que nos
recordemos”, que sejamos fieis “testemunhas de todos os nomes perdidos”.
Justamente nessa perspectiva, pode-se pensar a fotografia — e eis aqui a mais
bela defini¢do de fotografia de que temos conhecimento — como algo que se
encontra entre “a lembranca ¢ a esperanga”.”’

Agamben utiliza a expressdo “anjo da fotografia” e, vale lembrar aqui que
o mais famoso anjo na obra de Walter Benjamin, o “anjo da historia”, cuja
formulagdo parte de um quadro de Klee, contempla as ruinas do passado
desejoso justamente de “acordar os mortos e juntar os destrogos”. Em
notavel ensaio sobre as figuras dos anjos na obra do filésofo aleméao, Jeanne
Marie Gagnebin observa que o que todos os “anjos de Benjamin, sem
excecdo, desejam profundamente, é a felicidade; essa ndo é nem a volta a
um paraiso de antes da histéria, nem tampouco a avidez devoradora da
modernidade, sempre em busca de novidades”. Trata-se de uma
“temporalidade feliz”, “tensdo de um tempo simultaneamente sempre novo e
sempre retomado”® — temporalidade que pode, a nosso ver e tendo em vista a
reflexdo que nos interessa diretamente, ser aproximado da felicidade de
retomada do passado no presente da recepcdo de nossas fotografias
preferidas.

Em sua “Crénica de Berlim”, Walter Benjamin faz uma aproximacéo
entre os mecanismos da memdria e a fotografia. Inicialmente, observa que
“a felicidade que eu recordo vem acompanhada de outra felicidade, a de
poder recordé-la”. Em seguida prossegue com observagdes sobre a revelagdo
mnemonica que se pode dar na “placa da recordagao”:
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Todos podem dar-se conta de que a duracdo de nossas impressdes se
encontra na recordagdo sem motivos claros. Nada nos impede, por
exemplo, ter a recordacdo mais ou menos clara de alguns lugares
nos quais s6 passamos vinte e quatro horas, enquanto que outros
onde estivemos durante meses cairam no olvido mais absoluto. Nem
sempre é questdo, portanto, de um tempo de exposicdo demasiado
curto que na placa da recordacdo ndo apareca nenhuma fotografia.
S&o muito mais habituais os casos em que a luz débil do costume
nega a placa a luminosidade que necessita, até que esta brota num
bom dia de fontes estranhas como de um p6é de magnésio
incendiado e retém magicamente na placa a figura de uma tomada
instantanea.®

Como em outras reflexdes de Benjamin em torno da rememoracdo do
passado, 0 que esta em jogo ai € uma espécie de figura temporal de redencéo
daquilo que foi: uma rememoragdo que ndo € simplesmente restauracdo do
passado, mas também transformacdo do presente a partir da irrupgdo do
passado no presente e da nova constelacdo assim formada. N&o se trata
nunca de simples retorno, mas do “estabelecimento de uma nova ligagédo
entre o passado e o presente”.'? Essa delicada possibilidade de uma nova
ligacdo ndo estd de forma alguma assegurada — realmente, é preciso de um
“bom dia” para que a luminosidade eficaz se faca.

2. Valéncio Xavier e a menina de rua aqui e agora

O texto de Valéncio Xavier, Rremembrancas da Menina de Rua Morta
Nua, que faz largo uso de imagens fotogréficas, parece configurar um
esforco que se equilibra precisamente entre “a lembranga e a esperanga”
numa tentativa de reden¢do de um destino humano. Atualiza uma notével
reflexdo ficcional sobre a morte e o tratamento sensacionalista que se da ao
assunto na imprensa brasileira. Como procuraremos demonstrar através da
analise da obra, a abordagem dos mass media, movida pelo desejo de
audiéncia, espetaculariza o evento da morte e leva morte a morte: inflaciona-
a na redundancia de representacGes imagéticas e escritas, que se tornam
essencialmente descartaveis e destinadas ao rapido esquecimento. A morte
como entretenimento para as massas, como show, implica a destruicdo da
memoria do morto. Digamos que a deriva da obra de Xavier pega o caminho
contrario, expde o substrato ideoldgico do interesse das midias e aponta para
outras formas de tratamento do assunto.

Com efeito, “Rremembrancas” ndo se basta em denunciar o
sensacionalismo, a vista de todos, mas elabora uma reflexdo sobre a questdo
da memdria, a0 mesmo tempo em que ridiculariza — com muito humor, diga-
se — as estratégias comerciais da televisdo no contexto contemporaneo. Essa
reflexdo se articula formalmente mediante o atrito de linguagens diversas,
realizada com a maestria de um escritor que sabe como ninguém colocar em
dialogo letras e imagens.

O recurso formal basico na construcdo de seu texto é a colagem. O autor
cola materiais diversos nas paginas de seu livro, inaugurando rela¢es novas
entre eles. Uma dessas relacbes, em especial, tem um efeito critico notavel
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no que se refere a questdo da memdria, como veremos mais adiante. O
procedimento desloca tais materiais de seus contextos de origem,
recontextualizando-os na configuracdo original, Gnica e irrepetivel gerada
pela obra. A significagdo de cada um desses fragmentos muda
substancialmente em funcdo do conjunto no qual sdo inseridos e passam a
operar. No caso de “Rremembrangas”, a significacdo ganha for¢a mediante o
atrito de materiais estética e ideologicamente diferenciados, a que se deve
somar também a distancia histérica das fontes de origem.

A primeira pagina do texto é uma ilustracéo retirada do “Caderno TV” do
Jornal do Brasil de 27 de marco de 1993, conforme se informa nos créditos
finais. A ilustragdo diz respeito ao programa televisivo Aqui Agora, que era
exibido diariamente pelo SBT nos anos 1990. Para proveito de nossa analise
reproduzimos a imagem:

Fig. 11

O Aqui e Agora abordava principalmente casos policiais e de violéncia
urbana, mas de uma forma a que nunca faltava certo humor. Seus ancoras e
reporteres sempre tinham algo de excéntrico no modo de falar, de vestir-se e
de se comportar. Gil Gomes, que aparece sozinho na ilustracdo, era
possivelmente aquele que alcangava maior sucesso de publico: tinha uma
diccdo muito propria de narrar os casos policiais, imprimindo-lhes sempre
algo de mistério e suspense, trazendo para a midia televisiva a sua
experiéncia como comentarista policial no radio. Acrescente-se a diccao
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excéntrica algo que desenvolveu especificamente para a TV: um modo
singular de movimentar as maos em pequenos circulos enquanto falava. Em
suma, temos aqui uma personagem com apurada consciéncia dos efeitos
midiaticos passiveis de serem mobilizados de maneira impactante em seu
trabalho nos meios de comunicacao.

O Aqui Agora era sem divida um programa de gosto extremamente
duvidoso. Do ponto de vista comercial, era proposto como “popular”,
entendendo-se o0 termo em seu sentido mais grosseiro e preconceituoso: um
programa rebaixado ao nivel dos que supostamente ndo possuem
refinamento cultural e tampouco maiores recursos financeiros (embora nédo
deixasse de ser visto pelas nossas “elites”, como sugere a reportagem do
Jornal do Brasil). Em todo caso, alcancou a época grande éxito de publico.
A ilustracdo utilizada por Xavier toca no assunto central de
“Rremenbrangas”: a questdo da memoria. Como se pode ler no jornal: “O
derriére da modelo e atriz pornd Enoli Lara, que realizou os fetiches do ex-
ministro Bernardo Cabral, a loucura ensaiada do dr. Enéas Ferreira e o foco
em cadaveres sanguinolentos sdo imagens da televisdo brasileira que
caminham para o limbo do esquecimento”. E aqui ja& ha um ponto
interessante a destacarmos: Xavier se vale de materiais da imprensa para
operacionalizar sua critica a destruicdo da memdria conforme praticada pela
propria imprensa.

A pégina seguinte do texto coloca Gil Gomes e o proprio Valéncio Xavier
como personagens da trama:

Fig. 212
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Uma pagina que cola materiais diversos, 0s quais possuem, no entanto,
fortes relacGes de proximidade semantica. Lemos (ou melhor, ouvimos... e
na diccdo excéntrica referida, caso a conhecamos de experiéncia proxima,
como é o nosso caso) Gil Gomes noticiando no programa Aqui Agora o
assassinato da menina de rua. No centro da pagina, um bilhetinho do tipo
que é geralmente entregue por pessoas em situagdo financeira precaria nos
transportes publicos ou semaforos, solicitando algum dinheiro a passageiros
e passantes. Quem recebe o bilhete é o préprio Valéncio Xavier, conforme
indica a legenda. Assim, o autor, referido pelo nome préprio, transforma-se
em personagem de sua propria obra. Mais a frente, percebemos que Valéncio
esta assistindo ao programa Aqui Agora, mas com distanciamento critico e
postura irbnica. Assim, ao ouvir Gil Gomes falando sobre o trem-fantasma
do parque de diversdes em que a menina foi encontrada morta, retruca:
“Trem-fantasma coisa nenhuma. O Mundo do Terror é um barracdo bem
vagabundinho, de tdbuas desencontradas, coberto de lona e dentro dele néo
tem nenhum trem-fantasma. V.X.”.*3 Cria-se uma polifonia em que algumas
vozes contraditam outras.

Como em outras obras de Valéncio, o didlogo e atrito entre linguagens
diversas, texto e imagem, é o principio construtivo basico em
“Rremembrangas”. Como em outras de suas realizagdes, patenteia-se a
apropriacgéo criativa das imagens, que se tornam parte estrutural da obra, tdo
importantes quanto as palavras. Isto é, em suas obras, as imagens nunca
funcionam como meras “ilustracdes” daquilo que esta registrado por escrito.
N&o hd, portanto, redundancia entre as informagdes verbais e imageéticas.
Corte-se uma palavra, e mutila-se a obra do autor; corte-se uma imagem, e
igualmente teremos irremediavelmente mutilado sua criagéo.

A interrelacdo de texto e imagem, conforme realizada, também produz
outro efeito de sentido notavel do ponto de vista da recepcdo: temos a
impressdo, ao ler a obra, de que estamos ao mesmo tempo assistindo a um
programa televisivo. Lemos materiais de origens diversas, como recortes de
jornais, trechos de poemas, verbetes de dicionarios e “assistimos” ao Aqui e
Agora quase que simultaneamente. Efeito muito semelhante ao alcangado
por Valéncio em “Maciste no Inferno”, obra anterior na qual temos a
sensacao de estarmos lendo uma historia e a0 mesmo tempo assistindo a um
filme: aquele que o personagem principal também vé em um cinema de
Curitiba, cujas imagens vdo sendo apresentadas intercaladas a sua narrativa
focada na tentativa de bulinar uma mulher desconhecida na sala de
projecdo.*

Vejamos mais uma pagina de “Rremembrangas” centrada na
representacdo da midia televisiva:
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Fig. 3°

Cabe notar que em “Rremembrangas” o assunto em Si mesmo ja favorece
0 rapido esquecimento. O assassinato de uma menina de rua, encontrada
morta e estuprada dentro de um caixdo de trem-fantasma no parque de
diversdo “O Mundo do Terror”, em Diadema-SP. Observe-se desde logo que
a menina jamais recebe nome proprio. E sempre e tdo-somente a “menina de
rua”. Expressdo que no Brasil é utilizada em estatisticas: tantos meninos de
rua vivem nas grandes cidades brasileiras, tantos meninos de rua foram
assassinados etc. Meninos e meninas de rua sdo, por definigdo, criangas sem
histéria singular. Na midia, fazem parte da generalizacgdo estatistica.

Gil Gomes é quem cobre o caso para 0 Aqui Agora. Ele movimenta-se o
tempo todo: vai a Febem, onde a menina costumava almocar diariamente,
entrevista a mde da menina, e um empregado do parque de diversdes. A
histéria da mae de menina de rua é um exemplo tipico, bem brasileiro, de
desestruturacdo familiar e pobreza extrema. Expulsa de casa ainda
adolescente pelo pai, pelo motivo de ter feito sexo com um rapaz, parte para
uma vida de muitas dificuldades, envolvendo-se com o trafico de drogas e
terminando na prisdo, onde Gil Gomes a entrevista. J& o pai da menina teria
sido morto por justiceiros. Drogas, pobreza, violéncia. Os dados nos sdo
apresentados superficialmente e tem tamanha carga de deja vu que nao
favorecem a compreensdo de seu carater Unico (ja que a historia de cada
pessoa é em fim de contas Unica e irrepetivel). Mais uma vez, a abordagem
constroi um objeto genérico, que se presta melhor as estatisticas do que a
lembranga de sua singularidade.
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A prépria fotografia da menina (que o autor pilhou da Agéncia Estado)
tem algo de esquematico e genérico, ndo favorecendo a cristalizacdo da
imagem de uma pessoa singular:

Fig. 416

Por fim, some-se a esse desapreco pela historia pessoal a mais completa
falta de cuidado com as informagdes repassadas ao publico que acompanha o
caso de assassinato. Valéncio Xavier cola paginas de jornal noticiando a
morte da menina, sendo que uma delas, por exemplo, diz que a menina tem 8
anos'’, ja outra, 9 anos'®. Pode-se interpretar isso, sem davida, como
resultado da competicdo entre os meios de comunicacdo de massa, que,
&vidos para darem cada qual a noticia antes dos concorrentes, muitas vezes
ndo se ddo ao trabalho de averiguar as informacBes com a atencdo
necessaria.

No caso da nossa menina de rua tudo contribui, portanto, para que a sua
tragica historia seja rapidamente escoada pelo ralo do esquecimento. Essa
histéria se presta, na melhor das hipoteses, a render alguns pontos de
audiéncia na TV ou a vender alguns jornais, ja que envolve assassinato e
estupro (em um parque ndo a toa chamado “Mundo do Terror”). Temas
violentos que se encaixam perfeitamente em abordagens midiaticas com
tendéncia sensacionalista ou que exploram o chamado “mundo cdo”,
geralmente com grande sucesso de publico.

Como dito anteriormente, entretanto, muito da forca critica desta
“Rremembrancgas” nasce da tens@o estabelecida entre linguagens diversas.
Assim, apds mais uma intervencéo de Gil Gomes — “A historia dessa menina
que vocé vé agora...” — entra uma colagem inusitada: um verbete do
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Dicionéario Etymolégico da Lingua Portuguesa de José Pedro Machado. Da-
se o significado justamente do verbo

lembrar: Do lat. memorare, <lembrar, contar, mencionar; fazer
mencdo de, falar a respeito de; lembrar que>. Houve as fases
intermediarias: membrar e nembrar 1. Da primeira, que parece ter-
se arcaizado cedo, sO conhego esta abonagdo do século XVIII: <e,
pero era menyno, / rremembra-me que foi assi>, Afonso X, o
Sébio...” 1

“Rremembrancas” propde uma extraordindria reflexdo sobre a memoria na
contemporaneidade. Grande parte do texto remete essa reflexdo ao problema
especifico das midias impressa e televisiva, com destaque para a Ultima.
Outros materiais, todavia, sdo usados por Xavier para criar um contraponto
discursivo. O verbete do dicionario acima citado é um excelente exemplo, e
ndo ¢ a toa que se trata do verbo “lembrar”. Através do verbete
compreendemos a grafia “rremembrangas”, que estd no titulo da obra e que
causa uma estranheza imediata dada sua verberacdo arcaizante. Ao utiliz&-la
em seu titulo o autor remete tal palavra a histéria da lingua portuguesa. Ou
seja, é desde o titulo que as questdes da memdria, da rememoracdo e da
histdria entram em cena.

Paginas adiante outra insercdo inusitada de Xavier, de certa maneira ainda
mais surpreendente. Ha uma nova fala de Gil Gomes diretamente do parque
de diversoes:

Quem teria matado...? Aparentemente um local de diversdo, de
brinquedo. Mas agora ¢é a Casa do Terror, e do terror mesmo. E, por
enquanto, tudo é mistério [...] O medo virou medo de verdade. A
morte da menininha de Diadema...

Apbs a fala de Gil, uma citagdo de Os Lusiadas!:

a
morte

escura

longo

tempo

chorando

memorerao

Camdes, Lusiadas, I, 135%

Em principio a citagdo pode parecer um pouco obscura, inclusive porque é
apenas um fragmento minimo de uma estrofe. Se formos a Os Lusiadas,
veremos que a passagem diz respeito a morte de Inés de Castro e a questdo
de sua memdria. Leia-se a estrofe 135 do canto terceiro na integra:

As filhas do Mondego a morte escura
Longo tempo chorando memoraram,
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E, por memdria eterna, em fonte pura

As lagrimas choradas transformaram;

O nome lhe puseram, que inda dura,

“Dos amores de Inés”, que ali passaram.
Vede que fresca fonte rega as flores,

Que lagrimas sdo a agua,e 0 nome Amores!?

As ninfas do Mondego longo tempo “memoraram” Inés e por fim transformaram
suas proprias lagrimas em “fonte pura”: para a memdria eterna de Inés.
Notoriamente, contrapde-se aqui a descartabilidade do discurso televisivo, que
noticia a0 mesmo tempo em que condena ao esquecimento a morte da menina de rua
ao procedimento referido em Os Lusiadas, que diz da perdurabilidade possivel da
memdria. A propoésito, poderiamos incluir o préprio Os Lusiadas, publicado pela
primeira vez em 1572, como exemplo de um discurso que resiste ao desgaste do
tempo. A literatura, em face da rapida obsolescéncia que caracteriza os produtos do
pensamento contemporaneo (discursos midiaticos ou relativos a tecnologia
computacional, por exemplo) marca uma diferenca, uma dimensdo intrinseca de
resisténcia ao envelhecimento precoce. Nessa perspectiva, a literatura de qualidade
pode funcionar como uma memoria cultural, trazendo o passado nela referido ao
nosso presente. Artista sensivel & questdo contemporanea da imagem, Xavier coloca
a literatura para dialogar com discursos audiovisuais, no caso criando um
contraponto critico.

Poderiamos dizer que o texto do escritor produz um efeito verossimil de ruido.
Trata-se, no geral, de um texto barulhento. Gil Gomes falando o tempo todo, o
entrechoque de noticias contraditorias, o excesso ou bombardeamento de informes
televisivos os mais disparatados. Por assim dizer, mal sobra tempo para que
respiremos, tomemos consciéncias das coisas. Bem a propésito, gostariamos de
lembrar, a esta altura, a intui¢do do escritor argentino Ricardo Piglia, elaborada a
partir de sua reflexdo sobre as pegas para piano do compositor argentino Gerardo
Gandini: “[...] os mudsicos contemporéneos comprovam e dizem o que ninguém sabe:
que a cultura de massa ndo é uma cultura da imagem, mas do ruido”.?? Pois é
justamente essa “cultura do ruido” que Xavier mimetiza com extrema habilidade em
“Rremembrangas”. Uma cultura que tende a destruir os lagos sociais constituidos a
partir do que poderiamos chamar, tendo em vista 0 nosso objeto de estudo, de uma
adesdo solidaria @ memdria dos mortos. Uma cultura, pois, do ruido e também do
esquecimento.

Ainda nessa perspectiva, poderiamos pensar na surpreendente referéncia ao
cléssico literario portugués como um lembrete da literatura como um siléncio que se
opde & ruidosa fala contemporanea. Como diz Blanchot em “Morte do Ultimo
Escritor”: “Um escritor é aquele que impde siléncio a essa fala, ¢ uma obra literaria
¢, para quem sabe nela penetrar, um lugar rico de siléncio, uma defesa firme e uma
alta muralha contra essa imensidade falante que se dirige a nés, desviando-nos de
n6s”.2® Ruido, dispersdo, desatengdo. A literatura como antidoto a esse estado de
coisas que tende a uma entropia progressiva.

Por fim, e para voltarmos a questdo da imagem fotografica, cumpre lembrar que
também ela pode ser “lida” de uma maneira diferente, também numa perspectiva de
resisténcia a percepcdo desatenciosa tdo bem indiciada em “Rremembrangas”.
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Afinal, também ela faz do siléncio uma dimensdo fundamental de sua existéncia,
conforme esta bela reflexdao de Baudrillard:

Sem que nos demos conta, é uma das qualidades mais preciosas e mais originais da
imagem fotografica, diferentemente do cinema, da televisdo [...] Siléncio ndo
somente da imagem que renuncia a qualquer discurso, para ser vista e lida de algum
modo ‘interiormente’ — mas também o siléncio no qual mergulha o objeto que ela
apreende.?*

O texto de Valéncio Xavier sobre a menina assassinada atravessa diversas
camadas de barulho para nos dizer ou pelo menos apontar esse siléncio
(que se afina com o ato de rememoragao).

Abstract: This article proposes an approach to relationships among
photography, death and remembrance; to situate that reflection in the current
context of mass media we perform the critical analyses of the text of fiction
Rremembran¢as da Menina de Rua Morta Nua, work of Valéncio Xavier
marked formally by the simultaneous use of words images.

Key-words: photography; mass Media; Valéncio Xavier.
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