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Walter Benjamin and Paul Ricoeur: narration and the experience to come
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Resumo: O presente artigo considera as articulagdes entre narragcdo e experiéncia, tal como
foram elaboradas por Walter Benjamin e Paul Ricoeur no século XX, enquanto elementos
fundamentais para a discussdo das afinidades entre literatura e politica. As elaboracdes de
Benjamin acerca de tais nogdes colocaram em pauta a inacessibilidade de uma experiéncia
tradicional, a0 mesmo tempo em que apontaram para novas formas emergentes no campo da
literatura. Dentre os autores que se dedicaram a dar continuidade a tal analise, Paul Ricoeur
foi quem investigou exemplarmente as transformacdes da narrativa enquanto técnica de
producdo de sentido e identidade, em uma época em que o diagnostico de Benjamin acerca da
experiéncia individualizada intensificou-se vertiginosamente. Este artigo procura explorar as
elaboragdes de ambos os autores quanto as nogdes de experiéncia e de narrativa, buscando
produzir um encontro entre as suas perspectivas que seja significativo para a atualidade.
Palavras-chave: experiéncia; narragcdo; Benjamin; Ricoeur.

Abstract: This article takes into consideration the articulation between narrative and
experience, drawn up by Walter Benjamin and Paul Ricoeur in the Twentieth Century, as
fundamental to the discussion of the affinities between literature and politics. Benjamin’s
elaborations on such notions highlighted the inaccessibility of a traditional experience, and at
the same time indicated new and emerging forms in the field of literature. Among the authors
dedicated to the Benjamin’s analysis, Paul Ricoeur investigated the use of narrative as a
technique of production of meaning and identity, at a time when Benjamin’s diagnosis of the
individualized experience intensified dramatically. This article intends to explore the
elaborations of both authors on these notions, through the promotion of dialogue between
their perspectives.

Keywords: experience; narration; Benjamin; Ricoeur.

Et qui sait si les fleurs nouvelles qui je réve
Trouverons dans ce sol lavé comme une greve
Le mystique aliment qui ferait leur vigueur?
Charles Baudelaire'

1 Introducao

O ato de narrar, por sua persistente presenca em diversas configuragdes humanas ao
longo da histéria, e enquanto modo de expressdo e de construcdo de sentido, parece ele
mesmo carregar, através de palavras, sons e gestos, a inerente vivacidade do mundo. O
processo de tecedura de historias tem como uma de suas mais notaveis caracteristicas o fato

' “E quem sabe se as flores novas com as quais eu sonho / Encontrio neste solo lavado como uma margem / A
comida mistica que fara o seu vigor?” (BAUDELAIRE, 2006, p.34, tradugdo da autora).
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de integrar ou, ao menos, de colocar lado a lado elementos percebidos como heterogéneos.
Nao surpreende, portanto, a quantidade de interesse gerado em sua direcdo, fazendo com que
sua teorizacdo provenha, hoje, de diversas areas de estudo.

Algumas importantes contribui¢des acerca da narrativa estdo situadas no campo da
teoria literaria. E através de obras ficcionais, nesse caso, que se adentra um vasto campo de
entendimento semantico e também cultural ao modo dos estudos filoldgicos, os quais
tradicionalmente se baseiam na historiografia para acessar universos semanticos. E a partir
das mesmas premissas, ou seja, da constru¢do e da exploracdo de um universo ligado ao
universo narrativo, que a narra¢do permanece ligada a possibilidade de critica de modos de
vida, ou seja, ao desvelamento de possibilidades insuspeitas nos processos de construcdo de
sentido.

A importancia de tais estudos estd, atualmente, relacionada a um argumento que ja
possuia valor para muitos criticos do ultimo século, argumento cuja validade podemos
pressentir sem dificuldade. Erich Auerbach (2007) ¢ quem sublinha em um artigo de 1952,
intitulado “Filologia da Literatura Mundial”, o momento cultural caracterizado por longo e
continuo processo de uniformizag¢do rumo as contemporaneas formas de vida. Nesse contexto,
assinala o autor, sobreviveria apenas uma Unica cultura literaria, de modo que a nogao de
literatura mundial seria simultaneamente realizada e destruida. Ameagados pelo
empobrecimento ligado a uma “formagdo cultural a-historica”, é-nos impossivel formular
uma compreensdo do que nos acontece € do que somos, e isso apesar de dispormos de
abundantes fontes histdérico-culturais provenientes de diversas regides do mundo. A fim de
realizar tal compreensdo, ser-nos-ia necessario, de acordo com Auerbach, que ao menos
alguns individuos dominassem o conjunto ou boa parte da literatura mundial. Para o critico
alemao, a superagdo dessa dificuldade passaria pela dissolucdo das identidades culturais que
nos definem, em especial a nacionalidade.

Tal processo de uniformizacdo, entretanto, parece ndo ter alcangado a sua completude,
a qual possivelmente nunca serd atingida. Por outro lado, as profundas transformagdes
decorrentes da abundante troca de informagdes parece levar a crer que ndo se trata de um
processo apenas extensivo e sim de uma complexificacdo de suas premissas em diversos
aspectos, levando a crer que atualmente caiba a narrativa mais um papel de superficializacdo
de contetdos do que de transformacao de leitores. Contemporaneo e conterraneo de Auerbach,
Walter Benjamin também ¢ largamente conhecido por ter elaborado uma critica do estado da
cultura e da experiéncia de seu tempo, com vistas a demonstrar o que chamou de um longo e
estrutural processo de empobrecimento.

Um de seus textos mais famosos endereca a figura do narrador enquanto espécimen
em vias de desaparecimento e mesmo proxima da extingdo, fato largamente relacionado ao
citado processo de uniformizagio. O escritor russo Nikolai Leskov’ é proclamado por
Benjamin como um narrador exemplar, capaz de trazer ao publico, especialmente quando se
tratava de um publico ouvinte, histérias que envolviam e se desenvolviam a partir deste. O
fim da narracdo tradicional — tematizado pela literatura, pela historia e pela filosofia moderna
e contemporanea — ¢ percebido por Benjamin como parte do declinio de toda uma modalidade
de experiéncia tradicional, cuja visdo de mundo era passivel de ser compartilhada. As suas
analises tinham como horizonte o que se estava fazendo do futuro a época presente, ou seja, o
inicio do século XX. E em meio as intensas transformacdes de tal periodo que o autor sinaliza
a emergéncia da ideologia do progresso, que tem no dominio do passado um importante
elemento de sua afirmagao.

? Nicolai Leskov, escritor russo, viveu entre 1831 e 1895. Retratou em suas narrativas os costumes de pequenos
grupos étnicos da Russia da época, com os quais travou contato através de diversas viagens pelo pais.
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Dos autores que no periodo posterior a Segunda Guerra Mundial procuraram dar
seguimento as investigagdes de Benjamin quanto a crise da arte de narrar, entendida como um
dramatico declinio de uma habilidade humana fundamental, destacamos a figura do francés
Paul Ricoeur. Na abordagem acurada que adota ao explorar as relagdes entre tempo e
narrativa®, Ricoeur procura dar conta das transformacdes sofridas pela narragdo —
especialmente no ambito das narrativas historicas e literarias — mostrando de que modo elas
podem articular experiéncias temporais significativas através de um circulo de configuragdo e
reconfiguragdo que inclui, grosso modo, o mundo, a obra e o leitor/ouvinte.

O presente artigo procura, portanto, investigar as intricadas relagdes entre as nogdes de
narrativa e experiéncia nos trabalhos de Benjamin e Ricoeur, tendo como horizonte a
importancia de tal articulacdo no entendimento das zonas de proximidade entre politica e
literatura. Consideramos que o trabalho de Benjamin formulou, de maneira geral, um
diagnodstico da situacdo da cultura através de textos preocupados com vdrias expressdes €
fendmenos sociais, em uma época tdo crucial, e tdo cheia de ressonancias em nosso presente
quanto a primeira metade do século XX. Se a experiéncia que Benjamin procura retragar esta
em franco declinio, assinala-se a emergéncia de uma outra modalidade, inserida em nova
configuracdo e portanto detentora de outro papel na significacdo das vivéncias comuns.
Ricoeur, por sua vez, intenta demonstrar como a narrativa em si pode articular experiéncias
através da configuracdo de uma trama literdria, lancando certa luz no que Benjamin, talvez
intencionalmente, havia deixado em sombras. Essa luz, como veremos, ndo tem a mesma
substancia da escuridao.

2 Walter Benjamin e o declinio da experiéncia

As vésperas da Segunda Guerra Mundial, Walter Benjamin guia-nos com lucidez e
encantamento por um tempo que deixou marcas significativas em nosso presente; tempo
passado que ainda se volta em nossa dire¢do, ndo sem acdo. Uma das no¢des mais caras €
talvez subterrdneas ao seu pensamento ¢ a de experiéncia, funcionando como ponto de
retomada a partir do qual se delineia algo que quer diferir do atual estado de coisas. Esta
singular retomada traga, em um gesto duplo, a inacessibilidade de certa condicdo de
existéncia e o desejo de nela capturar algo que possa ressignificar a configuragao presente.

A experiéncia age em sua obra, portanto, como no¢ao que da contorno ao pensamento,
mesmo sem tornar-se central. Tomamos aqui em especial os ensaios “Experiéncia e pobreza”,
de 1933, e “O narrador: considera¢des sobre a obra de Nikolai Leskov”, escrito entre 1928 ¢
1936. Nesses trabalhos, uma certa modalidade de experiéncia ¢ apresentada em pleno
declinio: trata-se da experiéncia relacionada a tradicdo, a possibilidade mesma de a cultura ser
compartilhada por uma comunidade humana e, assim, de ser retomada e transformada a cada
geragdo®. Em detrimento dessa, Benjamin vé erigir-se um modo de vida calcado na vivéncia
individual, solitaria e, de certo modo, voltada sobre si mesma.

Na mudanca para a ultima modalidade, segundo Benjamin, opera-se um
empobrecimento marcado pelo declinio do valor de qualquer transmissdo, € mesmo um vazio
de sentido da narratividade. Em oposi¢do ao entrelagamento de historias ao modo de uma
fermentacdo ou tessitura no tempo desapressado da convivéncia cerceada em ambientes de
producdo artesanal, por exemplo, temos a momentaneidade de informacdes da cidade

? Para os fins deste artigo, privilegiaremos os dois primeiros tomos da obra Tempo e narrativa dentro da mais
vasta produ¢do de Ricoeur acerca do tema.

* Tema também exemplarmente abordado por Gagnebin em Lembrar escrever esquecer.
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moderna, em velocidade e quantidade a desafiar a propria percepcao, caracterizando o que
Benjamin chamou de experiéncia do choque (Chokerlebnis)’.

A essa mudanca, também diagnosticada por outros autores, Benjamin relaciona
diversos fatores: a passagem da Primeira Guerra Mundial e a confrontacio com a
impossibilidade de narrar as experiéncias dela decorrentes, as dificuldades econdmicas e
sociais em diversas regides da Europa e, especialmente, a evolucao das técnicas de produgdo e
reprodutibilidade, a permitir que vdarias atividades artesanais tivessem seus processos
desvinculados de uma experiéncia unica e singular de producdo. Todos esses fatores
apontavam para uma transformacdo profunda, percebida no esvaziamento de sentido de
diversos saberes praticos outrora insubstituiveis, os quais tiveram seu valor extirpado. Nesse
sentido, o autor pergunta em 1933: “Quem tentara, sequer, lidar com a juventude invocando
sua experiéncia?”’ (BENJAMIN, 1994b, p. 114).

E justamente a modalidade de experiéncia instaurada nessa nova configuragio,
experiéncia ocupada com vivéncias em termos do individuo — seus pensamentos, seus dilemas,
suas transformacdes — que da origem ao romance. 4 teoria do romance, de Georg Lukdcs, ¢
aqui uma influéncia declarada de Benjamin. De acordo com Lukécs, trata-se do abandono de
um mundo marcado pela unicidade, mundo em que os atos humanos tinham seu contetido
extraido do destino, bem como seu peso advinha da importancia que tais atos assumiam para a
felicidade ou infelicidade de uma comunidade. A epopeia ¢ a forma marcante dessa
configuracdo, na qual ndo existe interioridade, exterioridade ou alteridade, Segundo Lukaécs,
J& que a vida ¢ uma totalidade extensiva. Com a quebra dessa totalidade, assim, entra-se no
mundo inacabado em que as almas estdo sujeitas a perdi¢do. A novela deve justamente
depositar na experiéncia vivida o poder de um acontecimento de dar sentido a vida. Sentido
este que lhe era imanente.

Podemos aproximar essa diferenciagdo daquela efetuada por Benjamin quanto a duas
modalidades de experiéncia, que aparecem através das palavras em lingua alema Erlebnis e
Erfahrung®. Na primeira, que remete ao vivido e presenciado, trata-se da vivéncia
caracteristica do novo individuo do mundo capitalista moderno, individuo segregado “que nao
pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais importantes” (BENJAMIN,
1994c, 201). Nesse modo, a existéncia tende a se bastar em si mesma, estando voltada,
sobretudo, para seus fluxos internos. A segunda configuracdo, por sua vez, remete a um
aprendizado ou experimentagdo, em que algo de fundamental se tece no encontro, ou seja,
através da possibilidade de uma comunicagdo e constru¢cdo de sentido coletivamente. Nesse
modo ha lugar para o mégico e o misterioso, os quais ndo encontram plena realiza¢do na vida
individual. O inacabamento caracteristico das narrativas envoltas em apelativo mistério,
ademais, ¢ condi¢cdo da experiéncia tradicional, que ndo se encerra em si mesma. Nesse caso,
as narrativas podem ser enriquecidas a cada novo ato de narrar, para isso incorporando
elementos da comunidade ouvinte.

No modo de experiéncia tradicional, portanto, ha memoria e palavra comuns, com
espaco para o miraculoso e o extraordinario. A assimilacdo de historias se d4 em camadas,
remetendo a um modo de percep¢do “em que o tempo ndo contava” (BENJAMIN, 1994c,

> Esta nogdo é desenvolvida especialmente em seus ensaios de 1935 ¢ 1939, “Paris, capital do século XIX” e
“Sobre alguns temas em Baudelaire” (BENJAMIN, 2001). Neles a experiéncia moderna aparece como
intrinsecamente marcada pelo choque, definido enquanto efeito da impossibilidade de elaboracdo da abundancia
de estimulos experimentados no cotidiano, dada a sua multiplicidade e quantidade. Para definir o tipo de
protecdo psiquica que leva a esterilizagdo de tais vivéncias para uma possivel constru¢do de experiéncias
significativas, Benjamin faz uso de nogdes elaboradas por Freud.

%0 verbo erleben refere-se usualmente ao viver e ao vivenciar, enquanto erfahren tem o sentido de aprender,
saber, sofrer. O conceito de Erlebnis, alias, foi tematizado por Dilthey e pela Hermenéutica Filosofica (Cf.
GADAMER, 1999) em relagdo ao acontecer da verdade. As ressonancias de tal abordagem com a de Benjamin
se insinuam através do contexto de surgimento da expressdo, relacionado ao romantismo alemao.
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206). Trata-se aqui da narratividade enquanto possibilidade de tessitura e transmissdo de
experiéncias. Quanto a experiéncia vivida, nela prevalecem a fragmentagdo e a comunicagao
imediata, j& que as informacdes sdo elaboradas de modo a serem compreensiveis em si
mesmas, prescindindo de uma autoridade que lhes outorgue importancia. O diagndstico de
Benjamin, assim, ¢ de um enfraquecimento da primeira modalidade em prol da segunda, o
que significa uma profunda alterag¢@o na operagdo e fungdo da narratividade.

3 A narrativa literaria e a experiéncia individual

Em sua analise da obra de Leskov, Benjamin retoma, portanto, a experiéncia
tradicional como uma configuragdo situada em determinado tempo histérico, indicando o
declinio, sendo a auséncia, das condi¢cdes de possibilidade de sua realizacdo. Para que outro
modo viesse a se efetuar, portanto, seria necessaria uma dardua reconstrugdo de novas
condi¢cdes de experiéncia. Percebe-se assim, em consonancia com o que aponta Gagnebin
(1994), que o diagnostico de Benjamin nao ¢ nostalgico. Ele sugere, ao contrario, a infiltragdo
de um passado no presente a fim de indicar a matriz historica dessa nova configura¢do da
experiéncia, bem como de ver infiltrarem-se nela fragmentos de uma promessa anterior,
capazes de ressignificarem o modo atual.

Podemos recolher algumas pistas a respeito desse movimento em dire¢do a
reconstru¢do de condigdes da experiéncia em outros textos do autor. Em “Sobre o conceito de
Historia” de 1940, e portanto seu ltimo texto conhecido, Benjamin menciona a possibilidade
de salvar o passado no presente por uma semelhanca que transforma ambos. Tal operagdo
consistiria em “captar a configuragdo em que sua propria época entrou em contato com uma
€poca anterior, perfeitamente determinada” (BENJAMIN, 1994d, 232), fundando um conceito
de presente permeado pela promessa, pela esperanca de transformagdo que vem justamente do
encontro com o passado. O passado ¢ entdo irredutivel a uma escrita definitiva € a0 mesmo
continua e total da histéria. Das tentativas de efetuar tal escrita sempre sobram restos, a partir
dos quais se opera uma reconstru¢do, uma articulacdo do passado no presente. Desse modo,
construimos e articulamos o passado num espago que ndo € vazio, e sim saturado de “agoras”.
O tempo passado ¢ entdo vivido na rememoracao, que descobre a presenca do messianico, ou
seja, do profético e transformador, no que ja passou.

Da infiltragdo entre passado e presente podem surgir, portanto, condigdes que apontam
para outras modalidades de experiéncia. Nesse sentido, se ha um lago entre os declinios da
Erfahrung e da narratividade, conforme assinala Benjamin, novas formas da arte de contar
devem acompanhar novas configuragdes de experiéncia. Ja no artigo “A imagem de Proust”,
de 1929, Benjamin indica que em sua obra Proust teria reintroduzido o infinito na vivéncia
burguesa caracterizada pela individualidade, particularmente pela atividade de rememoracao.
A isso, Gagnebin chama formas “sintéticas” de experiéncia” (GAGNEBIN, 1994, p.10).

A partir desse pequeno assinalamento, podemos perguntar se caberia, entdo, a
literatura e a narrativa literaria um lugar privilegiado na elaboragdo da experiéncia. Ainda que
esse exemplo funcione, na obra de Benjamin, apenas como sinal da possibilidade dessa
reconstrugdo, parece-nos interessante que ele pertenca ao campo literario. Justamente, Proust
toma a vivéncia caracteristica da Erlebnis para ali introduzir uma diferenca transformadora.
Novamente, mais do que a busca saudosa por uma experiéncia passada, Benjamin parte da
constatacdo de uma impossibilidade em dire¢@o a novas possibilidades de experiéncia a serem
exploradas.

Benjamin, portanto, percebe profundas mudangas nas experiéncias coletiva e
individual relacionadas ao declinio de uma tradi¢do marcada pela continuidade da palavra
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transmitida. Os eventos do século XX nos quais o homem ¢ submetido as forgas impessoais
da técnica e da guerra, para citar alguns dos exemplos mais importantes, participam
fundamentalmente do processo de estabelecimento de tal declinio. Ainda assim, tal processo
remete a diversos fatores que devem ser circunscritos mais as configuracdes do que as
cronologias. Trata-se, de todo modo, de perceber os pontos de contato que possam revelar as
limitagdes que concorreram para configurar a experiéncia tal como ela se coloca atualmente.

Cabe portanto perguntar: Pode a narrativa literaria, como sugere Benjamin, ser um
espaco de reconstrugdo de experiéncias significativas no presente? E como se daria essa
reconstru¢do? Paul Ricoeur foi quem se dedicou a investigar o processo de configuragcdo de
experiéncias pela narrativa. Desse modo, deu continuidade as investigagdes de Benjamin, bem
como delineou as mutagdes e a sobrevivéncia singular da narratividade nas produgdes a ele
contemporaneas.

4 A transformacao da narrativa em Paul Ricoeur

Paul Ricoeur explorou as articulagdes entre tempo e narrativa décadas apds a morte de
Walter Benjamin’. O autor francés considerava a morte da arte de narrar como um momento
critico que ndo encontrava um fim em si mesmo, tendo consequéncias ainda ndo
completamente avaliadas. Seu trabalho se focou nas reconfiguracdes temporais que se operam
através da narrativa, mostrando como ela pode articular experiéncias de maneira significativa.
Desse modo, Ricoeur conectou experiéncias vividas a construgdes narrativas, delimitando as
possibilidades de conflito e modelagem entre essas duas instancias. Para tanto, seu trabalho
partia da premissa de que narrar ¢ sempre realizar uma construg¢ao temporal.

Ricoeur ligou suas reflexdes sobre a representagdo literaria as teorias de representacdo
historica, trabalhando com a seguinte hipdtese: entre a narracdo e o cardter temporal da
experiéncia existe uma correlagdo de necessidade transcultural. Dito de outra maneira: ¢
através do narrar que o tempo se torna humano. Ricoeur descreve a mediagdo entre tempo e
narrativa em trés aspectos de mimesis®, os quais denominam-se prefiguragio, configuragdo e
reconfiguragdo. Discutiremos tais operacdes brevemente a fim de situar a ideia de uma
temporalidade que se engendra na narrativa.

O primeiro momento da mimese ¢ a prefiguracdo do campo pratico. Como condi¢do
para que a operagdo narrativa da realidade se dé, ha uma estrutura pré-narrativa da
experiéncia; um emaranhado de historias a partir do qual um fio ¢ puxado a fim de formar a
trama. Para Ricoeur, ¢ importante dizer, a trama ou enredo ¢ tradicionalmente o que da
consonancia ao dissonante, fornecendo assim um forma inteligivel do mundo através da
expressio literaria’. Portanto, se alguma agdo pode ser narrada, ela ja estd articulada em

’ Benjamin e Ricoeur vivenciaram as duas grandes guerras do século XX. Enquanto Benjamin esteve em exilio
na Segunda Guerra Mundial, perseguido por sua origem judaica, Ricoeur foi prisioneiro por cinco anos. Apesar
desse ponto de “encontro”, os trabalhos que tomamos aqui podem ser considerados de épocas bastante distintas;
aqueles de Benjamin foram escritos nos anos trinta, enquanto Tempo e narrativa € uma obra relativamente tardia
de Ricoeur, publicada na década de oitenta.

¥ A origem do termo mimesis remete a definigio Aristotélica de imitagio da realidade, envolvendo, para tanto,
transfiguragdo e recriagdo. O termo, mais recentemente, vem sendo usado para descrever a operagdo de
representagdo estética nas artes em geral. Auerbach, por sua vez, vé na mimese a principal técnica de criagdo
literaria, sendo também a operagdo através da qual questdes politicas, sociais e ideoldgicas adentram o campo
literario. Cf. AUERBACH, 2001.

’ A insisténcia de Ricoeur no aspecto consoante da narrativa estd também relacionada a sua crenga méaxima em
uma demanda de concordédncia que estrutura as expectativas do leitor quanto a obra literaria. Ou seja, o uso de
técnicas narrativas que produzem dissonancia deveria ser acompanhado por uma complexificagdo da técnica, a
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signos e ja esta engendrada no tempo. A literatura, desse modo, configura o que ja esta
prefigurado na agdo humana. Essa prefiguragdo ou mediagao simbolica do mundo, portanto, ¢
a mimesis 1, condi¢cdo de formacdo da narrativa.

A mimesis 11 abriga a configuracdo. Desde as pré-historias entrelagadas, ¢ a sele¢do de
uma linha com fins de constituicdo da narrativa. Sendo o espago de operagdo da formula
“como se”, a segunda mimesis ¢ a extracdo de uma sintese da sucessdo heterogénea de
eventos. Conforme Ricoeur, ¢ também o ponto crucial de mediagdo entre tempo e narrativa,
conectando ag¢des individuais a Historia mais geral. O autor destaca dois elementos da
configuragdo: esquematizacdo e tradicionalismo. O primeiro ¢ responsavel pela
inteligibilidade da narrativa, resultado de processos de organizagdo e ordenacio de elementos,
ainda que esses ndo se deem sob uma Unica regra. O segundo elemento, por sua vez, garante o
carater de transmissibilidade do que ¢ engendrado, podendo incorporar, ao longo do tempo,
inovagdes e novas sedimentagdes.

Finalmente, todos os elementos da configuracio estdo conectados ao terceiro momento,
aquele enderecado e essencialmente implicado no circulo da mimese: a leitura ou audicao.
Afinal, seguir uma trama — em que estd em jogo sua inteligibilidade e transmissibilidade — ¢
atualizar a intriga junto ao leitor/ouvinte. E assim que se d4 a intersec¢do entre seu mundo e
aquele do texto. Aqui Ricoeur enfatiza sua visdo de que a linguagem, capaz de transmitir uma
experiéncia, ndo ¢ um mundo em si mesma. Desse modo, o que um leitor/ouvinte recebe
através de um trabalho literdrio ndo é apenas o seu sentido, mas, através desse sentido, a
experiéncia que tal trabalho pdde trazer a linguagem. A leitura seria, outrossim, um “vetor da
aptiddo da intriga de modelar a experiéncia” (RICOEUR, 1994a, p.117).

Ricoeur desenvolve essa no¢ao de experiéncia através do argumento de que o evento
da linguagem ndo se esgota na operacao em que um determinado sujeito toma a palavra e se
dirige a um interlocutor, mas “também que ambicione levar a linguagem e partilhar com outro
uma nova experiéncia” (RICOEUR, 1994a, p.119, destaque no original). O foco de Ricoeur ¢
em um entendimento sobre a referéncia da linguagem, levando-o a afirmar uma nogao de
experiéncia que ¢ projetada pela narracdo. Sua inten¢do, portanto, ¢ menos a de precisar o
alcance e a importancia de tal nocdo do que de defender a importancia de a literatura ter o
mundo como horizonte. Em um ambito maior, trata-se de enfrentar o problema das relagdes
entre a literatura ¢ o mundo do leitor, ou, ainda, do impacto da literatura na experiéncia
cotidiana. Este problema pode ser intencionalmente recusado no campo dos estudos literarios,
como aponta o proprio Ricoeur, mas isso incorreria no seu fechamento, rompendo com o
poder subversivo da literatura em relagdo a ordem moral e social. Afinal, "esquecendo-se que
a ficcdo € precisamente o que transforma a linguagem nesse perigo supremo de que Walter
Benjamin, depois de Holderlin, fala com medo e admiracdo” (RICOEUR, 1994a, p.121).

5 Declinio e metamorfose

A fim de lancar luz ao problema que delineamos acima — a saber, o que significa o
declinio da arte de narrar ligada as transformac¢des do século XX quanto a possibilidade de
experiéncia — buscaremos aproximar as defini¢des de tal nocdo presentes nos trabalhos de
Benjamin e Ricoeur. Tal transposicdo ndo estd imune de perdas, j4 que tais no¢des nao
coincidem nas visdes dos dois autores. Mas existe, em ambos, o que podemos sublinhar como
uma abordagem privilegiada de narrativas literarias quanto ao tema. Para Benjamin, como um

partir da qual o leitor podera construir uma consonancia. E através dessa complexidade, como veremos adiante
no texto, que Ricoeur entrevé a sobrevivéncia da narrativa.
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possivel espaco de desconstrucdo da experiéncia burguesa individual e capitalista, tal como
ele a percebe e critica. Para Ricoeur, enquanto possibilidade de alargar a inteligibilidade do
mundo através do circulo da mimese.

E possivel, assim, que Ricoeur e Benjamin compartilhem, guardadas as suas
proporgdes, a seguinte crenca: de que obras literarias sdo capazes de transformar e enriquecer
a experiéncia, ja que enunciadoras de modos de vida capazes de desafiar modos existentes, ou
seja, a configuracdo anterior a sua recep¢do. Enquanto Benjamin adota uma perspectiva mais
historica, incidindo assim sobre nossas relagdes com a rememoragao e as transformagdes do
século XX, Ricoeur procura dar uma resposta no sentido da técnica literaria. Para este, as
narrativas ficcionais aumentam nossa percepcao da realidade, especialmente no que concerne
a dimensao temporal.

Para tanto a nocdo de narrativa, para Ricoeur, ndo estd limitada aos meios de
constituicdo de uma trama literaria. O autor francés efetivamente situa a narracdo em relagdo
aos processos de identificagcdo pessoal, abrangendo um escopo variado de experiéncias, ainda
que em Tempo e narrativa o campo literario seja privilegiado na sua andlise. Para ele, a
narracdo ¢ uma atividade fundamental, implicada e necessaria ao viver. Sabemos que esta
nocao, para Benjamin, estd conectada as praticas de troca e compartilhamento entre pessoas e
grupos, € nao estritamente a um campo de producdo artistica em especifico. Desse modo,
parece-nos possivel chamar a atencdo para a andlise que empreende Ricoeur quanto as
metamorfoses da intriga em relacdo a visdo Benjaminiana de narrativa.

A questdo formulada pelo autor francés ¢ colocada nos seguintes termos, em visivel
invocagdo a Benjamin: estamos vivendo o fim da arte de narrar? Para dar conta de tal questao,
Ricoeur considera que a evolugao das técnicas literarias coloca um desafio a nogdo de ordem
como basica para a formagio do enredo'®. J4 que a trama ¢é correlata da sua propria
inteligibilidade, isso testaria a habilidade do enredo em se metamorfosear, bem como a
capacidade de a narrativa sobreviver sob diferentes paradigmas de composicao.

A fim de analisar a questdo de um possivel fim da arte de narrar, Ricoeur busca, em
uma espécie de inversdo, considerar a questdo através dos problemas colocados pela arte de
finalizar uma narrativa literaria. A metamorfose do enredo apontaria para uma substitui¢ao da
problematica do fim da narrativa, nos termos explicitados acima, por uma situa¢ao caracteriza
pela crise do fim. E o que diz Ricoeur através da frase: “de iminente, o fim tornou-se
imanente” (RICOEUR, 1994b, p.39). O autor toma como evidéncia a tendéncia, em certos
romances contemporaneos, de requerer ao leitor a operagdo de um final''. Para que isso possa
ocorrer, afirma Ricoeur, tais trabalhos precisam introduzir convengdes mais complexas e sutis
na narrativa, criando condig¢des para que o leitor opere o fim.

O trabalho de composi¢do, assim, passa a fazer parte do trabalho de leitura, de modo
que tal crise implica em que as técnicas narrativas se complexifiquem. De uma maneira geral,
essa ¢ a resposta de Ricoeur a pergunta colocada acima: ndo se trata de um fim da arte de
narrar, mas do aprofundamento das transformagdes que levaram a crise da narrativa, tornando
o seu declinio uma situacdo cronica, povoada pela mutacdo e complexificagdo das técnicas
narrativas ao longo do tempo. A certo ponto, Ricoeur relaciona a essas novas técnicas um
empobrecimento geral das narrativas, que assim perderiam sua capacidade de atingir e
transformar o leitor. Parece estarmos diante da mesma aparente nostalgia que a leitura de
Benjamin provoca. No entanto, o diagndstico de Ricoeur ¢ de uma crise do fim da arte de
narrar, uma crise que se torna cronica e, assim, faz do préprio fim algo que ndo termina em si

' Trata-se aqui das metamorforses que Ricoeur percebe em algumas narrativas contemporineas, as quais se
abstém de oferecer ao leitor uma trama inteligivel. A esse leitor, assim, cabera operar parte do trabalho de
configuracdo da narrativa.
" Ricoeur considera, para tanto, narrativas literarias produzidas a partis dos anos sessenta, bem como trabalhos
criticos acerca do tema, especialmente aqueles de Barbara Smith e Frank Kermode. Cf. RICOEUR, 1994b.
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mesmo. De todo modo, a ideia de um declinio da narratividade tradicional segue congruente
nas duas perspectivas.

A importancia da intriga ou trama para Ricoeur, ainda, reside no fato de essa operacdo
de configuragdo “salvar” historias da insignificdncia. A fixagdo em um enredo seria capaz de
alcar a vida interior a um campo de inteligibilidade e significancia, elemento importante nas
consideragdes de Benjamin quanto as limitacdes da experiéncia vivida ou Erlebnis. Tal
operacdo que intenta dar significancia a vida interior testa os limites do romance na situagao
de fluxo de consciéncia, quando a trama ¢ colocada a servico do personagem, de modo que
cabe ao enredo assegurar a compreensdo. J& no momento da leitura, em que se da a
reconfiguragdo narrativa, as identidades em cena no trabalho literario tornam-se possiveis
conexdes entre o autor e o leitor. Isto ¢, a descoberta da potencialidade do que “poderia ter
acontecido” através das “irreais” possibilidades ficcionais. Tais possibilidades sdo
constituidas pelo que a ficcdo coloca sob os nossos olhos, em consondncia com Benjamin: a
possibilidade de uma redencdo do passado que venha transformar o presente e,
consequentemente, liberar inimeros “agoras”.

Desse modo, podemos dizer que Ricoeur conecta as configuragdes temporais da
narrativa com a possibilidade de novas experiéncias do tempo. Ao tragar essa linha, o autor
intenta esclarecer que ¢ na recepgdo, e apenas nela, que o texto efetivamente se torna obra. A
hipotese de uma modulacdo da experiéncia através de narrativas literdrias ¢ baseada na
prerrogativa da possivel constru¢do de experiéncias através da literatura. Segundo Ricoeur,
essa experiéncia do tempo ndo ¢ pessoal, e sim “sugerida ao leitor pela repercussio (...) de
uma experiéncia solitdria em outra experiéncia solitaria” (RICOEUR, 1994b, p.195-196),
constituindo, assim, uma ressonancia que, exatamente a partir da experiéncia individual —
possivelmente a inica que nos ¢ possivel atualmente — intenta ultrapassar o nivel individual.
Ainda assim, ndo deve haver uma resolucao final entre as formas narrativas e as experiéncias,
de modo que a narrativa literdria possa se constituir enquanto ‘“laboratério” de suas
configuragdes.

6 Benjamin e Ricoeur: a espreita de nova experiéncia

Tanto Walter Benjamin quanto Paul Ricoeur perceberam uma importante mudanca
relacionada as condicdes sociais a partir das quais a narrativa transformou-se no século XX.
Para o autor alemao, o declinio de modos de vida tradicionais, baseados no compartilhamento
de vivéncias e valores, bem como o choque relacionado as duas grandes guerras e, sobretudo,
a vida urbana moderna, contribuiram para uma situacdo de empobrecimento da experiéncia,
estreitamente relacionada, ainda, a impossibilidade de a atividade narrativa efetuar um
compartilhamento genuino e efetivo entre individuos. Para Ricoeur, algumas décadas mais
tarde, a necessidade de criar um entendimento do mundo através da narrativa vinha de longa
data sofrendo um processo de transformag¢do que desafiava sua capacidade de reunir
elementos heterogéneos sob um mesmo registro. Ainda de acordo com Ricoeur, o que se
chamou de “abertura” em relagdo as convencdes tradicionais da narrativa ndo significou
maior relevancia e sentido na sua construgao.

Apesar desses pontos de aproximacgdo, e de o filosofo francés ter declaradamente
assumido as andlises Benjaminianas como ponto de partida, Ricoeur guiou a sua investigacao
por uma dire¢do muito diferente do que fizera Benjamin. A sua pratica fundamentalmente
hermenéutica aparece desde a escolha de materiais para andlise até a sistematizacao que pdode
fazer das técnicas narrativas em questdo. Benjamin, por sua vez, estivera mais preocupado
com as formacgdes culturais relacionadas as mudangas materiais do século XX. Para tanto,
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cruza diversos campos de conhecimento pertinentes ao seu problema, acurados em relacao a
época de vertiginosas transformagdes em que viveu, sem privilegiar uma forma de produgao.

Assim, o encontro aqui produzido entre Benjamin e Ricoeur, encontro de carater
absolutamente limitado e inicial, foi permeado por uma sensa¢do de familiaridade que logo se
viu atravessada pelo afastamento das dire¢des de investigacdo, sem que se perdessem de vista
as suas correspondéncias. Ambos exploraram um declinio da experiéncia tradicional que
levou a criagdao de novas formas narrativas, as quais assinalam para a possibilidade de abordar
e criticar esse interior da vida individual que se tornou o espago privilegiado da experiéncia
moderna. Entretanto, se as elaboragdes de um emprestam luz as andlises do outro, trata-se de
luminosidades bastante distintas, a promoverem imagens do encontro que impedem um
reconhecimento imediato.

De todo modo, a experiéncia e as condig¢des da experiéncia, tal como as compreendem
Benjamin e Ricoeur, encontram na narrativa um espaco privilegiado de elaboracdo e
configuracdo. Se consideramos especialmente as narrativas literarias, ¢ onde se pode dar o
questionamento de modos de vida estabelecidos. Ja que narrar ¢ reunir diferentes elementos —
seja quais foram os principios que regulem tal reunido —, ¢ também uma atividade que apaga,
reescreve e reconstroi. Trata-se de viver a espreita da singular experiéncia que, atualmente,
parece se reconstruir silenciosa e provisoriamente, na contramdo da dispersa abundancia de
vivéncias oferecidas pelo cotidiano da vida moderna.
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