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Resumo: Este artigo analisa a narrativa “As cidades e as trocas 57,
que integra o livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino, a partir
das nog¢oes de temas, figuras e isotopias oriundas do quadro
tedrico-metodolédgico da semidtica francesa (ou greimasiana).
Seguindo a proposta de sentido construida no/pelo texto — que
possui figuracio abundante e apresenta percursos seminticos
que se opoem para descrever a cidade de Esmeraldina —,
identifica que a narrativa aponta para o trajeto enquanto espaco,
para depois valorizar a singularidade do espaco sem trajetos,
dialogando, de modo original, com os principios da Tdbua
Esmeraldina, um dos livros atribuidos a Hermes Trimegisto.
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Abstract: This article analyses the narrative “As cidades e as trocas
5”, included in the book As cidades invisiveis, by Italo Calvino,
using the notions of themes, figures and isotopies proposed by
French Semiotics (or Greimas’ Semiotics). Following the ways
in which meaning is constructed in/by the text — that has many
figures and semantic paths that oppose to one another in the
description of the city of Esmeraldina —, it firstly identifies itinerary
as space and then enhances the singularity of space without
previous itineraries, establishing a dialogue, in a very original
way, with the principles of the Smaragdine Tablet, one of the
books attributed to Hermes Trimegisto.
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1 Introducao

No presente trabalho, analisamos uma das narrativas da
obra As cidades invisiveis, de Italo Calvino,! intitulada “As cidades
e as trocas 5” (vide anexo), que descreve a cidade de Esmeraldina.
Tal narrativa integra o conjunto de 55 relatos sobre cidades de
nomes femininos, em que Marco Pélo “apresenta” uma cidade ao
imperador mongol Kublai Khan.?

No livro, as descrigoes do viajante, entremeadas por
trechos com ou sem didlogo (passagens que iniciam e finalizam
cada parte), sio numeradas na ordem em que aparecem dentro
de cada grupo de titulos, como “As cidades e as trocas 1”7, “As
cidades e as trocas 2”7, até o nimero 5. Os onze titulos que
nomeiam as 55 cidades sao: “As cidades e a memoria”, “As cidades
e o nome”, “As cidades e o desejo”, “As cidades e os mortos”, “As
cidades e os simbolos”, “As cidades e o céu”, “As cidades delgadas”,
“As cidades continuas”, ‘As cidades e as trocas”, “As cidades ocultas”
e “As cidades e os olhos”.

O relato sobre Esmeraldina foi escolhido tendo em vista
que ele, a exemplo de outras narrativas do livro (como as descri¢oes
das cidades de Eutr6pia, Isidora, Cecilia e Clarisse®), elege o espaco

I Calvino nasceu em Cuba, em 1923, e foi criado na Itilia, onde é reconhecido
como um dos principais escritores contemporaneos. Publicou mais de 20 livros,
entre literarios e filoséficos, tendo falecido em Siena, na Itilia, em 1985.

2 O livro As cidades invisiveis teve sua primeira edicio em 1972. Trata-se de
uma releitura das histérias do mercador veneziano Marco Pélo, que relatou
suas viagens ao imperador mongol, no inicio do século XIV, e que é considerado
por Italo Calvino como o viajante que melhor descreveu as cidades do império
ao Grande Khan.

3 As analises dessas narrativas, assim como a analise do relato sobre Esmeraldina,
reescrito para este trabalho, foram apresentadas na dissertacao de mestrado
Aspectos da subjetividade contemporanea na andlise de temas, figuras e
isotopias do livro As cidades invisiveis, de Italo Calvino (SANTIAGO, 2008), de
autoria e orientagao das autoras deste artigo, respectivamente.
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como o plano de leitura principal. Nesse sentido, tomaremos os
trajetos das personagens, que vao sendo tracados pela mao habil
de Calvino, e os examinaremos por meio das nocoes de temas,
figuras e isotopias, oriundas do quadro teérico-metodolégico da
semiodtica francesa (ou greimasiana).

Em Seis propostas para o proximo milénio, editado apds
sua morte, Calvino referiu-se a cidade como um simbolo complexo,
“que me permitiu maiores possibilidades de exprimir a tensao
entre a racionalidade geométrica e o emaranhado das existéncias
humanas”, declarando que o livro As cidades invisiveis “continua
sendo para mim aquele em que penso haver dito mais coisas, sera
talvez porque tenha conseguido concentrar em um Gnico simbolo
todas as minhas reflexoes, experiéncias e conjecturas” (CALVINO,
2005, p. 85).

Antes de proceder a analise de Esmeraldina, discorremos
brevemente sobre a teoria que nos serve de base e, mais
especificamente, sobre as categorias que elegemos para essa analise.

2 Algumas palavras sobre a teoria semiotica

Tomando o texto prioritariamente como um objeto de
significacao, a semiotica francesa — também chamada de semiotica
greimasiana (em homenagem a seu fundador: o lituano, radicado
na Franca, Algirdas Julien Greimas) — preocupa-se em estudar os
mecanismos que o engendram, que o constituem como um todo
significativo. Em outras palavras, procura descrever e explicar o
que o texto diz e como ele faz para dizer o que diz, examinando,
em primeiro lugar, o seu plano de conteudo,* concebido sob a

* Para a semidtica francesa, o texto se constitui pela jungao de um plano de
conteudo (o do discurso) e um plano de expressao (a linguagem ou linguagens
que veiculam o conteudo). No presente artigo, como se verd, nos ateremos ao
plano de contetido, mais especificamente, a semantica do nivel discursivo,
tendo em vista que os trés niveis do percurso gerativo se completam, mas
podem ser estudados separadamente.
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forma de um percurso que simula a “geracao” do sentido. Trata-
se do percurso gerativo de sentido, que comporta trés niveis: o
fundamental, o narrativo e o discursivo, que vao do mais simples
€ abstrato ao mais complexo e concreto.

Cada um desses niveis é dotado de uma sintaxe, entendida
como o conjunto de mecanismos que ordena os conteudos, e de
uma semantica, tomada como os conteudos investidos nos arranjos
sintaticos, sendo que a segunda tem maior autonomia que a
primeira, o que implica a possibilidade de investir diferentes
conteudos semanticos na mesma estrutura sintatica. No presente
artigo, trabalhamos, conforme ja foi dito, com as nocoes de temas,
figuras e isotopias, que constituem categorias do componente
semantico do nivel discursivo, Gltimo patamar do percurso gerativo
de sentido.

Segundo Fiorin (1989, p. 65), figuras sao termos que
remetem a elementos do mundo natural (efetivamente existente
ou construido como tal): mesa, pessoa, drvore, correr, brincar,
azul, quente etc., enquanto temas sio categorias que organizam,
classificam, ordenam os elementos do mundo natural: elegdncia,
vergonha, orgulbo, raciocinar, calculista etc. Os temas e as figuras
encadeiam-se em percursos, podendo um dado texto ser
prioritariamente tematico (o texto cientifico ou filoséfico, por
exemplo), ainda que apresente figuracao esparsa, ou ser
exaustivamente “revestido” por figuras (o texto literario, que cria,
assim, um simulacro do mundo).>

Os temas e as figuras, articulados em percursos,
corresponderiam ao que Courtés (1979) chama de “contexto
paradigmatico”, que pode ser compatibilizado com a nocao de

> Considerando que o texto em andlise é predominantemente figurativo, mas
que, subjacentes as figuras, encontram-se os temas que diao sentido a elas,
referir-nos-emos a0s percursos que o constituem como percursos temdtico-
figurativos ou como percursos semdnticos simplesmente, seguindo, nesse caso,
a terminologia proposta por Faria (2001).
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“diciondrio discursivo”. Trata-se de um estoque enorme de figuras
(e — acrescentamos — de temas que subjazem a essas figuras),
repartidas numa variedade de grupos e subgrupos, no interior de
uma dada cultura, que “chamam” umas as outras (estabelecendo
entre si ligacoes de cariter paradigmatico) e que a educagao, o
ensino, as relagoes familiares e sociais nos ensinaram primeiro a
reconhecer, depois a manipular pouco a pouco nos nossos
proprios discursos, nas nossas proprias maneiras de fazer e nos
nossos comportamentos cotidianos.

Nessa perspectiva, uma das formas de desvendar as
maneiras como cada cultura aborda determinados assuntos — e,
consequentemente, como constrdi suas configuracoes coletivas —
¢ examinar as ligacoes paradigmaticas que os temas e figuras
mantém entre si. Por outro lado, seria também necessario
apreender o “contexto sintagmatico”, que se manifesta por meio
das isotopias que atravessam os multiplos discursos que circulam
nessa cultura, pois sao elas, como tracos semanticos recorrentes,
que lhes conferirio homogeneidade e coeréncia.

A nogao de isotopia, tomada de empréstimo ao dominio
da fisica e ressignificada no quadro da teoria semidtica, pode ser
definida como a recorréncia de categorias sémicas ao longo de
um texto, sejam elas temadticas (abstratas) ou figurativas
(concretas). Trata-se de uma espécie de “plano de leitura” que
confere ao texto unidade de sentido, podendo-se afirmar que a
coeréncia semantica do discurso € funcao de isotopias tematicas e
figurativas ou de pelo menos uma isotopia tematica (BARROS,
2002, p. 125).

3 Analisando o espaco em Esmeraldina

As cidades e as trocas 5 comega com a descri¢cio dos
caminhos que ligam os diversos lugares em Esmeraldina,
apontando a diversidade de opc¢oes, num plano de leitura (ou
isotopia) espacial, que permanece ao longo de toda a narrativa. O
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percurso tematico-figurativo da multiplicidade, extraido da
abundancia de trajetos, vias e meios de transporte, associa-se ao
percurso da mobilidade dos transeuntes, inscrito nos numerosos
verbos que se referem ao trafegar, como veremos mais a frente. A
descri¢ao da cidade remete ao conceito contemporineo de rede,
indicado pelas expressoes ziguezague, ramifica e tortuosas variantes,
e confirmado na frase que abre o texto de Calvino: “uma rede de
canais e uma rede de ruas sobrepoe-se € entrecruza-se” (Sic).

Pode-se extrair do texto que os caminhos sao escolhidos a
partir do objetivo de nao repetir o percurso, de sempre troca-lo,
numa referéncia a0 nome da narrativa: “As cidades e as trocas”.
Nao importa se o trajeto é mais longo ou trabalhoso, com
alternancia de meios de transporte ou de vias (percurso terrestre
ou de barco), a principal intencdo € inovar, confirmando, dentro
do percurso semantico da multiplicidade, a isotopia do novo. Em
outras palavras, subentende-se que os caminhos sao escolhidos
pelo seu ineditismo, num plano de leitura do original, do ainda
nao visto, que se opoe ao ja conhecido: um novo itinerdrio para
ir aos mesmos lugares. Alids, a expressio mesmos lugares
desvaloriza o espago convencional, onde se d4d a permanéncia dos
habitantes licitos, opondo-se ao discurso da estagnacao: mesmo
as vidas mais rotineiras e tranquilas transcorrem sem se repetir.

O ja citado percurso tematico-figurativo da mobilidade
pode ser identificado, logo no inicio da narrativa, pelos lexemas e
expressoes que figurativizam os caminhos: segue um sobe-desce
de escadas, bailéus, pontes arqueadas, ruas suspensas, mas
também pelos verbos que indicam a movimentacao dos habitantes
ilicitos: locomovem-se, saltando, descendo, contornando, correm,
espreitam, escapam, arrastam, atravessam, € 0 movimento das
andorinhas que cortam, perfazem, desviam-se, voltam a subir,
sobranceiam.

O texto enfatiza as vantagens dessa multiplicidade de
modo quase absoluto: os habitantes sd@o poupados do tédio de
percorrer todos os dias os mesmos caminbos, se ddo o divertimento
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diario. Desconsidera, nesse sentido, o elemento tempo — opondo-
se ao discurso da pressa, da urgéncia, da economia de tempo, tao
caracteristico do mundo atual —, mas, a0 mesmo tempo €
paradoxalmente, remete a0 movimento de uma metropole, numa
ironia figurativizada pelo transito intenso. Calvino tematiza o
trafegar, figurativiza o caminho enquanto espago, omitindo, no
entanto, o espago de onde se sai ou onde se chega, por exemplo:
a pracga, a casa, o local de trabalho.

Valoriza, assim, o percurso enquanto espaco em detrimento
dos espacos propriamente ditos (tradicionais). Descreve por meio
de numerosas figuras, os elementos de um espaco atravessado
pelo transeunte, no qual a permanéncia € breve: o tempo que
dura o movimento do caminhar-percorrer-trafegar-navegar. Ao
langar mao de figuracio abundante para descrever os caminhos
que os habitantes percorrem, o autor elege como espaco esses
proprios caminhos-percursos-trajetos-vias.

A exemplo de outras narrativas da mesma obra (como as
referentes as cidades de Eutrépia e de Isidora), o coletivo predomina
sobre o individual. A presenca de personagens caracterizadas pelo
comportamento homogéneo do grupo que integram indica o
percurso semantico da coesdo, associado ao percurso da
mobilidade. A personagem coletiva maior (habitantes) abrange
outras trés personagens coletivas: (1) os gatos, os ladroes e os
amantes clandestinos; (2) os ratos, os conspiradores € 0s
contrabandistas; e (3) as andorinhas. Estas ultimas, Unica
personagem coletiva do género feminino, podem ser uma alusao
ao nome da cidade, uma vez que uma das espécies conhecidas de
pomba é a pomba-esmeraldina, “parente” das andorinhas.®

A multiplicidade de caminhos e a mobilidade dos
habitantes estao, na verdade, restritas a determinados trajetos-
espacgos, que sao utilizados por cada grupo. As ruas mais elevadas

¢ Também poderiamos supor que a tradugao para o portugués da palavra italiana
poderia ter sido pombas e nao andorinbas.
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e descontinuas, os telbados, sacadas, varandas e beirais sao os
espacos-trajetos por onde se locomovem os gatos, ladrées e
amantes clandestinos, na superficie da cidade, num movimento
vertical. Os ratos, conspiradores e contrabandistas transitam pelos
espagos-trajetos abaixo da superficie: escuras cloacas, fossos e
esgotos, intersticios e vielas, esconderijo, rede de covas
subterrdneas, num movimento horizontal nos espacos escondidos
ou latentes.

Aos babitantes licitos, cuja vida seria rotineira nao fossem
tantos trajetos, sao destinados os mesmos espagos de permanéncia
(os espacos patentes), numa referéncia, conforme mencionamos,
ao discurso da estagnacao, negado pelo discurso em anilise. Tais
habitantes representam a rotina, a vida tranquila e vao aos mesmos
lugares, ainda que por caminhos diversos. Juntamente com os
habitantes ilicitos, seguem uma arborescéncia vertical, que faz
parte da “ordem” instituida (normal e marginal), num plano de
leitura da homogeneidade.

O movimento das andorinhas, porém, tem seu trajeto
construido no instante mesmo em que acontece, de forma original,
o que impede que seja mapeado: é dificil fixar no papel os
caminbos das andorinbas. O espaco aéreo ¢ desprovido de
caminhos ja tracados, previstos; as andorinhas locomovem-se de
modo a criar o proprio trajeto, num plano de leitura do unico, do
singular. Identificamos, assim, a isotopia da singularidade, que
remete ao sentido de que a possibilidade de trafegar por caminhos
proprios € mais atraente do que escolher entre os ja estabelecidos.
Subentende-se que as andorinhas, que sobranceiam todos os

pontos da cidade de cada ponto de suas trilbas aéreas, tém, por
isso, um comportamento diferente, nio homogéneo.

Assim, o sentido do novo, pleno de uma diversidade que
depois se mostra limitada (cada personagem coletiva tem seus
proprios espacos de movimentacao, isto €, trajetos ja criados que
lhes sao impostos), ¢ diferente da liberdade de caminhos das
andorinhas, as quais € destinado o espaco aéreo, onde os trajetos
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nao sao permanentes. O discurso aponta, aqui, para a nocao de
beterogeneidade, que se destaca em meio a0 comportamento
homogéneo/coeso dos outros grupos.

Seguindo a construcao de sentido proposta, o discurso,
que antes colocava em oposicao o multiplo e o estagnado, valoriza
agora o unico — em detrimento do novo. Desloca, assim, o plano
de leitura identificado no inicio da andlise para o plano de leitura
da singularidade (trajetos nunca antes percorridos que se
mostram Unicos, originais), surpreendendo o leitor. Conforme
afirmamos, ambos os planos de leitura sio atravessados pelos
percursos semanticos da mobilidade e da multiplicidade, ainda
mais ampla no espaco aéreo.

4 Relacoes com a Tabua Esmeraldina

A “incongruéncia” identificada no discurso € reforcada por
um discurso repleto de termos duais, que fazem jus ao principio
da polaridade descrito na Tabua Esmeraldina, de Hermes
Trimegisto (também grafado Trismegisto), que provavelmente
nomeou a cidade. Buscando confirmar a ligacio com o texto de
Trimegisto, identificamos que outros principios da Tabua
Esmeraldina podem ser relacionados a narrativa de Calvino: “nada
esta parado, tudo estd em movimento, tudo vibra”, “tudo se
manifesta num movimento de fluxo e refluxo”, “todas as coisas
sao vistas da posicao relativa de nossas mentes e do que vocé pensa
que vé”.” Os termos duais extraidos da andlise e que ilustram o
principio da polaridade estao listados no quadro que segue:

7 Disponivel em: http://memgimel.blogspot.com/2006/09/tbua-esmeraldina.html.
Acesso em: 11 jan. 2012.
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QUADRO 1
Linearidade Complexidade
Solido Liquido
Embaixo Em cima
Rotina Aventura
Patente Escondido
Licito Ilicito
Univoco Multiplo
Mapeavel Nao mapeavel

A misteriosa Tabua Esmeraldina é um dos 42 livros
atribuidos a Hermes Trimegisto, considerado a representagao do
poder intelectual, o deus egipcio Toth e o pai da hermenéutica.
Referéncias a ele existem desde os tempos de Platio, por volta do
ano 400 a.C.? Levanta-se, inclusive, a hip6tese de Hermes nio ser
apenas uma pessoa, mas, sim, um grupo de iniciados que
estudavam juntos e assinavam seus textos com o mesmo nome.’
Hermes, a quem se atribuem textos sobre varias disciplinas, é
conhecido como o patrono de todas as ciéncias, o deus das
estradas, guardidao dos caminhos e protetor dos viajantes
(BRANDAO, 1993, p. 549).

Segundo a lenda,' os preceitos de Hermes foram gravados
numa esmeralda (considerada uma pedra migica), originando o
nome Tdbua Esmeralda, Tabua Esmeraldina ou Tabula
Smaragdia, em latim. Observando os sete principios herméticos
descritos na Tdabua Esmeraldina,'' podemos fazer comparagoes

8 Disponivel em: http://www.cdcc.sc.usp.br/ciencia/artigos/art_25/alquimia.html.
Acesso em: 11 jan. 2012.

® Disponivel em: http://akhen777.wordpress.com/2007/12/01/hermes-o-
trimegisto-trimegistus-o-tres-vezes-grande. Acesso em: 11 jan. 2012.

19 Disponivel em: http://www.cdcc.sc.usp.br/ciencia/artigos/art_25/alquimia.html.
Acesso em: 11 jan. 2012.

1 Disponivel em: http://www.ucrs.com.br/?p=5689. Acesso em:11 jan. 2012.
Acesso em: 11 jan. 2012.
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com os elementos encontrados na narrativa em analise. No Quadro 2,
a seguir, apresentamos as principais ideias contidas em cada
principio da Tabua Esmeraldina:

QUADRO 2

1° O mentalismo: Todo o universo ¢ simplesmente uma criacio mental do
Todo, sujeito as leis das coisas criadas e tem sua existéncia na mente do Todo.
Meu mundo é uma criagao da minha mente, assim como o seu mundo é uma
criacao da sua mente. Todas as coisas sao vistas da posicao relativa de nossas
mentes e do que vocé pensa que VeE.

2° A correspondéncia: O principio de correspondéncia habilita o homem a
raciocinar inteligentemente do conhecido ao desconhecido. Assim como
acontece no plano fisico, acontece no plano mental e, assim como acontece
no plano mental, acontece no plano fisico.

3° A vibracao: Nada esta parado, tudo esti em movimento, tudo vibra. Aquele
que compreende o principio da vibragao alcancga o cetro do poder. A satde tem
uma vibracao, a doenga tem uma vibracao, o sucesso tem uma vibracio e o
fracasso tem uma vibracao. Ao mudar a vibracao, vocé muda a manifestagao.
4° A polaridade: Todas as coisas sio duplas, tudo tem o seu Oposto, e esses
opostos sao de natureza idéntica, diferindo apenas no grau. Os extremos se
tocam, todas as verdades sio meias-verdades, todos os paradoxos podem ser
reconciliados. Tudo existe e nao existe a0 mesmo tempo. Ha dois lados em
tudo: todo verso tem o seu reverso, bem e mal sA0 a mesma coisa, apenas um
é menos mal e o outro é menos bem. O conhecimento desse principio
habilitara o discipulo a mudar a prépria polaridade.

5° O ritmo: Tudo se manifesta num movimento de fluxo e refluxo. Todas as
coisas sofrem uma ascensao e uma queda, num ciclo ritmico. Tudo se manifesta
por oscilacbes compensadas; a medida do movimento a direita é a mesma do
movimento 2 esquerda. O ritmo é a compensacio. E necessirio controlar para
que nido haja nenhum excesso, pois o principio do ritmo fard com que esse
excesso seja logo compensado por um excesso Oposto.

6° A causa e efeito: Todo efeito tem uma causa e toda causa tem um efeito.
Nada acontece por acaso. O acaso e a coincidéncia sao o resultado de causa nao
reconhecida.

7° A geracao: A geracdo manifesta-se em tudo, estando sempre em acao os
principios masculino e feminino. Isso é certo nio s6 no plano fisico, mas
também nos planos mental e espiritual. No plano fisico, esse principio se
manifesta como sexo; nos planos mentais, toma formas superiores, mas é
sempre o mesmo principio. O principio do género opera sempre na direcao
da geracao, regeneracao e criacio. Geragio no plano fisico, regeneracao no
plano mental e criagio no plano espiritual.
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Dos sete principios de Hermes Trimegisto, a vibracdo é o
mais claramente identificado na narrativa de Calvino, que tematiza
explicitamente o movimento por meio dos multiplos caminhos
ou devires, o que muito se aproxima do ritmo de fluxos e refluxos
(como trabalho e marginalidade), tendo a conduta dos habitantes
licitos como refluxo a conduta dos habitantes ilicitos. A polaridade
pode ser articulada a oposi¢ao semantica mobilidade wvs.
imobilidade e, dentro dessa tltima, as oposicoes unico vs. multiplo,
licito vs. ilicito (subtemas), além de se manifestar em todos os
outros termos duais descritos no Quadro 1.

Como as andorinhas trafegam pelo ar, supomos que o
texto se refira ao movimento livre e desimpedido, num elemento
que se associa, na astrologia, a mente, relacionando-se ao
mentalismo - “como acontece no plano fisico, acontece no plano
mental; assim como acontece no plano mental, acontece no plano
fisico” — numa relagio que remete as configuragoes subjetivas dos
atores (o mental), que sao metaforizadas, no discurso, pelos
espacos de cada um (o fisico) e que se associam também ao
principio de causa (a conduta) e de efeito (o espaco).

O principio da correspondéncia — assim no céu como na
terra/assim na terra como no céu — pode ser relacionado,
figurativamente, aos espacos dos conjuntos de personagens 1 e 2
(a terra/agua) e ao espaco das andorinhas (o céu), ou seja, aos
caminhos que estao embaixo e aos que estido acima da superficie.
Por ultimo, a geracdo, que trata dos principios do masculino e do
feminino, chama a atencao para o fato de que a Gnica personagem
feminina é o ator coletivo andorinhas, como foi dito anteriormente,
o que reforca a diferenca entre os habitantes, que se distinguem
pelo espaco, pela conduta e também pelo género.

Hermes Trimegisto € relacionado, nos dominios de lingua
latina, ao deus Mercurio, que representa nao sO os voluveis, mas
também os ladroes, uma das personagens de Esmeraldina.
Calvino, ao tratar da proposta de rapidez, no livro Seis propostas

para o proximo milénio, afirma que os temas abordados nas duas
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primeiras conferéncias (“leveza” e “rapidez”) sio uma espécie de
tributo especial que ele rende a “Hermes-Mercuario” (confirmando
que, para ele, trata-se da mesma entidade):

o deus da comunicacao e das mediacoes, que sob o nome
de Toth inventou a escrita e que, segundo nos informa Jung
em seus estudos sobre a simbologia alquimica, representa
como “espirito Mercurio” também o principium
individuationis (CALVINO, 2005, p.64, grifo do autor).

5 Consideracoes finais

O discurso separa explicitamente o espaco referente aos
trajetos de cada personagem coletiva, apesar de os trés espacos
serem atravessados pelos percursos semanticos da mobilidade e
da multiplicidade. A diferenca é que os trajetos dos habitantes
ilicitos (a quem sao atribuidas constricoes, vidas secretas e
aventurosas) e dos habitantes licitos (que vao aos mesmos locais)
ocorrem no espaco numeroso, porém ja tracado, dos percursos
subterraneos e de superficie, elevados ou nao. Assim, enquanto o
subterrineo é perfurado por redes e a superficie, repleta de
caminhos ja desenhados, no terceiro espago, o das andorinhas —
por onde estas se conduzem em pardbolas, desvios, espirais —, o
trafegar ¢ inédito, original.

Os dois primeiros grupos de habitantes parecem “fixados”
dentro do movimento — mesmo que, por mais paradoxal que
pareca, a multiplicidade possa ser associada tanto a um quanto
a0 outro —, pois estao restritos aos espacos do licito ou do ilicito.
Retomando a oposi¢cio entre a mobilidade e a imobilidade,
percebemos que parte da mobilidade em Esmeraldina, desencadeada
pela multiplicidade de percursos, €, na verdade, aparente: esti atrelada
a um cotidiano homogéneo (licito ou nao) que nao muda, que nao
se transforma, estagnado. Comparados as andorinhas, os habitantes
transitam pelos mesmos caminhos, ainda que numerosos, € por isso
apontam para o sentido contrario: o da imobilidade.
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Nessa perspectiva, ao ser apresentado a personagem
coletiva andorinhas, o leitor nao apenas a reconhece como distinta
dos outros dois grupos, como também percebe que a multiplicidade
€ mais ampla num espaco que nao tem trajetos que o liguem a
outros espacos, o que aponta para a no¢ao do Udnico — no seu
(das andorinhas) voo momentianeo —, implicando, portanto, uma
mudancga no plano da leitura que vinha sendo feito até entio. O
autor ludibria, pois, o leitor, ao comecar valorizando o espaco
contido nos trajetos, para depois valorizar o espaco sem trajetos,
no qual se pode visualizar o desenho singular que o voo das
andorinhas produz.

O nome da cidade — Esmeraldina —, assim como os termos
duais identificados no texto (vide Quadro 1), nos conduziu a
relagdo com o texto da Tdbua Esmeraldina, que trata, como a
narrativa de Calvino, das nocoes de coletivo, de homogéneo e de
heterogéneo. A correspondéncia, segundo principio da Tabua
Esmeraldina, prescreve o “raciocinar inteligentemente do
conhecido ao desconhecido”, o que pode ser interpretado, entre
outras possibilidades, como um transitar, sabiamente, entre o
homogéneo e o heterogéneo. Calvino destaca, na narrativa em foco,
a diferenca entre a mobilidade aparente, comportamento de um
coletivo homogéneo, e a mobilidade singular, que caracteriza um
coletivo heterogéneo, questao valorizada por ele em seu discurso.
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Anexo

As cidades e as trocas 5

Em Esmeraldina, cidade aquatica, uma rede de canais e uma rede de
ruas sobrepoe-se € entrecruza-se. Para ir de um lugar a outro, pode-se sempre
escolher entre o percurso terrestre € o de barco: e, como em Esmeraldina a
linha mais curta entre dois pontos nao é uma reta mas um ziguezague que se
ramifica em tortuosas variantes, os caminhos que se abrem para o transeunte
nao sao dois mas muitos, € aumentam ainda mais para quem alterna trajetos de
barco e transbordos em terra firme.

Deste modo, os habitantes de Esmeraldina sao poupados do tédio
de percorrer todos os dias os mesmos caminhos. E niao é tudo: a rede de
trajetos nao ¢ disposta numa Unica camada; segue um sobe-desce de escadas,
bailéus, pontes arqueadas, ruas suspensas. Combinando segmentos dos diversos
percursos elevados ou de superficie, os habitantes se dio o divertimento diario
de um novo itinerdrio para ir aos mesmos lugares. Em Esmeraldina, mesmo as
vidas mais rotineiras e tranquilas transcorrem sem se repetir.

As maiores constri¢coes estio expostas, como em todos os lugares, as
vidas secretas e aventurosas. Os gatos de Esmeraldina, os ladroes, os amantes
clandestinos, locomovem-se pelas ruas mais elevadas e descontinuas, saltando
de um telhado para o outro, descendo de uma sacada para uma varanda,
contornando beirais com passo de equilibrista. Mais abaixo, 0s ratos correm
nas escuras cloacas, um atris do rabo do outro, juntamente com o0s
conspiradores e os contrabandistas: espreitam através de fossos e esgotos,
escapam por intersticios e vielas, arrastam de um esconderijo para o outro
cascas de queijo, mercadorias ilicitas e barris de polvora, atravessam a compacta
cidade perfurada pela rede de covas subterrineas.

Um mapa de Esmeraldina deveria conter, assinalados com tintas de
diferentes cores, todos esses trajetos, solidos ou liquidos, patentes ou
escondidos. Mas ¢ dificil fixar no papel os caminhos das andorinhas, que
cortam o ar acima dos telhados, perfazem parabolas invisiveis com as asas rigidas,
desviam-se para engolir um mosquito, voltam a subir em espiral rente a um
pinaculo, sobranceiam todos os pontos da cidade de cada ponto de suas trilhas

aéreas. (CALVINO, 1994, p. 83)
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