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Resumo: O presente trabalho tem como objetivo analisar a prosa de
ficcdo de Luiz Ruffato — em especial seu livro Flores artificiais (2014) —
sob a perspectiva do hibridismo (considerando, em especial, o conceito
de hibridismo identitdrio, proposto por Stuart Hall) e da simulagao
(considerando, em especial, o conceito de simulacro, proposto por Jean
Baudrillard). A intengao deste artigo € demonstrar como a prosa de fic¢ao
de Luiz Ruffato incorpora, no plano da narrativa, mas também no da
linguagem, ambos os conceitos acima aludidos, fazendo deles categorias
estruturantes de sua produgao ficcional.
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Abstract: This article aims to analyze the Luiz Ruffato fiction —
especially his book Flores Artificiais (2014) —under the hybrid approach
(considering in particular the concept of hybridity identity proposed
by Stuart Hall) and simulation (considering in particular the concept
of simulacrum, proposed by Jean Baudrillard). This article intents to
demonstrate how to Luiz Ruffato prose fiction incorporates both concepts
alluded above into the narrative plan, and also in language, making them
structuring categories of his fictional production.
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1 Introducao

A produgido literdria brasileira exprime, atualmente, as injungdes
de uma contemporaneidade marcada pela diversidade cultural, um dilema
— entre muitos outros que fazem dela uma expressao caleidoscopica —
que a constrange a assumir, de inicio, pelo menos duas atitudes criticas:
a urgéncia de uma revisdo ampla de paradigmas estéticos que dao
sustentacdo a atividade literaria, estabelecendo novos protocolos de
apropriacdo, interpretacao e reorganizagdo da producgdo ficcional, e a
imposicao de um deslocamento epistemologico que passa do foro textual
como centro do discurso estético para a consideracdo de outras instancias
conformadoras e legitimadoras da obra literaria. Trata-se, em outros
termos, de uma tentativa de ultrapassar os limites regidos pela natureza
endogena da produgao literaria e da concepgao de género discursivo para
uma perspectiva exdogena, em que elementos como o leitor, os meios de
comunicagdo, as condi¢des sociais de produgao do texto ficcional etc.
adquirem validade plena no &mbito da cultura contemporanea.

Essa aproximacdo entre um fazer literdrio especifico da
literatura brasileira com um movimento mais amplo de reconfiguragao
da geopolitica cultural na contemporaneidade, como sugere Canclini
(2012), leva a necessidade de transformacdes que se fundamentam em
conceitos como os de hibridismo e simulagdo, para ficarmos apenas
nas mais evidentes categorias que perfazem um amplo universo de
concepgodes simbdlicas e epistémicas responsaveis pela constituicao do
mundo atual. No ambito do texto literario, tais transformacdes apontam
para uma evidente diversidade de relagdes culturais e estéticas, em que
conceitos como os de sujeito e centro — fundamentais para a constitui¢ao
de um saber unidirecional e sintomaticos de uma Weltanschauung
moderna — cedem espago a no¢des mais operatorias, como as de
multiculturalismo, hibridismo cultural, estudos pds-coloniais e outros,
os quais procuram traduzir, mais de acordo com uma realidade multipla,
as formacgdes culturais relacionadas a um mundo globalizado. De fato,
se, como quer Jameson em seu estudo sobre a relagdo entre cultura e
globalizacdo, a propria esfera da cultura se expandiu, levando-a a um
processo de reformulagao (JAMESON, 2002), ¢ mesmo preciso levar em
consideragdo ndo apenas as transformacgdes por que t€m passado a atual
produgdo ficcional no mundo, mas também as mais recentes mudangas
que a produgao literaria brasileira apresenta ao leitor do presente.
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E sobretudo a partir da ltima quadra do século XX que a literatura
brasileira incorpora, com maior ou menor grau de evidéncia, modos
de representagdo da escrita literaria relativos a esse amplo processo de
diversificagdo estética, inscrevendo nossa producao numa nova vertente
da expressdo artistica e procurando incorporar componentes centrais
da narratividade contemporanea. Busca, assim, subverter as formas
tradicionais de constitui¢cdo da ficgao tradicional (incluindo, ai, a literatura
moderna), ao desconstruir a percepcao unidirecional do homem e do
mundo que esta a sua volta e, consequentemente, instaurando o diverso,
o obliquo e o instavel no Ambito da composicao narrativa.

Essa condigdo estética tem muito a ver com o conceito de pos-
modernismo/pés-modernidade, cuja definigdo, alids, ndo ¢ tarefa das
mais faceis, principalmente se levarmos em consideracdo o fato de que
ndo ha um consenso absoluto em rela¢do ao termo, ora utilizado para
indicar o momento cultural e social em que vivemos, numa perspectiva
historica, ora para assinalar tendéncias culturais presentes a partir da
segunda metade do século passado, numa perspectiva estética. Com
efeito, época particularmente marcada pelo império dos extremos
(HOBSBAWM, 2001), o século XX caracterizou-se por uma profusao
de acontecimentos socioculturais que fazem da ideia de modernidade
um conceito relativamente ultrapassado: seja no ambito social — com
as Guerras Mundiais, a instauracdo e o colapso do socialismo, as lutas
contra o racismo, o feminismo agregado a emancipagdo da mulher etc.
—, seja no cultural — com as vanguardas estéticas do inicio do século,
o desenvolvimento da industria cinematografica, o advento da cultura
de massa etc. —, o fato € que, com o passar do tempo, cada vez mais se
impds uma revisdo do alcance conceitual do modernismo, ensejando
o aparecimento de novos protocolos de interpretacdo da realidade
contemporanea.

A “ideia” de pos-modernismo surge, portanto, nesse momento
de crise de valores e de modelos de interpretacdo do real, o que nos
remete diretamente para uma crise da identidade, como sugerem alguns
pensadores contemporaneos (HALL, 2005). Tais fendmenos t€ém relacao
direta com a pratica da criagdo literaria, estabelecendo lacos incoerciveis
com a cultura de modo geral e a literatura em particular. Instaura-se, a
bem da verdade, uma dicotomia quase natural entre modernismo e pos-
modernismo, na medida em que manifestagdes artisticas de ambas as
tendéncias buscaram caminhos diversos — muitas vezes, antipodas — para
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representar o mundo a sua volta, apresentando, por iSso mesmo, marcas
distintivas peculiares. Jair Ferreira dos Santos (2006, p. 10) exemplifica,
resumidamente, essa oposicdo, quando diz que “os modernistas
complicaram a arte por leva-la demasiado a sério. Os pds-modernistas
querem rir levianamente de tudo”.

Contudo, esse universo marcado ora pelo pastiche, ora pelo
satirico — que ndo dispensa nem as visodes tragicas relacionadas a perda
da aura mitica da arte, de um Walter Benjamin (1986), ou a dissolu¢do
da negatividade, de um Jean Baudrillard (1990) —, pressupde também
um desnorteamento fatal: o sujeito pés-moderno, que vive imerso numa
sociedade de consumo, que testemunha produtos se transformarem em
simbolos de poder e que, portanto, vive nos limites cada vez mais ténues
entre o real e o virtual, fica fatalmente sem saber para onde caminhar...

Talvez seja essa uma das muitas contradigdes de fundo da pos-
modernidade, e a literatura brasileira contemporanea tem sido prodiga em
lidar com essa situagdo, incorporando a aludida noc¢ao de diversidade que,
no plano estético, associa-se de perto a nog¢ao de ecletismo propria dos
tempos atuais (HUTCHEON, 1991). Como sugerimos antes, os anos 80
afirmam-se, nesse contexto, como um marco, com autores como Rubem
Fonseca, Jodo Antonio, Antonio Callado, In4cio de Loyola Brandao,
Sérgio Sant’ Anna, Silviano Santiago e muitos outros. Do ponto de vista
dos géneros produzidos, o ecletismo pds-modernista comega a se impor
ainda mais, com os romances-reportagens e as narrativas fantasticas ou
com os textos-depoimentos e a poesia marginal (SUSSEKIND, 2004).
E ¢ ainda em meados dos mesmos anos 80 que o panorama literario
brasileiro se modifica no que diz respeito a profissionalizagao do escritor,
quando entdo o mercado passa a determinar quais as diregdes que seriam
tomadas pelas editoras, interferindo diretamente na produg¢ao ficcional
do periodo (LUCAS, 1985) e tornando a dinamica pés-modernista cada
vez mais hegemonica na cultura literaria brasileira.

Nesse complexo contexto estético, o romance contemporaneo
emerge como uma das principais vozes da nova geracao literdria
nacional, a qual ndo faltou a busca de novas propostas ficcionais,
a partir de uma tradi¢do que se forjou com os resquicios deixados
por pelo menos duas geragdes modernistas ao longo do século XX.
Como sugere Flavio Carneiro (2005), o que se faz hoje no Brasil, ao
contrario de uma continuagdo pura e simples da tradicdo modernista
brasileira, estd marcado pela busca de outros caminhos, com a literatura
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desempenhando um imprescindivel papel de manuten¢do da memoria
coletiva da comunidade.

A diversidade, como dissemos, ¢ a marca dessa geragdo, mesmo
que seja possivel delinear temas recorrentes em varias obras ou mesmo
que se possa verificar a busca comum de uma linguagem “original”.
Aliada a ela, cumpre lembrar a importancia, para a atual producao literaria
brasileira, do espago urbano, como a promover mais um deslocamento
— agora espacial — no ambito da ficcdo contemporanea (PINTO, 2004).
Ha ainda, finalmente, outros elementos que, no ambito especifico da
literatura, fazem da atual produgdo brasileira expressao inequivoca de
certo modo-de-ser pés-modernista, como o experimentalismo, o emprego
da intertextualidade, o ecletismo estilistico, o esgarcar das fronteiras entre
a arte erudita e a popular (PROENCA FILHO, 1995).

Grande parte desses elementos estéticos estdo presentes — as
vezes, de modo obsedante — na produg¢do ficcional de Luiz Ruffato,
cujo romance Flores artificiais (2014) é objeto deste artigo. Nele,
destacaremos dois aspectos, ja aludidos anteriormente, bastante caros
a estética pos-modernista, na medida em que, de certo modo, resumem
satisfatoriamente seus impulsos vitais: o hibridismo e a simulagdo.

2 A literatura poés-modernista de Luiz Ruffato: hibridismo e
simulacio

Além de premiacdes diversas, tradugdes para outros idiomas e
relevo nos cadernos de cultura de grandes jornais, Ruffato destacou-
se no cenario literario brasileiro com seu romance Eles eram muitos
cavalos, publicado em 2001 e objeto de estudos e pesquisas académicas
que ressaltam, entre outros aspectos, a intercorréncia de pequenas
historias relativamente independentes — o que motivaria, inclusive, uma
discussdo sobre o proprio estatuto de romance da obra —, apresentando
um olhar que se voltava para as camadas mais baixas da populacao
(vendedores ambulantes, assaltantes, bébados, pedintes, o migrante
nordestino), numa instigante mescla de géneros discursivos (listas,
anuncios de classificados, oragdes, cartas). Portanto, ja nas caracteristicas
estruturais mais evidentes desse seu romance, percebe-se a presenca
de uma obsedante fragmentag¢ao narrativa, fato que, de inicio, sugere
estarmos diante de uma obra em consonancia com alguns pressupostos
artisticos da estética poés-modernista. Com uma linguagem que procura
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aproximar determinado “estilo de vida” da populacdo representada aos
efeitos estilisticos em que o “enredo” ¢ vazado, o romance adquire um
inesperado tom de dentincia social. A linguagem desempenha, portanto,
papel fundamental na constru¢ao da narrativa, cuidadosamente trabalhada
na intengdo de montar um painel social de uma cidade que abriga e exclui
ao mesmo tempo, aproximando o modo de escrita do texto a linguagem
cinematografica. Trata-se, em suma, de uma espécie de mosaico de
discursos,' o que resulta num singular efeito de fragmentacao narrativa
(LAJOLO, 2004).

Esses sdo apenas alguns indicios do vinculo que a ficcao de
Ruffato estabelece com alguns dos principios da poés-modernidade
literaria. Nesse diapasao, pode-se dizer que a presenga de pelo menos duas
categorias muito recorrentes em sua narrativa — hibridismo e simulagao —
contribuem para a confirmacao dessa assertiva, colocando Ruffato como
um dos principais representantes, no Brasil, de tragos estéticos proprios
dessa tendéncia artistica.

Em relagdo ao hibridismo, trata-se de uma categoria que, embora
presente com mais frequéncia em dois de seus romances (Eles eram
muitos cavalos e Flores artificiais), aparece de modo um tanto discreto
em outras obras de sua autoria, como em (Os sobreviventes) (2000), em
que se percebe um deliberado apego ao hibridismo discursivo (sobretudo
em “Carta a uma jovem senhora”), com discursos que, ao se intercalarem,
criam um efeito mais dinamico, a0 mesmo tempo que promovem uma
variagao de focos narrativos dentro de um mesmo conto. Esse processo de
hibridizag¢do discursiva estender-se-4, posteriormente, para uma espécie
de hibridizacdo dos géneros narrativos, como se verifica em Eles eram
muitos cavalos. Esse, alids, € um processo que, na fic¢do ruffatiana, se
desdobra em varios outros modos de antrecambamento estético, como
denotam as presengas da polifonia, em Vista parcial da noite (2006), ou
do intercambio, em Estive em Lisboa e lembrei de vocé (2009).

Em Flores artificiais, essa categoria emerge de modo mais
sistematico: langando mao de uma escrita que, por mais de um motivo,
apresenta recursos que podem ser creditados a expressao literaria da pos-
modernidade, a presenga do hibridismo ¢ verificada ja na “apresentacao”
que o autor-narrador escreve, onde procura mesclar ndo apenas as

" Expressdo utilizada pelo proprio autor, em palestra proferida em outubro de 2014, no
auditério da Universidade Nove de Julho, em Sao Paulo.
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perspectivas veridica/objetiva e ficcional/subjetiva (recurso muito bem
expresso, por exemplo, pelas notas de rodapé apensas ao texto principal),
mas ainda os discursos popular e erudito, memorialistico e narrativo,
traduzido e original, tudo transformado — nas préprias palavras do autor-
narrador, como a marcar, definitivamente, uma espécie de ambiguidade
intrinseca da narratividade pds-modernista — em flores artificiais... A
completar o quadro aqui esbogado, ¢ relevante o fato de, no romance
em tela, personagens viverem uma espécie de deslocamento identitario,
personificando identidades dramaticamente hibridas, em que a ideia
de descentramento acaba por promover ininterruptos deslocamentos
estruturais, dando origem aos conceitos permeaveis € interagentes de
descontinuidade e fragmentagao, tudo isso plasmado numa representagao
estética que resulta na ruptura da expressao realista tout court.

A questdo do hibridismo identitario ja foi suficientemente
discutida por Stuart Hall, para quem a contemporaneidade teria instituido
novas identidades, caracterizadas, entre outros tragos, pela fragmentacao
do sujeito pés-moderno, como resultado de mudancgas estruturais e
institucionais que tornam o processo de identificacao instavel e provisorio
e a identidade pouco fixa e permanente. Relacionando, nesse contexto,
identidade e cultura, Stuart Hall afirma de modo peremptorio:

[...] em toda parte, estdo emergindo identidades culturais que
ndo sdo fixas, mas que estdo suspensas, em transi¢do, entre
diferentes posicdes; que retiram seus recursos, a0 mesmo tempo,
de diferentes tradigdes culturais; e que sdo o produto desses
complicados cruzamentos e misturas culturais que sdo cada vez
mais comuns num mundo globalizado. (HALL, 2005, p. 88)

O individuo contemporaneo seria, assim, resultado mediato de
uma fratura no “nucleo estavel do eu” (HALL, 2000, p. 108), tornando
as identidades ndo unificadas e fragmentadas, fendmeno especialmente
verificavel nas chamadas situagoes de diaspora (HALL, 2003).

Em Flores artificiais, esse fendmeno ¢ facilmente observado
na figura da personagem Robert Clark (alids, Bobby), que assume, ja
na primeira narrativa, uma identidade hibrida: estudante, mercendrio,
comerciante, militar, quimico, proprietario, vagabundo, foi um pouco de
tudo, para, no fim, morrer solitario, quase como indigente, restando-lhe
apenas o nome escrito numa cruz apodrecida, condi¢cao que nos remete
diretamente a afirmagao de Hall (2005, p. 13), segundo a qual “o sujeito
assume identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que



74 Caligrama, Belo Horizonte, v. 23, n. 1, p. 67-78, 2018

ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”. A questdo da identidade
hibrida, contudo, presente na constituicao de personagens, dissemina-
se ao longo de todo o livro, em particular em alguns relatos, como no
caso de “O presente absoluto”, em que se percebem ndo apenas uma
multiplicidade de identidades, assumidas ao longo do relato por seus
personagens, como um fato dado, mas sobretudo a transformacao de uma
identidade em outra(s), isto €, como processo: “Eu jd ndo era uma mulher
que carrega nome e sobrenome, professora aposentada, casada, mae de
dois filhos, francesa, mas um corpo mergulhado num instante unico”,
afirma a personagem da narrativa, completando o quadro: “Quem voltou
a Paris no dia seguinte ndo era a mesma pessoa, apesar de o passaporte
insistir que sim...” (RUFFATO, 2014, p. 57).

Desse modo, pode-se dizer que o hibridismo identitario, nas
narrativas analisadas, assume feicdo de uma identidade in progress, ou,
para usar um termo um tanto marcado, de uma identidade imaginaria:
¢ o caso da narrativa intitulada “El gordo”, histéria de uma personagem
obsessiva pela busca de seu pai, homem cuja identidade ¢ “imaginada”
por todos que a ele se referem: pai de familia, fugitivo da/perseguido
pela ditadura, rompecorazones hollywoodiano, marido amoroso, bébado
inveterado, pelotudo de mierda... todas as identidades imaginadas cabem
na figura de Seu Martins, cujo nome, alias, s6 conhecemos no final da
historia. Essa quase anti-identidade parece passar, hereditariamente,
para o proprio filho — igualmente sem nome, sendo mais conhecido
por El Gordo, o brasileiro, talvez El Flaco... —, que, embora bem
conhecido, guarda consigo o segredo indevassavel do paradeiro do
pai. Esse “fendmeno” identitario esta presente, também, em “Comer
sushi em Beirute”, em que o narrador ¢ servido, logo no comeco da
historia, por uma gargonete “talvez tailandesa”, “tailandesa, talvez

29 e 99 ¢ 99 ¢¢

vietnamita”, “vietnamita, ou birmanira”, “cambojana talvez”, “chinesa
talvez”, “laosiana talvez”, “malaia talvez”... Nao espanta essa situacao
de desidentidade, uma vez que outras personagens da mesma narrativa
(como Marcelo Barresi) se autoclassificam dizendo: “sou argentino... ou
fui... um dia” (RUFFATO, 2014, p. 111).

Contudo, ndo sdo apenas as identidades que sdo multiplas e, na
concepgdo de Stuart Hall (2005), hibridas: os espacos também o sdo,
uma vez que parecem se multiplicar ad infinitum, reproduzindo-se,
diferenciando-se, articulando-se e desarticulando-se como se fossem

parte de um grande todo, de um extenso mundo geograficamente (des)
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identificado. Mais do que espagos, sdo, nesse sentido, espécies de nao
lugares, na acepcao que Marc Augé (2010) confere a uma das marcas do
que define como supermodernidade. Assim, suas narrativas espalham-
se pelas mais distintas latitudes, ndo apenas adquirindo um carater
“planetario”, mas, também, assinalando que o mundo contemporaneo se
“globaliza” tanto no plano da materialidade quanto no da subjetividade.

Afirmagdes similares podem ser feitas em relag@o a categoria de
simulag¢do, conceito estudado com afinco, entre outros autores, por Jean
Baudrillard, segundo o qual a realidade contemporanea estaria marcada
por sua perseverante presenca:

[...] hoje a abstrag@o ja ndo € a do mapa, do duplo, do espelho ou do
conceito. A simulagdo ja ndo € a simulagdo de um territdrio, de um
ser referencial, de uma substéncia. E a geragdo pelos modelos de
um real sem origem nem realidade: hiper-real. (BAUDRILLARD,
1991, p. 8)

Assim, para o pensador francé€s, muito de nossa realidade adquire
uma representacao da verdade que ¢ exorbitante, assinalando o que
chama de apogeu do simulacro (BAUDRILLARD, 1986), fendmeno
que, porventura, atinge sua maior concre¢ao nas imagens que povoam as
telas do mundo virtual, constituindo, agora, o que denomina a maldi¢do
do simulacro (BAUDRILLARD, 2005).

Flores artificiais, a propoésito, €, igualmente, um termo bastante
apropriado para ilustrar, metaforicamente, a ideia do simulacro: o
“verdadeiro” valor e sentido das coisas e dos seres nao reside no que
¢, mas, antes, no que parece ser, instaurando assim um mundo em que
artificio e simulagdo se equivalem. Com efeito, tudo ou quase tudo no
livro parece fazer parte de um incomensuravel simulacro — do sugestivo
titulo da narrativa (que ja apresenta, in germine, a ideia de falsa verdade)
a escolha do género (narrativa memorialistica, contos, romance?), da
questao autoral (Ruffato ou Finorio?) a da identidade da narrativa (Flores
artificiais ou Viagens a terra alheia?), da epigrafe (de lacyr Anderson
Freitas ou de Luis de Camdes?) a dedicatodria (teria Ruffato dedicado o
livro a ele mesmo, o que ja sugere um simulacro “atipico”, ou o livro, na
“verdade” ¢ oferecido a Helena Terra?). Tudo, no final das contas, ndo
passa, como sugerimos antes, de uma imensa simulagao.

O autor, num tipico exercicio de artificio narrativo, testa,
frequentemente, os limites entre ficgdo e realidade, entre verdade e
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fantasia: ¢, por exemplo, o que afirma logo no inicio da narrativa — que,
ndo por mero acaso, classifica de historia inverossimil —, quando diz,
alertando o leitor: “essa historia, por ser real, soard talvez fantasiosa”
(RUFFATO, 2014, p. 21). Nesse mesmo sentido, prefere dizer tratar-se
de um improvavel “arremedo de biografia”, escrita de maneira “que
ja ndo distingue memoria e imaginagdo” (RUFFATO, 2014, p. 24). E
exatamente esse discurso fragmentario e contraditorio, nas palavras do
proprio narrador, em que nado se distingue o real do ficcional, que aqui
buscamos classificar como simulacro, inscrevendo-se nos limites da
estética pds-modernista.

Outro traco estilistico que podemos creditar — embora nao
exclusivamente — a estética pos-modernista e, em especial, ao artificio
da simulacdo, ¢ a mise en abyme: empregada com relativa insisténcia
por autores modernos e contemporaneos (STAROBINSKI, 2014).
Trata-se de um recurso de espelhamento/reproducdo da realidade que,
consequentemente, leva a sua dissimulacdo. No capitulo intitulado “Uma
historia inverossimil”, no mesmo Flores artificiais, ela estd presente
ndo apenas enquanto intencionalidade — consciente ou inconsciente
do narrador (afinal, num claro esfor¢o de reconstitui¢ao da historia
narrada, ele assume escrever lembrancas de lembrancas, num evidente
jogo especular) —, mas também na prépria constru¢do desse narrador
— personagem que ¢, num processo de espelhamento sem fim, Robert
Clark/Bobby (personagem biografado), refletido em Dorio Finetto
(personagem memorialista), que por sua vez ¢ travestido pelo narrador
do romance, na voz autoral de Luiz Ruffato (e, nesse tltimo caso, nao se
esta confundindo, como séi acontecer, narrador e autor, ja que Ruffato
assume a condi¢do de uma espécie de fradutor dos manuscritos de
Finetto). E esse encadeamento de vozes discursivas, apresentadas em
sequéncia especular (Robert Clark — Bobby — Finetto — Ruffato) que
confere a narrativa, por meio do recurso da mise en abyme, um feitio de
narrativa pos-modernista.

Mas a arquitetura do romance ndo para por ai, levando ao limite
o recurso citado, na medida em que também na esfera discursiva — de
géneros do discurso, para sermos mais exatos — a reproducdo especular
se faz presente: afinal, esse arremedo de biografia, essas lembrangas
de lembrangas, essa recomposi¢do de uma historia de vida apresenta-
se, agora num caminho inverso, como o romance da memoria de uma
biografia. Vigora, assim, definitivamente, ao lado do hibridismo, o
império da simulacgao...
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3 Conclusao

A ocorréncia de uma estrutura hibrida e de recursos estilisticos
direta ou indiretamente relacionados a ideia de simulacro parece ser marca
constante da producdo ficcional de Luiz Ruffato, ndo apenas no romance
aqui analisado, mas em boa parte de sua prosa de fic¢do, em especial no
célebre Eles eram muitos cavalos, em que a mescla de géneros pouco
comuns ao romance “tradicional” — como a hagiografia, a receita de bolo, a
previsdo do tempo, os anuncios de jornal etc. —, unida a forma fragmentaria
da composi¢ao narrativa parecem ser recursos estéticos recorrentes. Tudo
1ss0, se ndo o coloca como um tipico autor da pds-modernidade literaria
brasileira, a0 menos aponta em suas narrativas alguns evidentes percursos
pos-modernistas, como procuramos sugerir desde o inicio.
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