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Resumo: O objetivo deste artigo é refletir sobre o processo de descolonizagao literaria
na obra de Ana Paula Tavares através do uso do discurso religioso e do papel da mulher
na ancestralidade de matriz banta, fazendo uma analise critica do discurso da cronica
“A cabeca de Salomé” (2004). Pretende-se demonstrar que as referéncias culturais a
certas formas de expressdo comunicativas da narrativa oral e das crengas de origem
cabinda e quioca conseguem criar uma nova forma de reescrever a identidade angolana,
criando uma contramemoria que se contrapde a memoria dominante, imposta pelos
colonizadores portugueses ao longo da historia. Desta forma, a figura biblica de Salomé
toma uma conotagdo diferente com respeito ao Evangelho, adaptando-se as necessidades
narrativas da autora que quer enfatizar o legado banto para subverter as imagens pré-
estabelecidas das convengdes culturais ocidentais, que tém afetado dramaticamente o
pais angolano e a sua identidade nacional.
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Abstract: By carrying out a critical discourse analysis of the chronicle “A cabeca de
Salomé” (2004) by Ana Paula Tavares, the purpose of the present article is to reflect on
the process of literary decolonisation, occurring through the development of a religious
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discourse and the emphasis given to the role of women in Bantu ancestry. This paper
aims to demonstrate that the cultural references related to certain forms of expression
belonging to the oral tradition, as well as the Cabinda and Tshokwe beliefs evoked
by the author, create a new way of re-defining the Angolan identity, by developing an
counter-memory as opposed to the dominant memory, which had been imposed by
the Portuguese colonisers over the centuries. This way, the biblical figure of Salomé
assumes a different connotation compared to the one depicted in the Gospel, as a result
of the adaptation to the narrative needs of the author, who wants to emphasise the Bantu
legacy in order to subvert the pre-established western cultural conventions that have
affected dramatically the Angolan country and its national identity.

Keywords: Ana Paula Tavares; Angolan Literature; Bantu Spiritualism; Critical
Discourse Analysis.

1 Introducao

A figura de Salomé, trazida pela cultura judaico-crista do
Evangelho, tem sido rememorada, ao longo da historia, pela sensualidade
dos seus movimentos e pela forca do seu caracter, sendo que ela consegue
obter a cabeca de Sdo Jodo Batista gracas a sua habilidade de sedutora
de bailarina. Ao longo do tempo, varios autores e artistas se apropriaram
desta personalidade atraente e sedutora, tornando-a protagonista de obras
literarias e de arte em geral, e saindo, assim, do &mbito sagrado do Novo
Testamento para transforma-la numa personagem de caracter mundial,
abrangendo culturas e areas geograficas diferentes em todo o planeta.

No que se refere ao campo da literatura pos-colonial angolana,
a capacidade de rememoracao e reinterpretacdo de uma personalidade
pertencente a cultura dominante ocidental, mas também reconhecida,
seja pelos colonizadores seja pelos colonizados, pode ser considerada
como uma ferramenta para criar um discurso cultural novo, que se opde
aos canones estabelecidos pelo poder colonial. E aqui que se insere a
escrita ficcional de Ana Paula Tavares, uma autora angolana de fama
internacional, que se apropria da memoria historica da figura de Salomé
para desconstruir os preconceitos radicados no tecido sociocultural do
seu pais.

As tentativas dos colonizadores de apagar os tragos da historia
pré-colonial dos povos bantos que habitam essas terras desde um tempo
ancestral ndo conseguiram erradicar saberes e tradi¢des que ainda hoje
descrevem as realidades multifacetadas que compdem a identidade
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angolana. Nesse sentido, a memoria tem um papel fundamental para
favorecer a re-evocagdo de tradigdes que € preciso manter vivas para
construir um pais consciente do proprio passado. Conforme Gomes
(2017, p. 38), a memoria oficial se impds silenciando as expressdes
culturais dos povos dominados, constituindo uma arma poderosa no que
se refere a preservacao do seu lugar privilegiado em relagao as etnias
colonizadas. Ja Von Simson (online) relembra-nos que a dita memoria
se expressa nos lugares de memoria, como as obras literarias e artisticas
que reforcam a memoria coletiva de uma sociedade, ou seja, o resultado
da transmissdo “a um grande numero de individuos, repetidas vezes”
(SPERBER; FINLEY, apud CANDAU, 2011, p. 38).

Em contraposi¢do, a contramemdria se apropria desse instrumento,
para desenvolver um discurso alternativo que permite formas expressivas
criativas (FINLEY, 1981,% p. 32; SPERBER, 1996, p. 40; apud
CANDAU, 2011, p. 38) que contrastem com a visdo dominante das
estruturas hierdrquicas estabelecidas pelo colonialismo. Esta distingao
hierarquica baseada na superioridade da cultura dominadora e da propria
memoria historica reflete-se também no discurso religioso. Por esta
razao, ¢ importante frisar que os europeus justificaram a propria posi¢ao
de superioridade com respeito aos povos escravizados, enfatizando uma
subdivisdo racial e econdmica (GOMES, 2009, p. 72). Por outro lado,
os negros subjugados pelos colonizadores enfrentaram, ao longo dos
séculos, a matéria religiosa de forma tal, que também o discurso literario
se apropriou da doutrina cristd, gerando uma nova critica que revisita o
valor do sagrado (GOMES, 2009, p. 72) e manifesta uma visdo diferente
da religido imposta pelos colonizadores. Neste artigo, de fato, veremos
como a imagem biblica de Salomé ¢ utilizada no desenvolvimento de
narrativas que rompem com a tradi¢do judaico-crista para desenvolver
uma literatura que fale de Angola e dos angolanos.

Além do tema da contramemoria, acima mencionado, € necessario
ressaltar também a fungdo das memorias subterrdneas que representam
as culturas dominadas através da historia oral em contraposi¢do a
memoria oficial (POLLAK, 1989, p. 3-4), imposta pelo poder colonial.

2FINLEY, M. 1. Mythe, mémoire, histoire. Paris: Flammarion, 1981, index, 272p. (Col.
Nouvelle Bibliothéque Scientifique).

3 SPERBER, D. La contagion des idées. Paris: Odile Jacob, 1996, bibliografia, index,
246 p.
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Desta forma, o estudo de certas expressoes culturais relativas as culturas
marginalizadas d& énfase a importancia dos povos culturalmente
oprimidos, gerando empatia para com eles (POLLAK, 1989, p. 3-4). De
fato, como veremos no presente artigo, Tavares, através da contramemoria
e da memoria marginal, reinterpreta a figura biblica de Salomé na sua
obra ficcional para dar voz as minorias silenciadas pelos colonizadores,
especificamente os quiocos e os cabindas, etnias falantes de linguas da
familia banto, cujas palavras e formas de narragdo oral sdo inseridas no
texto narrativo. O registro deste texto segue os canones do portugués
para falar de Angola de uma forma nova.

Os povos acima mencionados habitam nas areas periféricas do
pais angolano e, gracas a obra da autora, conseguem obter o proprio
espago na literatura nacional contemporanea, através da redescoberta
de estudos antropoldgicos que relembram saberes e tradi¢cdes locais,
ignorados pelos portugueses durante a época colonial. As conexdes entre
literatura e antropologia ja foram objeto de estudos académicos, como
nos lembra Landero (2007, p. 7) quando ressalta a importancia da analise
interdisciplinar para investigar a riqueza e a diversidade da natureza
humana em relagao aos processos que tornam o escritor um antropdlogo
e vice-versa, durante o processo de busca e de criagdo de sentidos
através da palavra (LOPEZ-BARALT, apud LANDERO 2007, p. 7-8).
Com efeito, Ricoeur (apud BORGONO, 2007) discute o valor estético
da palavra na enunciagdo de conceitos pertencentes a certas realidades
étnicas e do uso que se faz para conferir mais ou menos cientificidade a
representacdo do mundo por parte dos etndgrafos, fazendo-nos refletir
sobre a poética da obra antropolégica.

Através da analise critica da cronica “A cabega de Salomé”, este
artigo pretende demonstrar que o discurso religioso de matriz banto,
estudado pela autora pelo viés antropoldgico, consegue reverter a imagem
da famosa personagem biblica para reescrever uma literatura nova, capaz
de falar sobre a importancia das mulheres angolanas e da conexao entre
elas e o sagrado. Desta forma, a contramemoria € a memoria marginal
revocadas por Tavares descolonizam o conteudo literario e definem a
identidade de um pais que precisa valorizar e repensar o legado cultural
de origem pré-colonial, que ainda hoje faz parte da identidade de Angola
€ que necessita encontrar um espago para afirmar-se nacionalmente.
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2 Tradicao e oralidade

A cronica “A cabega de Salomé” faz parte da coletinea homonima,
publicada em 2004. Esta obra ficcional breve fala no sacrificio da
protagonista, Salomé, por ser nascida de uma rela¢do incestuosa, entre o
filho e a filha do muata, o rei da Mussumba. Como veremos em seguida,
esta relacdo rompe com as leis fundadoras do cla, causando uma carestia
que afeta a populacdo toda.

Esta cronica ¢ introduzida pelo provérbio cabinda: “A centopeia
com 100 pernas s6 anda por um caminho” (TAVARES, 2004, p. 13). O
valor moral do provérbio so pode ser entendido apds uma analise de todos
os eventos narrados. O dito inseto, embora tenha 100 pernas, pode s6
seguir por uma dire¢ao, com referéncia ao destino do ser humano ao longo
da vida. A existéncia humana pode abrir um amplo leque de op¢des, mas
0s acontecimentos existenciais levam para um caminho s, como veremos
ao longo desta analise. Ademais, o provérbio € transcrito entre aspas para
enfatizar o aspecto oral da sabedoria cabinda, em contraposi¢do com a
producdo escrita trazida pelos colonizadores portugueses. De fato, esta
estratégia narrativa pode até dar a impressao que um narrador invisivel
esteja a pronunciar o provérbio, transmitindo uma sabedoria ancestral
que foi herdada pelos antepassados, gracas a memdoria perpetrada de
geracao em geracao.

O provérbio mencionado acima pertence a um repertorio de dicas
“transcritas” sob forma de estatuetas ornamentais das tampas de madeira
da coleccdo Mabaia Manzungu, que se encontra no Museu Antropoldgico
da Universidade de Coimbra. Estas tampas t€ém um valor simbdlico
extraordinario pela capacidade de exprimir certas mensagens, devido aos
significados intrinsecos de cada peca e derivados pela combinagdo entre
elas (MIRANDA; MARTINS, 2012, p. 464). O aspecto mais saliente ¢ a
énfase no papel da mulher dentro da sociedade cabinda, tradicionalmente
matrilinear. No contexto doméstico do dia-a-dia, as mulheres, entregando
as tampas para os seus esposos, conseguem comunicar com eles sem falar,
conforme circunstancias em que essa comunicacao nao verbal se manifesta.
Antigamente, os homens e as mulheres costumavam comer em quartos
separados; por isso, as tampas podem ser consideradas formas discretas
de comunicacao, evitando uma confrontagao fisica e verbal (MIRANDA;
MARTINS, 2012, p.466). Ademais, estas tampas costumavam ser passadas
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de mae para filha, constituindo uma fun¢ao fundamental no processo de
formacao da pessoa dentro da vida familiar e social.

Além do elemento feminino na comunicacdo simbdlica destes
artefatos, Serrano (1993, p. 137-146) ressalta também o valor sagrado
das tampas. De fato, no ato de esculpir e de dispor as figurinhas
ornamentais em cima das tampas, o ser humano consegue materializar
o poder transcendente das ideias invisiveis, até conferir o poder sacro as
pecas criadas, devido a harmonia que se instaura entre 0 mundo material
e espiritual nessa forma de comunicacdo, que vai além dos limites do
mundo fisico. Nesse sentido, Vaz (1970, p. 25) enfatiza a continuidade
da vida humana através de simbolos, partindo do mundo imaterial dos
conceitos e chegando ao visivel, plasmando objetos, animais e figuras
humanas, por meio de um poder sagrado que concretiza as palavras,
segundo um processo de similaridade com o mundo real.

Apos o provérbio da centopeia, a narracdo continua da seguinte
forma: “Conta-se que Na-Palavra vivia a sua condig@o de serpente velha
e maldita, guardando o territorio e a palavra, medindo o tempo na balanga
de cobre dos antepassados, os guardadores das fontes dos rios no n6 do
Kassai” (TAVARES, 2004, p. 13). Como se pode notar aqui, a memoria
da tradicdo oral de origem banta reaparece através da expressao conta-se
que, deixando o leitor imaginar a presenca de um narrador externo que
nos conta a historia, mas nunca se manifesta a natureza desse narrador,
para dar mais énfase a tradi¢do oral do que ao contador de historias em
si, que aqui ocupa um papel secundario.

Dentro dessa moldura narrativa, a autora insere a historia principal,
que tem como protagonista Na-Palavra, um personagem inspirado na obra
Descripgdo da viagem a Mussumba, de Henrique de Carvalho (1890,
p. 199). O explorador portugués define Na-Palavra como Mu-dizui, um
homem idoso que transmite a sabedoria e a histdria do cla através de um
ato mnemonico de oracao.

Do ponto de vista narrativo, o tempo aparece indefinido, remoto,
em contraposi¢do ao presente pesado, que afeta a vida do contador de
historias. Vivia é o Uinico pretérito imperfeito usado neste paradgrafo, mas a
ideia de passado ¢ refor¢ada pelas palavras: velha, tempo e antepassados.
Ademais, o termo fontes, nao sé se refere ao n6 do Kassai, como estd
explicitamente enunciado no texto, mas também evoca o tema das
origens, pelas coordenadas geograficas ligadas a génese do povo quioco,
implicitamente referenciado no texto.
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Em contraste com a heran¢a carregada e desanimadora,
mencionada na primeira metade do paragrafo da cronica, a frase seguinte
expressa a leveza e a paz de um tempo primordial, quando Na-Palavra
descreve a génese do povo Quioco:

Liberto de peso, comegava os dias a desenhar na areia o desenho
fundador: “Havia uma floresta e dentro dela um lugar tinico onde
nasciam todos os frutos. As arvores expunham, ao vento solto, a
sua idade, amarrada em colares delicadamente suspensos pelos
seus troncos. Podiam, mesmo, ver-se os coragdes de tacula em
dias mais claros ou sobre o sopro fresco da tarde.” (TAVARES,
2004, p. 13)

A expressdo “Liberto de peso” define o contador de historia
como um escravo que se sente livre quando narra a origem do seu povo,
desenhando na areia. Como se pode notar aqui, o sentido de “leveza”
¢ descrito pelos nomes e pelos adjetivos inseridos entre aspas: o vento
¢ solto, enquanto os colares sdo delicadamente suspensos. As arvores,
segundo a narragdo de Tavares, t€m uma alma, conforme crencas bantas
que dizem que os espiritos residem nelas (KNAPPERT, 1990, p. 246).
Ademais, elas tém coragdes de facula, madeira local da paisagem
angolana. Tudo isto para dizer que o passado remoto do povo quioco era
feliz, em contraposicao com o presente da narragao.

De um ponto de vista sintatico, o uso de tempos passados, inseridos
entre aspas, deixa o leitor supor que esta parte da historia € narrada por
alguém. A primeira vista, parece que Na-Palavra esteja falando, mas
na realidade sdo os desenhos na areia que nos contam as origens dos
quiocos. Na-Palavra ¢ simplesmente um médium silencioso que replica
as palavras dos ancestrais, como um lapis sobre uma folha branca, um
instrumento que transmite um saber antigo as geracdes futuras.

Os desenhos na areia, conhecidos como /usona, tomam um papel
importante na cultura quioca. A palavra sona (singular) se refere ao ato da
“escrita” da tradi¢@o oral, que difere totalmente da concepgdo europeia,
sendo que as letras e as palavras sdo aqui substituidas por desenhos, linhas e
pontos. Esta maneira de narrar fornece as ferramentas teoricas na educagao
dos jovens e no processo de formagdo para a vida adulta (PROUD, 2013,
p. 40), através de contos, mitos, provérbios etc. De fato, a fun¢do didatica
dos desenhos na areia pode ser considerada como suporte tedrico para a
iniciagdo a mukanda, o rito de circuncisio que transforma os rapazes em
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homens, que passam a tomar um papel ativo na vida da sociedade (PROUD,
2013, p. 40). Por estas razdes, ndo podemos ignorar a importancia desse
saber oral, que pertence a um estilo de vida totalmente diferente da dos
canones impostos pelos colonizadores portugueses.

Essa forma de expressdao oral tdo elaborada, mencionada por
Tavares, evoca os estudos de Fontinha, que sao contidos no livro Desenhos
na areia dos quiocos do nordeste de Angola (1983). Durante sua pesquisa
etnografica, o autor portugués coletou fotografias tiradas entre os rios
Cuango e Kassai, caracterizados por uma vegetagao rica (FONTINHA,
1983, p. 29), também mencionados na cronica. Ademais, a obra de Fontinha
(1983, p. 37) explica de que maneira esses desenhos sio reproduzidos e as
circunstancias que favorecem esse tipo de produgao “literaria”. Os quiocos
desenham animais, plantas, pessoas etc., primeiro marcando pontos na
areia, para depois tragar uma linha continua entre eles.

Voltando ao trecho analisado acima, conforme estudos de
Fontinha, podemos imaginar que Na-Palavra revelou a histdria da criagao
do cla a todos os “ouvintes” ficcionais, apds ter completado o desenho
na areia. Dessa forma, a obra da Ana Paula pode ser considerada uma
meta-narragdo, na qual uma historia € contida dentro de outra, enfatizando
a arte de contar de tradicdo banta, cujas técnicas de representagdo se
situam entre a produgao escrita e oral.

O paragrafo seguinte da cronica continua explicando a origem dos
quiocos, segundo a narragdo de Na-Palavra: “A superficie encaracolada
deste sitio, tapada de fetos, s escondia terra boa e cagados que comiam
cogumelos, deixando endurecer as casas” (TAVARES, 2004, p. 13). Aqui,
a areia, evocada pela expressao superficie encaracolada, mostra desenhos
que fazem parte da iconografia tipica dos lusona, mas que também se
referem a dois provérbios representados nas panelas cabindas:

1) A tartaruga leva a casa as costas.
Sentido: Fica fiel ao teu marido. Nao ligues aos outros homens.

2) Onde se comem cogumelos sinal que nessa casa ha uma rapariga

Sentido: S€ boa dona de casa tendo sempre a comida pronta.
(MIRANDA; MARTINS 2012, p. 470-471)

Como podemos ver, as referéncias implicitas as mulheres
presentes nas tampas da colecado Mabaia Manzungu sdo disfarcadas
na representacao grafica dos /usona. Dessa forma, a autora cria uma
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conexdo entre os quiocos € os cabindas, duas populagdes bantas que,
apesar de habitarem nas fronteiras geograficas do territorio angolano,
ocupam, nessa cronica, um lugar central, até subverterem o mapeamento
imposto pelo colonialismo portugués, através da redescoberta de tradigoes
e de memorias ancestrais, consideradas marginais pelos dominadores.
Ademais, os provérbios evocados implicitamente na obra de Tavares
podem ser considerados uma maneira de discutir sobre o papel das
mulheres angolanas, através de saberes locais que revelam as tensoes e
as contradi¢cdes dentro de certas sociedades bantas, que as consideram
sagradas pela capacidade de manter as tradi¢cdes vivas desde épocas
remotas, mas também submetidas aos deveres domésticos do dia-a-dia.

3 Poder material e espiritual

Depois de ter analisado o valor da contramemoria através da arte
de contar da tradi¢do banta, esta secdo discute a conexao entre poder
material e espiritual no processo de descolonizagdo literaria na cronica
de Tavares. Voltando ao personagem de Na-Palavra, definido na cronica
como “serpente velha e maldita”, Lynch e Roberts (2010) enfatizam o
valor simbolico e religioso desse animal entre as varias culturas africanas.
Devido a sua ligagdo com os conceitos de saude, fertilidade, além das
imagens da chuva e do arco-iris, a serpente encarna a ideia de imortalidade
(LYNCH; ROBERTS, 2010, p. 10). A serpente tem varios nomes em todo
o continente Africano; por exemplo, na regido da Lunda ¢ chamada de
Chinawezi e ¢ considerada a mae geradora do mundo inteiro (LYNCH;
ROBERTS, 2010, p. 25). Por outro lado, entre os Woyos que vivem na
Republica Democratica do Congo e na Cabinda, o nome da serpente & Bunzi
(LYNCH; ROBERTS, 2010, p.25). Independentemente da denominacao
desse animal mitologico, a serpente ¢ associada a imagem do arco-iris,
seja entre os quiocos, seja entre os cabindas: “A crianga cresceu, [...] Sabe
dangar todas as cores do arco-iris”. (TAVARES, 2004, p. 16)

Na-Palavra cria Salomé como se fosse uma filha, ensinando-lhe
tudo o que seja necessario para ela virar uma mulher e tomar um papel
de relevancia dentro do proprio cla. Antes de Salomé ser sacrificada, a
menina aprende a dangar as cores do arco-iris, até personificar a inteireza
da sabedoria ancestral. Mas, infelizmente, Na-Palavra, embora tenha
transmitido o valor sagrado da deusa fundadora (a serpente) para a
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menina, ¢ obrigado a decepd-la para interromper a maldicdo herdada
por geragdes e garantir a salvacdo do proprio reino.

De um ponto de vista religioso e politico, a imagem sagrada da
serpente € corroborada pela documentag¢do fornecida por Vaz, o qual
nos ensina o seguinte provérbio: “Terra que nao tem serpente (sinal de
autoridade): ndo ¢ terra constituida” (VAZ, 1970, p. 30). Como se pode
notar, o poder da realeza local ¢ estabelecido por este animal sagrado
que, conforme iconografia tradicional dos Cabindas, morde a terra (VAZ,
1970, p. 17), representando a ligagdo com a fertilidade e a vida. Além da
documentacgao fornecida pelo missionario portugués, também Tavares,
na sua tese de doutoramento sobre os Lunda-Chokwe (2009, p. 323),
providencia uma leitura etimologica da palavra mwatidnvua, que na
crOnica aparece na sua forma abreviada (muata). Segundo os estudos
académicos da escritora, o titulo real de Muata lanvo significa “senhor
serpente”, de muata (senhor) e ianvo o yanvo, nome de pessoa que deriva
do Ruund yav e significa “vibora”. Este personagem ¢ considerado o
fundador do reino Lunda e descende da linhagem Luhasa Kamonga,
considerada a mais importante entre todas as tribos daquela regidao
(TAVARES, 2009, 324).

Retornando a imagem do arco-iris e a sua ligagdo com a chuva e
a fertilidade da terra, o leitor desta cronica pode notar a conexao muito
forte entre a agua e o conceito de fonte de vida primordial, como se vé
no trecho seguinte: “Pequenas cabacgas de agua estavam sempre cheias
para a sede dos espiritos, nos dias quentes da chana” (TAVARES, 2004,
p. 15). Afigura retdrica do quiasmo, dada pelas palavras “4dgua”, “sede”,
“quentes” e “chana”, enfatiza a importancia desse elemento natural
(a 4gua) para acalmar a raiva dos espiritos que reclamam a vida de
Salomé, pela maldicdo herdada desde geracdes. Com efeito, muitos
grupos étnicos de origem banta, que vivem no atual territorio Angolano,
créem que as bacias de dgua sao as sedes onde residem os espiritos dos
deuses, pois € por isso que a autora reforga a importancia da chuva como
remédio para acalmar os seres sobrenaturais “nos dias quentes da chana”,
um ambiente geografico tipico da paisagem angolana. Dessa forma, a
agua adia o sacrificio da Salomé, que até consegue chegar a puberdade
antes de ser decepada para expiar o mal.

Para concluir esta se¢do, a imagem da dgua aparece também no
paragrafo que fala sobre a memoria dos habitantes do reino da Mussumba,
quando eles sofreram a maldi¢do herdada pelos antepassados, até que a
seca afligiu a vida do cla: “Lembraram o tempo da grande fome antiga,
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quando a desgraga foi tanta que o ar se tornou so6lido, a forga de abrirem
as bocas para o beber” (TAVARES, 2004, p. 15).

A leitura desta frase demonstra, mais uma vez, a importancia
do tema da memoria marginal no processo de descolonizagdo literaria
e cultural de Angola, através da referéncia historica a um passado pré-
colonial, durante o qual o povo cabinda sofreu por uma catéastrofe natural
devida ao desejo da deusa Bunzi, a serpente fundadora. A falta de 4gua
e de comida marcou a memoria dos personagens da cronica ao ponto de
nunca conseguirem esquecer o proprio passado funesto. Dessa forma,
Tavares ndo s6 se contrapde a historia “oficial” que vé os portugueses
como protagonistas absolutos no territorio angolano, antes da formagao
desta nagdao, mas também quer ressaltar a importancia das crencas
locais de origem banta para legitimar as culturas locais e para consagrar
as identidades particulares no panorama multifacetado da cultura do
proprio pais.

4 O segredo de Salomé

Como vimos anteriormente, a oralidade e o espiritualismo
bantos ocupam um papel fundamental no que se refere ao processo de
construcdo identitaria da na¢do angolana na cronica de Tavares. De fato,
elas contribuem na descolonizagdo da literatura de lingua portuguesa,
gragas a elementos pertencentes a tradicdo dos povos nativos africanos,
subjugados pelos colonizadores. A presente secao investigara, em detalhe,
o conceito de segredo, que aqui € muito relevante para suportar os temas
da contramemoria e da memoria marginal em relagdo a histéria oficial
estabelecida pelos portugueses.

Comecemos observando o seguinte trecho: “A concha maior do
seu segredo fazia-se cada vez mais funda enquanto a crianga crescia”
(TAVARES, 2004, p. 13). Ao longo da cronica, a palavra “segredo”
toma uma conotagdo negativa por se referir ao conceito de pecado, se
quisermos utilizar uma expressdo ocidentalizada do termo. A relagao
incestuosa entre o filho e a filha do muata gerou uma menina que levava
consigo uma maldi¢do que s6 podia ser erradicada através de um ritual
de sacrificio corporal, implicando a morte da Salomé. Como ja foi
mencionado anteriormente, a maldi¢ao devida a unido malvista pelos
ancestrais, afeta todo o cla, até provocar carestia ¢ morte.
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Pela sua capacidade de influenciar, de forma brutal, a vida do reino
da Mussumba, o segredo aqui citado torna-se tdo poderoso que assume
uma conotagdo quase humanizada na cronica da Tavares. O segredo
cresce, a sua concha maior se torna mais visivel, como um ser vivente
que sai de um ovo fecundado por uma relacao proibida. O segredo e
Salomé sdao aqui a mesma entidade, porque a jovem representa o fruto
da unido maldigoada entre seu pai e sua mae, ambos filhos do muata.

No que se refere ao conceito de pecado, Vaz (1970) explica-nos
que, para os povos cabindas, este conceito nao se pode definir como tal,
sendo como qualquer a¢do que prejudica a vida da comunidade até ao
ponto de ser considerado crime (VAZ, 1970, p. 18). Essa definicao, entdo,
esclarece por que Ana Paula nunca usa a palavra “pecado” ao longo da
narragdo. Ademais, Vaz (1970, p. 55) relembra-nos as Leis de Ngoyo,*
que, entre outras coisas, determinava que nenhum homem poderia se
casar com uma mulher da linhagem feminina da propria familia (kanda)
e que tudo o que mandavam Lusunzi e Bunzi devia ser cumprido (VAZ,
1970, p. 161). Ademais, qualquer caso de profanacao relativamente ao
encontro entre um homem e uma virgem provocava carestia ¢ falta de
chuva (VAZ, 1970, p. 164).

Em relagdo as referéncias espirituais implicitas na escrita de
Tavares, € preciso mencionar o trabalho de investigagdo de Janzen (1982),
que aborda o culto curativo da Lemba, celebrado a partir do século XVII
naregido de Cabinda e utilizado para acalmar o sofrimento fisico e mental
das pessoas afetadas por uma maldicao herdada pelos ancestrais. Segundo
o mito Lemba (JANZEN, 1982, p. 302-303) Kuiti-kuiti, o criador do
universo, ¢ M’Boze, a governadora da oragdo, nasceram no lago Yalala
Songo. A unido desses dois seres gerou o filho Kanga. Um dia, Kuiti-
kuiti deixou a sua esposa e o seu filho para eles ficarem com Bati Landa
(ou Bati Randa), o governador dos animais. Quando voltou, Kuiti-kuiti
descubriu que M’boze estava gravida de Kanga; por isso, o deus matou
a esposa e o filho com muita raiva. Arrependido pelo gesto brutal, Kuiti-
kuiti ressuscitou-os e deixou que a filha do incesto, a serpente Bunzi,
nascesse. Assim, Kuiti-kuiti deu-a como esposa ao seu filho e obrigou
o casal a deixar o lago para sempre. A unido entre Bunzi e Kanga deu
origem ao povo Ngoyo, junto com a sereia Lusunzi.

4Ngoyo era um reino ancestral povoado pela tribo Woyo e situado na regido meridional
de Cabinda.
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Aimagem de Lusunzi ndo aparece de forma explicita na cronica da
Tavares, mas a presenga dela se reflete nos eventos narrados pela autora:
“O sangue de uma mulher virgem era esperado pelos deuses ¢ [...] sO
assim a coOlera regressaria de novo as bainhas e haveria descanso para os
ferreiros” (TAVARES, 2004, p. 15). De acordo com o mito, Lusunzi ¢
uma mulher violenta, um ser que governa a ordem dos homens através da
justica e da lei (JANZEN, 1982, p. 304). Como podemos ver na citagao
acima, € necessario sacrificar uma mulher para que a chuva caia e a terra
gere os frutos que alimentam os seres humanos. Dessa forma, se preveria
a guerra devida a falta de comida necessaria pela sobrevivéncia. Além
disso, as ideias contrastantes de “colera” e “descanso” representam a
figura mitologica de Lusunzi, um ser com duas caras, branca e preta,
representando os dois pratos da balanga da justi¢a. Guerra e paz fazem
parte da vida dessa sereia, que nasceu numa lagoa e cuja agressividade
pode se ligar também a imagem da balanga, mencionada varias vezes na
cronica. O material com o qual € feita a balanga € o cobre, com referéncia
implicita aos recursos naturais da regido de Cabinda e do atual Congo,
que foram amplamente explorados pelos colonizadores portugueses,
franceses e belgas.

Dessa forma, podemos reparar que as varias referéncias explicitas
e implicitas aos deuses da tradigdo banta desconstroem a ordem
estabelecida pelos europeus que se apropriaram indevidamente das
riquezas naturais do solo Africano, sem terem conta da origem sagrada
desses lugares devastados por guerras coloniais injustas, afetando a
estrutura sociocultural dos povos nativos de origem banta.

5 Sacrificio fisico e espiritual

A ultima parte desta andlise textual sera concentrada na discussao
sobre o sacrificio de Salomé, fulcro em torno do qual a narrativa se
organiza. Depois de relatar a unido incestuosa entre o filho e a filha do
muata, Ana Paula narra que: “A crianga nasceu perfeita e com ela partiu
Na-Palavra para o mpanzu, com seu segredo de cesto e seu cuidado de
caminho, longe dos homens, dos deuses e das centopéias” (TAVARES,
2004, p. 15).

Como se pode ver no texto supracitado, a jornada de Na-Palavra
¢ muito discreta e atenta, longe de olhares alheios que possam prejudicar
a vida da Salomé. Ademais, a centopeia mencionada previamente no
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provérbio cabinda reaparece aqui, esclarecendo o raciocinio por detras
dessa referéncia as tampas de panela. Com efeito, Na-Palavra tenta
mudar o destino da menina, mas sem éxito; a vida dela esta marcada
por uma morte cruel, devido a maldi¢ao herdada pelos ancestrais, que
influenciam as vidas das mulheres em todos os aspectos, dentro e fora do
cla ao qual elas pertencem. Isso pode ser entendido como uma critica a
certas formas de pensar que foram transmitidas de geragdo em geragao
e que prejudicam a liberdade das mulheres. Nesse sentido, Tavares nao
sO tenta representar os povos bantos para valorizar o legado espiritual
de forma positiva, mas também para rediscutir o papel das mulheres
angolanas, obrigadas a respeitar regras impostas por uma tradi¢ao que
nao leva em conta os desejos e as necessidades delas, em pé de igualdade
com os dos homens.

Um outro aspecto que merece a nossa atencao € o uso da palavra
mpanzu (labirinto), que pode ser considerada como o centro do discurso
descolonizador de matriz banta, relativamente a religido tradicional.
Na sua tese de doutorado, Tavares (2009, p. 211) relembra o trabalho
de Fontinha (1983, p. 254), no qual a representagao do labirinto nos
lusona, da cultura quioca, tem o nome de phazu. Este lugar sagrado,
localizado no meio da floresta, € conhecido por hospedar os antepassados
do cld; o espago aqui mencionado ¢ um lugar onde se verificam torturas,
sacrificios de animais, mas também de ritos divinatorios. Para refletir
a descricao fornecida pelo autor em seu livro, o mpanzu é descrito de
forma parecida: “Na-Palavra fez crescer a crianga, alimentando-a de mel e
flores silvestres, protegendo-a no centro da palicada, rodeada das grandes
pedras, das duas estacas da tradi¢ao e dos montes de terra pintados de
branco e de vermelho”. (TAVARES, 2004, p. 16)

Por quanto mais estranho possa parecer, o lugar mais seguro para
proteger Salomé ¢ o mesmo onde ela vai ser decepada para erradicar
o mal do cla. Ademais, os elementos ornamentais descritos na cronica
refletem a documentagdo provida no trabalho de Fontinha: as paredes
sdo feitas em pedra e circundam uma cerca que guarda os morros de
salalé pintados de branco e vermelho, a pemba e o mukundu, pigmentos
sagrados que decoram os elementos representativos dos ancestrais, ou
mahamba (BASTIN, 1999, p. 98). Salomé passa a sua infancia protegida
pelas reliquias dos antepassados até o momento de ser sacrificada.

Dessa forma, o mpanzu representa um lugar especial, uma
zona franca, onde Na-Palavra conseguiu criar a menina e ensinar-lhe a
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sabedoria ancestral para que ela pudesse virar uma mulher adulta, pronta
para participar da vida do cla. A harmonia cosmolégica representada
dentro desse labirinto sagrado ¢ assim exaltada pela autora, que enfatiza
a importancia do legado banto para a preservagdo da cultura nativa,
ameacada pelos colonizadores portugueses.

Por outro lado, o fato de afastar a menina do resto do cla pode
implicar também o desejo de romper com a tradi¢do, através de um
ato de recusa do sacrificio fisico de Salomé. Infelizmente, quando ela
atinge a maior idade, esse sacrificio ¢ inevitavel: “A crianca cresceu, de
cabelo multiplicado em trangas e corpo talhado como a tacula verde da
oferta” (TAVARES, 2004, p. 16). Aqui, a descricao da Salomé relembra
os feiticos cabindas que sao chamados de “contrafeiti¢os” (VAZ, 1970,
p. 61), ou seja, estatuetas de tacula utilizadas pelos feiticeiros para
desafiarem os perigos que os espiritos pdem em frente das pessoas, no
dia-a-dia. Considerando a influéncia da sereia Lisunzi e o seu papel
fundamental no estabelecimento da ordem entre os seres humanos, a
estatueta denominada de chingungu é o feitico da justiga e é representada
com uma faca, para propiciar o cumprimento das leis (VAZ, 1970, p.
64). A referéncia a faca pode ser deduzida através do participio passado
“talhado”, que evoca o ato de esculpir o contrafeiti¢o da tradicao Cabinda.

A parte final da cronica, isolada do resto da narracdo, enfatiza
a solenidade do sacrificio e descreve os ultimos momentos da vida da
Salomé: “O ruido da faca no altar dos sacrificios. Alguém deseja a terra.
Diz a tradigdo que chegou a hora de cumprir a promessa: entregar a deus,
no cesto de adivinhagdo, a cabega de Salomé” (TAVARES, 2004, p. 16).
A faca mencionada na cita¢ao acima conecta esse trecho com o paragrafo
anterior, além de reforcar a referéncia implicita a sereia Lisunzi que impde
ajustica através da forca brutal. Ademais, a pena capital imposta a Salomé
pode ser vista como garantia da paz no reino da Mussumba, mas também
como a satisfacdo do desejo dos ancestrais que ja tinham planejado o
destino da menina, que ndao conseguiu viver como uma mulher adulta
por causa de uma maldi¢ao herdada por geracdes. O sacrificio se cumpre
assim no mpanzu, o labirinto sagrado, seguindo um ritual que faz parte
de uma tradi¢do ancestral que se opde aos costumes dos portugueses.

De um ponto de vista estilistico, o espago entre o tltimo paragrafo
e o resto da cronica remarca o clima solene do decepamento da Salomé,
além de recriar a distancia cronoldgica entre o nascimento dela e os
ultimos instantes da sua vida maldita. Ademais, a separacdo daquele
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paragrafo pode ser entendida como a representagao fisica do mpanzu, um
lugar afastado do resto da comunidade, onde o destino da protagonista se
cumpre, de acordo com os desejos dos ancestrais. Desta forma, Bunzi,
a fundadora do cla, através da agdo da filha Lisunzi, satisfaz sua propria
necessidade; a imagem iconica da serpente arco-iris mordendo a terra
aqui € representada pelas palavras “alguém deseja a terra” (TAVARES,
2004, p. 16).

Para concluir, a estrutura circular da cronica representa também
a imagem dessa serpente, gragas a introdu¢do do provérbio cabinda,
que pode ser entendido como a explicagdo moral da historia toda, que
remarca a incapacidade das mulheres em tomarem uma decisao propria,
sendo aderirem aos preceitos e as crencgas locais.

6 Conclusoes

A andlise da obra de Tavares desenvolvida no presente artigo
mostrou exemplos de reconstrucdo de uma contramemoria & memoria
oficial dos colonizadores portugueses, através da transfiguragao da
personagem Salomé. Ademais, a énfase sobre o tema da memoria
marginal ligada ao espiritualismo de tradi¢do banta, levou-nos a refletir
sobre os resultados desta investigacao literaria e linguistica, que abrange
os estudos antropoldgicos revocados implicitamente pela autora.

Para comegar, Salomé ndo ¢ s6 uma mulher, mas representa todas
as mulheres que foram subjugadas aos preceitos religiosos e as crencas
ancestrais que definem o papel delas, sem deixar a possibilidade de escolher
pela propria vida. Dessa forma, elas aparecem como seres fundamentais
por transmitirem um saber primordial que se contrapde a Histdria escrita
pelos colonizadores. De fato, as mulheres sdo guardias da memoria, através
de atos que se repetem de geragdo em geragao, marcando a histdria dos
povos bantos e preservando os valores culturais locais.

Ademais, vimos no presente artigo que a relevancia cultural das
mulheres na constru¢ao da contramemoria € na revogagao das memorias
marginais das etnias indigenas em Angola ¢ brutalmente obstruida por
meio de um ato extremo de sacrificio corporal. Com efeito, a pena capital
da Salomé pode ser interpretada como um ato simbdlico que rompe com
a tradi¢do e que comega uma forma diferente de viver, na qual a figura
masculina predomina, em contraposi¢ao a familia matrilinear estabelecida
com a criacdo do povo cabinda pela serpente Bunzi. Por outro lado,
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a morte da protagonista pode ser vista também como uma maneira
de interferir na tradi¢do banta, em contraposi¢do aos colonizadores
portugueses, que exploraram as terras conquistadas onde, segundo a
narragdo de Na-Palavra, reinava a paz no momento da fundagdo, antes
da chegada dos invasores.

Apesar do legado multifacetado de matriz banta, cheio de imagens
cripticas, de simbolos e de eventos obscuros para os portugueses, o
desenvolvimento dos eventos, antes e depois do colonialismo, trouxe
um destino tragico e cruel: o sacrificio perene de uma terra maldita em
nome de um deus (ou Deus?), assim fazendo uma referéncia a figura
biblica de Salomé.
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