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Resumo: O estudo propde uma reflexdo sobre diversas utilizagdes da metafora da
imersdo n’agua enquanto a chave para a compreensdo da estrutura da subjetividade
encenada no poema em prosa. Destarte, ao investigar a presenga da ironia romantica
voltada para a falta de acabamento e para a representacdo da dissimulagdo, duas
importantes caracteristicas da estrutura do poema em prosa, que surge em meados do
século XIX enquanto uma forma de resisténcia ndo apenas as injungdes do mercado
literario do folhetim, como também ao espirito da massificacdo em geral, o estudo
debruca-se sobre a afirmacao da reunificacdo subjetiva como o principal desafio da
poética hibrida. Os poetas tais como Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, Henri Michaux e,
mais recentemente, a polonesa Ewa Lipska séo os principais interlocutores nessa tarefa
proposta pelo texto de Charles Baudelaire O spleen de Paris. Seu principal desafio é a
articulag@o da estrutura paradoxal do espirito moderno composto da tendéncia herética
e da autocritica.

Palavras-chave: poema em prosa; literatura francesa; ironia; riso; subjetividade.

Abstract: This paper establishes a reflection on the different uses of the metaphor of
immersion in water as the key to understand the structure of the subjectivity staged in
prose poems. In investigating the presence of the romantic irony aiming the lack of
completion as well as the representation of dissimulation, characteristics of the prose
poem structure, which emerges in the middle of the XIX Century as a form of resistance
not only to the feuilleton literary market, but also to the massification spirit in general,
the study analyzes the affirmation of the subjective reunification as the main challenge
to poetic hybridity. Poets, such as Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, Henri Michaux
and more recently the Polish author Ewa Lipska, are important participants of this
fascinating task put forward in Charles Baudelaire’s Paris Spleen. Its main challenge
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is the paradoxical articulation of the modern spirit structure constituted both by the
heretical tendency and self-criticism.

Keywords: prose poem; French literature; irony; laughter; subjectivity.

O homem, entretanto, pode ser oposto a si mesmo
de duas maneiras: como selvagem, quando seus
sentimentos imperam sobre seus principios; ou
como barbaro, quando seus principios destroem
seus sentimentos.

Friedrich Schiller

Introducio

“Tomar um banho de multiddo ndo € coisa para qualquer um”
(BAUDELAIRE, 2016, p. 40). Como tentarei mostrar no presente estudo,
o gesto de se comparar a intensidade da solidao vivida em meio a uma
multiddo urbana a experiéncia de uma imersdo n’agua constitui um
dos recursos mais irdnicos de Charles Baudelaire. Sua eficicia poética
e estética, que possui suas origens na época romantica € que encontra
seus continuadores até os dias de hoje, ndo deixou de fascinar mais tarde
também outros praticantes do poema em prosa, ndo apenas no dominio
da lingua e da cultura francesas. Mantendo, assim, uma viva discussdao
com a poética do romantismo profundamente enraizada na tendéncia a
afirmacao do narcisismo césmico, sobretudo em seus aspectos fusionais,
opondo-se a afirma¢do do regime do grotesco, a encenacdo no poema
em prosa da disposic¢ao criativa da subjetividade comprova também sua
cumplicidade com a exploragdo da experiéncia da soliddo e do spleen.!

Vale a pena assinalar que o proprio Baudelaire utilizou a imagem da
imersdo n’agua nao apenas na abertura de um texto hoje em dia tdo famoso,
como também para a descri¢ao da atitude estético-poética de seu precursor
romantico, Victor Hugo. “Recordo-me de um tempo em que sua figura
era uma das mais encontradas no meio da multiddo” (BAUDELAIRE,
1992, p. 19), observou o autor de As Flores do mal. Dotado de uma

! “Nesta época, e para nao omitir nenhum trago do esbogo ao qual nos aventuramos,
faremos notar que, com o cristianismo e por ele se introduzia no espirito dos povos
um sentimento novo, desconhecido dos Antigos e singularmente desenvolvido entre
0os Modernos, um sentimento que ¢ mais que a gravidade ¢ menos que a tristeza: a
melancolia” (HUGO, 2007, p. 22).
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forte constitui¢do espiritual, Hugo, com quem o autor de O spleen de
Paris compartilhou o interesse pela investigacao dos diversos efeitos do
grotesco, desconfiando, no entanto, de sua combinagdo necessaria com o
sublime,? ¢ um poeta que caminha trabalhando, uma “estatua da Meditagdo
que caminha” (BAUDELAIRE, 1992, p. 21). Diferentemente do proprio
Baudelaire, que se dedica sobretudo a compreensao e a articulagdo poética
da experiéncia subjetiva moderna no meio urbano, que ¢ a do fldneur,
Hugo revela-se ainda muito atraido pelos aspectos roméanticos dessa
experiéncia, ou seja, como alguém propenso a “tomar incessantemente
um banho de natureza” (BAUDELAIRE, 1992, p. 23).

1. O poema em prosa e a duplicidade ironica

A bem conhecida carta na qual Baudelaire (2016) descreve as
principais aspira¢des do hibridismo estilistico do poema em prosa “esta
asseada na ironia, que, tal como as perguntas retoricas que a pontuam, ¢
uma forma de duplicidade” (STEPHENS, 2005, p. 70), que decorre de
uma certa dissimulagao. Torna-se entao interessante analisar os elementos
que compoem essa duplicidade e que surgem de uma forma por demais
explicita no poema em prosa de Stéphane Mallarmé “Frisson de inverno”,
de 1967, momento dos primeiros efeitos da influéncia de Baudelaire,
construido em torno da imagem do espelho, enquanto um dispositivo
eficaz do olhar autorreflexivo, que ¢ também comparado com uma
experiéncia de banho. O corpo e seu reflexo, a vida e a morte, a atualidade
e o passado, o masculino ¢ o feminino, a brevidade ¢ a perenidade, o
ornamento ¢ o desnudamento, a singularidade e a pluralidade, a visao
e o tato sdo aqui postos em cena como os elementos da subjetividade
atingida por uma vivaz experiéncia da contradi¢do:

E teu espelho de Veneza, profundo como uma fonte fria em
margem de viboras desdouradas, quem 14 se mirou? Ah! estou
certo de que mais de uma mulher banhou, nesta dgua, o pecado
de sua beleza, e talvez eu veria um fantasma nu se olhasse muito
tempo. (MALLARME, 2015, p. 59).

2 “Voltemos pois, e tentemos fazer ver que é da fecunda unido do tipo grotesco com o
tipo sublime que nasce o génio moderno, tdo complexo, tdo variado nas suas formas,
tdo inesgotavel nas suas criagdes, e nisto bem oposto a uniforme simplicidade do génio
antigo; [...]” (HUGO, 2007, p. 24-25).
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As imagens da imersdo n’agua parecem, assim, a0 mesmo tempo
evocar e ultrapassar nos poemas em prosa a longa tradi¢do iconologica
“que associou a melancolia o espelho e o olhar voltado para a imagem
refletida” (STAROBINSKI, 2014, p. 19) por meio da colocagdo em questao
do préprio movimento do desdobramento subjetivo enquanto forgosamente
articulado pela estrutura da oposi¢ao. “Ao ser diante do espelho pode-se
sempre fazer a dupla pergunta: para quem estés te mirando? Contra quem
estas te mirando?” (BACHELARD, 2013, p. 23). Proxima da experiéncia
do duplo tal como inscrito na constituicdo da experiéncia do narcisismo
cdsmico, pois o espetaculo d’agua costuma ser reversivel, e, com isso, na
estrutura do sublime, a intensidade da experiéncia do prazer da identidade
garantida, paradoxalmente, pela duplicidade genérica e identitaria, encontra
sua encenagao no texto de Mallarmé na forma dialdgica. Todavia, um tal
espelhamento simples da beleza natural e unificada ¢ impedido na obra de
Baudelaire pelo contato com a multidao. Fortemente inspirados pelos textos
de Edgar Allan Poe — e “0 humano, em Poe, ¢ a morte” (BACHELARD,
2013, p. 48) — os poemas em prosa de Baudelaire tornam a experiéncia
da imersao muito ambivalente e, destarte, a imagem do contato com a
agua abandona o dinamismo vertical do narcisismo, que havia encontrado
sua culminacdo na experiéncia do sublime romantico, privilegiando o
movimento horizontal, que articula a dificil e complexa passagem entre
o spleen e a alegria.

“Aalegria ¢ una” (BAUDELAIRE, 1998b, p. 18), ressalta o poeta,
distanciando-a, dessa maneira, do dominio do grotesco caracterizado pelo
dilaceramento radical e pela expansao interminavel da heterogeneidade. O
poema em prosa afirma-se, com isso, enquanto o esfor¢o da preservacao
da unidade subjetiva contra “os fenomenos artisticos que denotam no ser
humano a existéncia de uma dualidade permanente” (BAUDELAIRE,
2008, p. 58) e que possuem sua mais plena realizagdo justamente no
grotesco, tal como manifesto, por exemplo, na pratica da caricatura, aliada,
nesse sentido, da parodia. Mais proxima da profunda soliddo inerente ao
dandismo, que ¢ “uma espécie de culto de si mesmo, que pode sobreviver
a busca da felicidade a ser encontrada em outrem” (BAUDELAIRE,
2012, p. 15), a subjetividade articulada pelo poema em prosa, ainda que
por vezes afetada pelos “sobressaltos extravagantes da consciéncia”
(HIDDLESTON, 1989, p. 276), ndo se cansa de encenar os esforgos de
sua reunificacdo. Nao estranha, no contexto dessa discussao acerca da
configuragao formal da subjetividade artistica, que Paul Valéry tenha feito
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do “deménio da lucidez” (VALERY, 2011, p. 20) uma das caracteristicas
mais distintivas da poética baudelairiana. Valéry utilizou, alids, justamente
a imagem da imersdao n’agua para encenar em um poema em prosa de
1925 os paradoxos da experiéncia do despertar, apontando, com isso,
para a importancia do limite subjetivo delineado pela experiéncia onirica:
“Bracos e pernas encolhidos, distendidos, remexendo as sombras ¢ o leito;
repartindo, afastando as ondas da mortalha vaga, o ser enfim se desfaz da
sua confortavel desordem” (VALERY, 2009, p. 13).}

O fundamento da poética de Baudelaire é constituido pela
teoria das correspondéncias, que tem “a metafora como seu principal
mecanismo” (BRZOZOWSKI, 1994, apud BAUDELAIRE, 1994,
p. 475). Em seus aspectos estéticos, a compreensao moderna da arte
remete, segundo o poeta parisiense, a uma experiéncia da unidade, a
saber, a criagdo de “uma magia sugestiva que contém ao mesmo tempo
0 objeto e o sujeito, 0 mundo exterior ao artista e o proprio artista”
(BAUDELAIRE, 1998a, p. 103). Em termos da estética da recepgao,
essa unidade ndo deve ser equiparada a abolicdo da distancia estética —
efetuada gragas a experiéncia do riso — que envolve o corpo do leitor —a
qual o poema em prosa resiste —, € sim a um jogo irdnico, que acaba
por reafirmar a distancia, isto ¢, acaba por envolver a encenagdo da
criatividade autorreflexiva. De fato, se os poemas em prosa de Baudelaire
devem muito “a experiéncia de si mesmo” (JOUVE, 1961, p. 61) naquilo
que esta possui de mais doloroso, a saber, no contato direto com o mal
sob suas diversas formas — explorando sobretudo as formas do saber
frequentemente inconfesso do ser humano, relacionado a tudo aquilo
“que as pessoas sabem quando o fazem: o Mal” (JOUVE, 1961, p. 71)
—, 0s textos dos poemas em prosa posteriores ao volume de O spleen de
Paris tendem a valorizar antes de mais nada o triunfo dos movimentos
criativos da subjetividade humana, sem, no entanto, chegar a esquecer

3 Valéry descreveu também poeticamente a sensa¢do da alegria fisica e psiquica
experimentada durante a natagdo: “Mas langar-se na massa € no movimento, agir até
os extremos, ¢ da nuca até os dedos dos pés; virar-se nessa pura e profunda substancia;
beber e soprar a amargura divina, é para mim um jogo comparavel ao amor, a agdo na
qual meu corpo inteiro se faz todo signos e todo forgas, como uma mao se abre ¢ se
fecha, fala e age. Aqui o corpo todo se da, se retoma, se concebe, se gasta e quer esgotar
suas possibilidades [...] Meu corpo torna-se instrumento direto do espirito e, ainda assim,
autor de todas suas ideias. Tudo se torna claro para mim. Compreendo ao extremo o
que o amor poderia ser. O excesso do real!” (VALERY, 1960, p. 667, grifo do autor).
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o dilaceramento fundamental, ou seja, a desestabiliza¢ao dos limites da
subjetividade, que constitui seu principal mecanismo.

No volume de As Flores do mal, com o qual os poemas em prosa
mantém sempre um intenso didlogo, colaborando, com isso, para a criacao
de um forte efeito de ironia, a pratica da ironia havia encontrado uma
transposicao formal no uso da incorrecao e do deslizamento estrutural,
ou seja, na combinagdo do acabamento ritmico com as imperfei¢des
poéticas, assinalada por Valéry (2011). Assim, na tradugdo brasileira
da coletdnea dos poemas baudelairianos elaborada por Guilherme de
Almeida ha também “uma espécie de conflito entre a nog¢ao de perfeicao
a ser buscada e de seducao pelo imperfeito que transcende a regra e cria
padrdes proprios” (TAPIA, 2010, p. 129).

O poema em prosa enquanto uma forma hibrida e dialogicamente
associada a producdo estritamente poética revela-se, nesse sentido,
inscrito dentro da tradi¢do que reafirma a eficacia da estrutura da ironia
romantica, que tem como seu ambito a relagcdo entre a subjetividade
€ seus processos criativos e que, diferentemente da ironia socratica e
retorica, frequentemente praticadas nos discursos cotidiano e filosofico,
surge exclusivamente nas obras literdrias. Seus objetivos ndo consistem
em argumentar, tornar algo ridiculo ou divertir, destinando-se, antes, a
criagdo das condi¢des da colocagdo de algo em questdo ou da sugestao
de diversas possibilidades de interpretagdo. Dessa maneira, a ironia
romantica, cujos usos nao se limitam ao periodo do Romantismo, torna-
se inseparavel da propria natureza autorreflexiva da arte.

“Os romanticos foram os primeiros a observar com razao que a
ironia de uma obra artistica ndo resulta de uma sequéncia de frases ironicas e
que ¢é possivel imaginar um texto muito irdnico no qual ndo haja uma tnica
‘fala ironica’” (ALLEMANN, 2002, p. 25). De fato, os efeitos estéticos
da ironia romantica, cuja teoria fora elaborada por Friedrich Schlegel na
passagem entre os séculos a partir da insisténcia na diferenca radical entre
arte e vida, ganham forca justamente com a renuncia aos sinais irdnicos
explicitos. Essa variante da ironia tem, de fato, como seu principal impulso
a experiéncia das contradi¢des, tais como a antinomia entre a forma e a
transformagao, como também a oposicao entre o infinito e a finitude:

O artista que percebe o universo como um caos infinitamente
abundante; que v€ sua propria consciéncia como simultaneamente
limitada e envolvida em um processo de crescimento ou de devir;
que, portanto, com entusiasmo participa do dificil mas estimulante
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equilibrio entre a auto-criacdo e a auto-destruicdo; e que entdo
articula essa experiéncia em uma forma que simultaneamente se
cria e se descria [...]. (MELLOR, 1980, p. 24).

A exploracdo poética do dificil e constantemente negociado
equilibrio entre os opostos corrobora, de fato, para a valorizacdo do
hibridismo formal e da estética do fragmento. A arte de um autor irénico
no sentido da ironia romantica remete, assim, a exigéncia da permanéncia
em uma situacao intermedidria e vacilante, na posic¢ao “entre ainda-nao (e
ja-demais)” (ALLEMANN, 2002, p. 29), relacionando-se, dessa forma,
também com a experiéncia da dificuldade da apreensdao do sentido da
obra e da desisténcia da compreensdo plena.

2. A metafora da imersao depois de Baudelaire

Subvertendo a estabilidade da estrutura hierarquica dos géneros
literarios por meio do acolhimento da alteridade e da afirmacao da
produtividade poética de uma constru¢ao em tensao, a forma do poema em
prosa escapa a univocidade do acabamento formal do poema versificado
enquanto uma “arte da ‘totalidade’ e da ‘visdo’”, (ORTLIEB, 2001,
p- 279), preservando, contudo, ironicamente algo de sua inicial aspiragdo
totalizante e unificadora. A metafora da imersao €, nesse sentido, muito
evocativa pelo fato de desistir da hegemonia da visdo, valorizando, antes,
as experiéncias tateis, que encontrarao sua valorizagao conceitual apenas
no ambito da fenomenologia do século XX.* Esse deslocamento torna
possivel encenar poeticamente o problema da articulagdo da distancia e
dos limites da subjetividade em seus aspectos dindmicos. Alguns poetas
depois de Baudelaire construiram, de fato, a metafora da criacdo enquanto

4“Q visivel a nossa volta parece repousar em si mesmo. E como se a visdo se formasse
em seu amago ou como se houvesse entre ele e nds uma familiaridade t3o estreita
como a do mar e da praia. No entanto, ndo ¢ possivel que nos fundemos nele nem
que ele penetre em nos, pois entdo a visdo sumiria no momento de formar-se, com o
desaparecimento ou do vidente ou do visivel. Ndo ha, portanto, coisas idénticas a si
mesmas, que, em seguida, se oferecem a quem vé, ndo ha um vidente, primeiramente
vazio, que em seguida se abre para elas, mas sim algo de que ndo poderiamos aproximar-
nos mais a ndo ser apalpando-o com o olhar, coisas que ndo poderiamos sonhar ver
‘inteiramente nuas’, porquanto o proprio olhar as envolve ¢ as veste com sua carne”
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 128).
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uma imagem da imersao subjetiva em um elemento da alteridade. O mais
expressivo € aqui o texto de Henri Michaux, que insistiu em 1929 nos
riscos especificos da abertura subjetiva:

A alma adora nadar. Para nadar, ha que deitar-se de barriga. A
alma despega-se e parte. Parte a nadar. (Se a vossa alma parte
quando estais de pé, ou sentados, ou de joelhos, ou apoiados nos
cotovelos, para cada posi¢do corporal diferente a alma partird com
uma locomogao e uma forma diferentes, segundo concluirei mais
tarde). Fala-se muito em voar. Nao ¢ isso. O que ela faz ¢ nadar.
E nada como as serpentes e as enguias, nunca de outro modo. Ha
imensa gente que tem assim uma alma que adora nadar. Chamam-
lhes vulgarmente preguicosos. Quando a alma deixa o corpo pelo
ventre para nadar, produz-se uma tal libertagcdo de sei 14 o qué,
¢ um abandono, um gozo, uma descontragdo tdo intima. A alma
parte a nadar no vao das escadas, ou na rua, consoante a timidez
ou a audéacia do homem, porque ela conserva sempre um fio que a
une a ele, e se esse fio se quebrasse (as vezes € muito fino, mas s6
uma forga terrivel o poderia romper) seria terrivel para eles (para
ela e para ele).

Entdo, quando ela esté entretida a nadar ao longe, escoam-se, por
esse simples fio que liga 0 homem a alma, volumes e volumes de
uma espécie de matéria espiritual, como lama, como mercurio,
ou como um gas — gozo interminavel. (MICHAUX, 1999, p. 47).

Ora, tanto Valéry quanto Michaux assinalaram sua singularidade
no cenario da criacao poética do século XX justamente pelo fato de terem
elaborado as encenacdes do desdobramento subjetivo, a saber, as figuras
de Monsieur Teste e de Monsieur Plume. Assim, se “ano¢do de género do
‘poema em prosa’ ndo tem sucesso em estabelecer-se” (GUIETTE, 1964,
p. 54), na producao mais recente a configuragdo de seus desdobramentos
especificos, que na obra de Baudelaire correspondia as “ondulagdes do
sonho acordado” (BAUDELAIRE, 1949, p. 249), comprovou sua eficicia
nos poemas em prosa da poeta polonesa Ewa Lipska,’ que enriqueceu a

S Nasceu em Cracovia em 1945, onde estudou as Belas Artes. Publicou seus primeiros
poemas em 1961. Teve a experiéncia do contato com linguas e culturas estrangeiras,
morando em lowa, Berlim e Viena. Fortemente marcada pelo “senso de absurdo da
vida coletiva” (MAKOWIECKI, 1995, p. 39), sua poesia ¢ bastante proxima da dicgdo
irénica de Wistawa Szymborska. Recebeu numerosos prémios nacionais e internacionais
(Suica, Australia, Estados Unidos, Sérvia, Macedonia, Kosovo). Seus poemas inspiraram
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figura do alter ego poético com a enunciacdo eminentemente dialdgica
da forma da carta.

A catastrofica ruptura dos limites da unidade subjetiva vé-se,
assim, traduzida nas imagens das cicatrizes deslocadas do contexto da
pele humana para o da superficie dos objetos, dentre os quais se destaca
justamente o espelho: “Cara senhora Schubert, hA momentos em que
vejo no espelho Greta Garbo. Cada vez mais parece-se com Socrates.
Talvez o motivo seja a cicatriz no vidro. Um olho fissurado do tempo”
(LIPSKA, 2012, p. 41, tradugdo minha). Em um outro poema surge o
problema do reconhecimento dos tracos da aparéncia: “Cara senhora
Schubert, nao sei por que a senhora nao me reconheceu no sonho. Tinha
que me apresentar e mostrava-lhe cartoes de visita cifrados. Convocava
as cicatrizes no travesseiro e as cidades pelas quais corriam nossas cordas
vocais telegraficas” (LIPSKA, 2013, p. 22, tradu¢@o minha).

Escritos no masculino, alguns dos poemas mais instigantes de
Lipska tém, de fato, como seu principio de articula¢do a narrativa das
reminiscéncias das imagens oniricas, relatadas como um mergulho na
realidade intensificada e na experiéncia do mal em suas formas mais
pungentes: “Cara senhora Schubert, sonhei com a guerra. Da cabega até a
ponta dos pés. Felizmente, o céu preservou-se no inferno, a fé no pecado,
o fogo no fogo. Em uma tnica voz calavam-se os coros enquanto eu
escovava os dentes no banheiro” (LIPSKA, 2012, p. 35, tradu¢do minha).
Ao encenar a experiéncia do contato com o mundo dos sonhos, um dos
poemas evoca a experiéncia do riso, que havia interessado Baudelaire
sobretudo em seus aspectos grotescos, metafisicos e demoniacos:

Cara senhora Schubert, sonhei que fui me confessar. Como
a senhora sabe, sou ateia e esse sonho me surpreendeu. No
confessionario havia uma mulher e justamente a ela contei a historia
dos Nibelungos. Falei do 6dio, do amor, da vinganga. A mulher
soltou uma risada ¢ desfez-se em p6. Como fico com medo da
coragem, acordei na hora. (LIPSKA, 2013, p. 17, tradu¢do minha).

A escola romantica, melhor dizendo, uma das subdivisdes da escola
romantica, a escola satinica, compreendeu muito bem essa lei
primordial do riso; ou pelo menos, se todos ndo a compreenderam,
todos, mesmo em suas mais grosseiras extravagancias e exageros,

diversos musicos, tais como, por exemplo, Grzegorz Turnau, ¢ foram traduzidos para
muitas linguas estrangeiras.
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a sentiram e a aplicaram corretamente. Todos os impios do
melodrama, malditos, danados, fatalmente marcados por um
ricto que chega até as orelhas, estdo na ortodoxia pura do riso.
De resto, eles sdo quase todos netos legitimos ou ilegitimos do
célebre viajante Melmoth, a grande criagdo satanica do reverendo
Maturin. O que de maior, o que de mais poderoso em relagdo a pobre
humanidade do que esse palido e entediado Melmoth? Todavia, ha
nele um lado fraco, abjeto, antidivino e antiluminoso. Assim como
ele ri, como ele ri, comparando-se incessantemente as lagartas
humanas, ele ¢ tao forte, tdo inteligente, para quem uma parte das
leis condicionais da humanidade, fisicas e intelectuais, ndo existem
mais! E esse riso é uma explosdo perpétua de sua célera e de seu
sofrimento. (BAUDELAIRE, 1998b, p. 15).

Segundo o estudo da relagdo entre a 4gua, os sonhos e a imaginagao
da matéria de Gaston Bachelard, a linguagem poética “¢ uma fungao de
despertar. Ela nos desperta, mas deve guardar a lembranga dos sonhos
preliminares” (BACHELARD, 2013, p. 18), ao passo que as energias
imaginativas do espirito humano, cuja compreensao ¢ imprescindivel ao
estudo da criacdo poética, possuem duas aspiragdes diferentes. Assim,
a imaginacdo formal visa a novidade, enquanto a material busca a
profundidade. Logo, existem também em meio aos atos criativos duas
tendéncias divergentes: uma a mudanga e a outra a estabilidade. A matéria
¢ o inconsciente da forma, remetendo, com isso, a no¢ao da 4gua em seu
aspecto de uma substancia unificada e ndo a mera superficie que produz
reflexos. Essa no¢ao da matéria parece corresponder a teoria psicanalitica
da criagdo que formula a descri¢do do nivel psiquico “oceanico”,
caracterizado pela profundidade e por uma aparente falta de estrutura,
na qual “ndo haveria disting@o entre os opostos” (EHRENZWEIG, 1974,
p. 30). Trata-se, com efeito, de um estagio cadtico apenas na aparéncia,
que em um estudo mais preciso e correto demonstra ser constituido de
formas indiferenciadas da percepgao:

Assim, limita-se frequentemente o papel do processo primario a
producdo de um material de fantasmas cadticos que os processos
secundarios do eu deveriam entdo ordenar e moldar. Trata-se, ao
contrario, de um instrumento de precisdo para um scanning criador
muito superior a razdo e a logica discursivas. (EHRENZWEIG,
1974, p. 39).
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Ha, assim, as imagens da forma e as imagens da matéria, essas
segundas caracterizadas pela profundidade, pela intimidade e pela
lentiddo, e sendo movidas por uma alegria dinamica. S3o justamente
as imagens da matéria que correspondem melhor a estruturacao da
forma hibrida do poema em prosa. Segundo o fil6sofo, a valorizagao
do imaginario relacionado a dgua leva também a “um tipo de sintaxe,
uma ligag@o continua das imagens, um suave movimento das imagens
que libera o devaneio preso aos objetos” (BACHELARD, 2013, p. 13).
A propria passagem para uma metapoética da dgua significa também a
passagem de um plural para um singular.

Conclusio

A autopenetragdo reflexiva, postulada pelo poema em prosa que
dispensa a aceleragdo ritmica promovida pela forma do verso, permite a
subjetividade encenada em diversos textos a partir dos meados do século
XIX até a época atual a experiéncia do risco do transbordamento e da
reafirmacdo de seus limites, possibilitando-lhe, com isso, um contato
criativo ndo apenas com a esfera onirica, mas também com os aspectos
mais dolorosos da vida coletiva.

Walter Benjamin — cujos ensaios trazem um significativo
aprofundamento da investigacdo da figura do barbaro delineada
por Schiller — enfatizou que a “assimilagdo do literato a sociedade”
(BENJAMIN, 1991, p. 24) em meados do século XIX havia desembocado
na alta remuneragcdo do folhetim e em sua crescente importancia. O
poema em prosa enquanto uma forma relativamente breve revela-se,
nesse sentido “um ‘spleen’ da poesia a imagem de uma poética moderna”
(VINCENT-MUNNIA, 1993, p. 4). O surgimento do poema em prosa
nos tempos da invasdo do dominio da arte pelos produtos da industria
cultural tem, de fato, sua origem também na tentativa da resisténcia ao
desenvolvimento excessivo da mercadoria literaria e a facil abertura a
seus autores do caminho para o sucesso na vida politica.

De acordo com o estudo de Peter Gay, a estrutura da sensibilidade
moderna combina a tendéncia a heresia com relagao aos convencionalismos
e “o exercicio da autocritica por principio” (GAY, 2007, p. 25). A segunda
caracteristica dessa estrutura em tensao depende, de fato, de uma intensa
exploracdo de si mesmo com o intuito da elaborag¢do da resisténcia
da constantemente ameacada autonomia da dimensdo privada dos
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pensamentos e dos sentimentos. Inscrito no ambito cultural da ironia
romantica, que tem como sua principal vocacao a exploragdo da falta de
acabamento reflexivo, o poema em prosa enquanto forma corresponde,
com efeito, muito bem as componentes do espirito moderno.

Instavel em suas caracteristicas estilisticas, praticado em diversos
paises pelos autores que utilizam paralelamente também a forma do verso,
0 poema em prosa convém muito bem ao intuito da resisténcia inerente
ao dominio da arte literaria. Dessa maneira — justamente enquanto um
protesto eficaz contra a industria cultural —, o0 poema em prosa afirma
também sua natureza extraestética, anunciando, com isso, as praticas das
vanguardas do inicio do século XX. De fato, ao criticar a imbecilidade
irresponsavel que, multiplicada, fomenta as atrocidades da multidao
fascista, Ernst Bloch utilizou justamente a imagem da imersdo recorrente
nos poemas em prosa para ressaltar a importancia da individualidade: “E
cada individuo esta imerso igualmente em uma aura de especificidade que,
ao ser adicionada as outras do grupo, ndo subsiste” (BLOCH, 1991, p. 60).
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