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Resumo: Em 1993, Mario Laranjeira publica um
importante estudo em que inclui a retraducao critica
de dois poemas de Jacques Prévert, feitas alguns anos
antes por Silviano Santiago. O objetivo deste artigo é
discutir o que estd implicado em tais escolhas
culturalmente marcadas.
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E possivel refletir sobre a traduc¢io por meio do conceito
de retraducao. Apesar de ser uma pratica tao corrente, ou mais do
que a propria tradugao, devido ao constante interesse comercial e
académico pelos textos canOnicos, a retraducao tem sido objeto
de poucas andlises.! O pouco interesse que tem suscitado nio
condiz com sua riqueza e complexidade, pois a retraducao ¢ a
reapropriacao de uma obra ja traduzida, acrescentando-lhe novas
leituras e relevos por um processo de “reescritura de uma
reescritura”. Movimento duplo, voluntirio ou nao, de critica: a
critica que € o ato tradutdrio, soma-se outra ou varias outras. A
retraducao configura-se, assim, como um espacgo possivel e rico

* Universidade de Sao Paulo.

! Em publicagdo relativamente recente sobre a questio, Milton e Torres
(Cadernos de literatura em traducdo XI: traducio, retraducio e adaptacio)
ainda assinalam a pouca atengao teédrica dispensada ao fendmeno.
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de reflexao sobre o fazer poético, seja por meio da “retraducio
como critica”, seja por intermédio da “critica da retraducao”.

A adocio dessa forma de critica leva ao acréscimo de mais
outro texto literdrio para a historia da recepcao de uma
determinada obra no sistema literario de chegada e pode servir
tanto para apresentar uma nova abordagem tradutdria, como para
propor supostas correcoes a contrassensos, supressoes ou acréscimos.

Para fundamentar essa forma de critica, é necessario,
primeiramente, desenvolver uma critica as tradugoes precedentes.
Conforme Antoine Berman,? é necessario distinguir “dois espacos
(e dois tempos) de traducao: o das primeiras traducoes e o das
retraducoes”;? e acrescenta que a distin¢ao dessas duas categorias
é “(...) um dos momentos de base de uma reflexio sobre a
temporalidade do traduzir”.

Gambier,* outro importante tedrico da drea, acrescenta que
a retraducao conjuga a dimensao sociocultural do discurso a sua
dimensao historica. Sua premissa o conduz a levantar uma série
de questoes, como:

* Por que um mesmo texto suscita varias traducoes?
* Por que e como determinadas traducoes envelhecem?

* Quais as especificidades envolvidas na retraducao de
determinados tipos de texto, como os poemas?

* Qual a relacao daquele que retraduz com as traducoes
anteriores?

A reflexao de Gambier nao pressupoe, pois, nenhum
cariter evolutivo, mas se interessa em analisar o que uma
retraducao implica em func¢io de sua historicidade e da dinamica

2 Berman retoma suas ideias anteriormente publicadas em: “La traduction et la
lettre ou I'auberge du lointain”, p. 104-105.

? Tradugoes minhas, salvo indicagao.
* GAMBIER. La retraduction, rétour et détour, p. 414.
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do sistema sociocultural e literario da cultura receptora na qual
se insere. Com efeito, alguns dos autores que se debrucaram sobre
o tema destacam a importancia de se considerar a relagao que se
estabelece entre a primeira traducao e as seguintes.

Assim, por lidar com um universo discursivo ja historicizado,
a retraducgao se encontra numa posicao critica privilegiada, que
lhe permite e, em certo sentido, obriga a constituir-se em funcio
de um didlogo temporalmente e retorico-formalmente marcado,
no qual retraduzir nao pressupoe apenas o original, mas também
as retradugoes existentes.

A maneira como aquele que retraduz se relaciona com as
tradugoes anteriores indica, por sua vez, o alcance critico de sua
retraducao. Talvez o retradutor nao a(s) considere ou nem saiba
de sua(s) existéncia(s), talvez almeje produzir uma resposta a(s)
mesma(s) ou, talvez, ainda, seja outra a sua fonte “original” e, por
nao trabalhar com a mesma edicao, a traducao possa até ser
considerada primeira. H4, contudo, alguns casos em que a
retraducao se quer critica.

Esse € o caso do trabalho realizado por Mario Laranjeira a
partir das traducoes de Jacques Prévert,’ feitas por Silviano
Santiago. Trata-se de uma antologia bilingue dos poemas de Prévert
feita com o intuito de divulgar o poeta francés no Brasil. Como se
pode ler na orelha do livro: “agora, qualquer leitor brasileiro pode
entrar em contato direto com os poemas de Prévert”. Em sua breve
apresentacao, Santiago® ressalta que se trata de “poemas de
execucao simples e calculada, onde ressaltam as cores cinzas do
cotidiano, os meios-tons do humor e o colorido berrante do
sarcasmo”. O tradutor ainda acrescenta que essa combinagao de
“cotidiano e humor” de Prévert lembra a geracao de 22 brasileira,
ou melhor, “a sua diccao se assemelha a dos bons poetas

5 PREVERT. Poemas.
¢ Cf. PREVERT. Poemas, p. 7-11.
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brasileiros escrevendo nos anos 30”. Essa constatacdo informa o
projeto de traducao de Santiago que ainda afirma: “foi a partir de
‘modelos’ como Manuel Bandeira, Carlos Drummond e Murilo
Mendes que procuramos transpor os versos de Prévert para o
portugués.” Transposi¢do esta que se quer aquém da “fronteira
semantica do texto”, pois, acrescenta Santiago, “nao lhe [ao
tradutor| compete quebrar com o mistério do poema”. O discurso
de Santiago da a entender que o cardter polissémico do texto seria
um dos grandes responsidveis por esse “mistério” e, de certa
maneira, a discussao proposta por Mario Laranjeira problematiza
a “semantica do poema” implicada nos textos de Prévert e nas
tradugoes de Santiago.

Quando se pensa em tradugio de poesia francesa no
Brasil, um dos nomes em que imediatamente vem a mente é Mario
Laranjeira, nao apenas por seu trabalho como tradutor, mas
também como critico e tedrico. Nesse campo, Laranjeira
desenvolveu um pensamento proprio, que costumo incluir entre
as abordagens textuais do texto poético.” E nessa perspectiva que
Laranjeira,® para ilustrar seu concepgao teodrica, retraduz dois
poemas de Prévert. Para compreender suas escolhas, ¢ importante
sintetizar OS preceitos que o orientam.

A teoria da significancia de Mario Laranjeira

Mario Laranjeira publica, em 1993, sua tese de doutorado,
defendida em 1989, com o titulo Poética da traducdo: do sentido
a significancia. De acordo com Mirio Laranjeira,” na sintese que
fez de suas ideias, no caso da traducao de textos poéticos, é
importante dar destaque a dimensao do significante (lado material

7 FALEIROS. Approches textuelles pour la traduction du po¢me au Brésil 2006.
8 LARANJEIRA. Poética da traducdo, p.84 e 106-107.
® LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique.
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do signo) e a “obliquidade semantica” que constitui a passagem
de acesso ao nivel semiotico, “tornando possivel a leitura multipla
pela ruptura do referente externo”.'°

Conforme a perspectiva semioético-textual defendida por
Laranjeira, trata-se de identificar, no texto, o que constitui a
manifestagio do poético e verificar, no ato de traduzir, aquilo que
pode vir a permitir a passagem do poético no texto traduzido. Essas
operagoes significantes, por meio das quais o poético se manifesta,
sao identificadas por Mario Laranjeira como indices textuais. O
primeiro desses indices, que o leitor-tradutor deve reconhecer, é o
que Laranjeira chama de “agramaticalidade”. Laranjeira'' assinala
que o termo ¢ empregado em sentido amplo e que “pode designar
tanto os casos menores de perturbacao da linearidade sintatica
quanto os casos extremos que levam ao hermetismo ou chegam
ao nonsense’.

A defini¢ao de Laranjeira, muito mais ampla que a dos
gramaticos, continua sendo a de um linguista, pois pressupoe a
existéncia de uma norma identificavel a qual se pode comparar a
gramatica do poema. Ele cita como exemplo a anteposicao do
artigo, que € uma regra no inglés, mas nao nas linguas romanicas.
A maioria dos elementos sintaticos, contudo, aceitam um conjunto
consideravel de variacoes. De todo modo, Laranjeira rompe com a
logica de uma ideologia de vanguarda, segundo a qual a tradugao
¢é vista como transcriacio de uma determinada forma, e estrutura
seus argumentos a partir de principios textuais e socioculturais.

Essa distincao é bastante importante, pois, antes de Mario
Laranjeira, a teoria da traducao poética no Brasil pautava-se quase
que exclusivamente pelo carater formal do poema, seja na
perspectiva da transcriacao, seja nos preceitos adotados pelos
poetas da geragao de 45.> Em ambos 0s casos, tratava-se de analisar

19 LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique, p. 217
" LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique, p. 219.

12 Cf. WANDERLEY. A traducdo do poema: notas sobre a experiéncia da geracao
de 45 e dos concretos.
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a forma do texto de partida, por exemplo, sua métrica e sua rima,
e transpoO-la para uma outra forma em portugués.

A distincao em relagao a poética do traduzir de Mario
Laranjeira fica ainda mais clara pela identificacio do um segundo
indice textual, o “signo duplo”. Laranjeira’® chama de signo duplo,
qualquer termo equivoco “situado na interseccao de duas
sequéncias de associacoes semanticas ou formais”. Nao se trata,
pois, de apreender apenas a forma, mas de ler o poema levando
em consideracao as marcas textuais, formais ou semanticas. Esse
tipo de ambiguidade é um dos aspectos mais dificil de se traduzir,
como se pode notar pela andlise abaixo do poema “La brouette
ou les grandes inventions” de Jacques Prévert.

O que se depreende € que, para Laranjeira, o tradutor deve
debrucgar-se também sobre os aspectos semanticos € nao apenas
a forma. Essa preocupacao nao o impede, contudo, de refletir sobre
os elementos significantes, como o ritmo do original e a primazia
do elemento material do signo. Como lembra o autor, em
determinados poemas, a escolha das palavras obedece mais a
critérios associados a criacao de rimas ou ambiguidades do que a
seu valor semantico, pois, como lembra Manuel Bandeira, em carta
a Alphonsus Guimaraes Filho pedindo-lhe conselho sobre
dificuldades de tradugiao poética:

Sempre que vocé quiser traduzir um poema, faca um
estudo preliminar no sentido de apurar o que é
essencial nele e o que foi introduzido por exigéncia
técnica, sobretudo de rima e métrica. Isto feito, se
aparecerem dificuldades que digam respeito ao
ultimo elemento (o que nao é essencial pode ser
alijado), resolva-se alijando o supérfluo, mesmo que
seja bonito.*

13 LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique, p. 219.
1 Citado por PAES. Traducdo: a ponte necessiria, p. 63.
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O terceiro elemento identificado por Laranjeira, ligado aos
aspectos semanticos, ou até mesmo antropologicos, é o que ele
chama de “interpretantes intertextuais”, que, de fato, sao
“interpretante culturais”. O exemplo que nos di encontra-se no
poema “Mea culpa”, de Prévert, abaixo comentado.

Uma ultima dimensao, a “visi-legibilidade”, é destacada
por Laranjeira,”” que assinala o fato de que, antes de chegar a
significancia do texto, o receptor do poema procede a uma espécie
de “pré-leitura estritamente visual, baseada na distribuicao espacial
da massa textual sobre a pagina”. Trata-se de uma percepcao
global que, na obras de determinados poetas, como Apollinaire e
Mallarmé, ocupa um papel central e deve ser reproduzida no texto
de chegada.

Depois de identificar os elementos sintaticos (agramatica-
lidades), semanticos (0s signos duplos) e culturais (os interpretantes
textuais), Laranjeira conclui seu artigo chamando a atencao para
os aspectos formais. Dessa maneira, desenvolve um instrumento
de anadlise que consiste na “recuperacao, no texto de chegada, das
marcas textuais da significincia”.'®

Laranjeira resume seus principios também a partir do
conceito de fidelidade. Para ele: “a fidelidade em traducao poética
sera a resultante de um trabalho operado nos niveis semantico,
linguistico-estrutural e retorico formal, integrados todos no nivel
semiotico-textual onde se da a significincia”.!” E adiante, conclui
que a fidelidade semiotico-textual: “consiste em manter-se, no
trabalho translinguistico da reescritura, o processo interno e
obliquo de geracio de sentido que caracteriza o poema”.'® E pois,
pelo modo como se articulam as operacoes textuais que o tradutor
deve balizar, segundo Laranjeira, sua observagao e sua pratica.

> LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique, p. 221.
16 LARANJEIRA. Sens et signifiance dans la traduction poétique, p. 222.
7 LARANJEIRA. Poética da traducdo, p. 125.
8 LARANJEIRA. Poética da traducado, p. 139.
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Mario Laranjeira retradutor de “La Brouette ou les
grandes inventions”

Um dos exemplos que Laranjeira utiliza para ilustrar sua
abordagem ¢ a traducao do pequeno poema “La Brouette ou les
grandes inventions” (“O carrinho de mao ou as grandes
invencgoes”)." O retradutor situa a andlise em sua discussao sobre
“Unidade de significincia e unidade de traducao em poesia”. Como
ja foi assinalado acima, é no ambito do texto, isto €, semidtico-
textual que, para Laranjeira, se da a traducao. Isso se deve ao fato
de o texto, e nao a palavra ou a frase, ser a unidade de significincia,
nao se podendo reduzir a analise ou a traducao a um termo
especifico desvinculado de seu contexto. Para exemplificar o que
seria a unidade de significincia, Laranjeira parte da analise do
poema de Prévert:

Le paon fait la roue

le hasard fait le reste
Dieu s’asseoit dedans
et ’homme le pousse.

Logo apés introduzir o poema original, Laranjeira
acrescenta a traducio do poema proposta por Silviano Santiago,
em sua conhecida antologia de poemas de Prévert,” na qual se 1é:

O pavao abre o leque
O acaso faz o resto
Deus toma acento
e o homem empurra.

A discussao da unidade de significancia se d4a toda em
torno do primeiro verso. Comenta Laranjeira que, em francés, “le
paon fait la roue” pode, de fato, ser, no ambito da frase, traduzido

Y LARANJEIRA. Poética da traducado, p. 84-85.
20 PREVERT. Poemas, p. 101.
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por “o pavao abre o leque”, entretanto, a leitura do titulo introduz
uma informagao importante, pois trata-se “Do carrinho de mao
ou as grande invencoes”. Laranjeira entdo se pergunta: “E aonde
foi parar ‘la brouette’, o carrinho de mao? Nada ha na traducao
que integre a cauda do pavao, mudando-lhe o sentido, na
composi¢ao do carrinho”.?!

Laranjeira chama assim a ateng¢ao para o fato de que a
escolha de Silviano Santiago nao permite de forma alguma o
estabelecimento de uma analogia entre a “roue” (roda) produzida
pelo pavio ao mostrar a sua cauda e o leque. E importante notar
que esse impasse nao pode ser resolvido no nivel da frase,
induzindo, alids, o tradutor, caso este queira trazer para o texto de
chegada a significincia do texto, a procurar uma traducgio
semanticamente mais distante daquilo que a expressio “faire la
roue” conota em francés. Para Laranjeira, “ao chegarmos ao fim
da leitura do poema, sabemos que nao se pode traduzir ‘le paon
fait la roue’ por ‘O pavao abre o leque’. Retrospectivamente, impoe-
se a opcao pela traducao literal”.*

A postura um tanto prescritiva de Laranjeira, que se afina
com sua abordagem textual e com sua ética do traduzir, o leva, no

final de sua critica, a seguinte retradugao:

O pavao faz aroda
O acaso faz o resto
Deus senta dentro
e o homem empurra.

Com efeito, para Laranjeira, a literalidade na traducao de
“faire la roue” por “fazer a roda” nao se da por uma vontade de
apagamento do que a imagem conota, mas pela rede significante
que, em sua perspectiva, nao pode ser esquecida.

2 LARANJEIRA. Poética da traducdo, p. 84.
22 LARANJEIRA. Poética da traducdo.
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Mario Laranjeira retradutor de “Mea Culpa”

Como foi assinalado acima, a teoria da significancia de
Mario Laranjeira abarca desde os aspectos formais e linguisticos
até os semanticos, imagéticos e culturais. A partir de uma discussao
sobre “o signo duplo”, Laranjeira® se debruca sobre uma segunda
tradugao de Silviano Santiago, do poema de Prévert:

“Mea Culpa”

C’est ma faute

C’est ma faute

C’est ma tres grande faute d’orthographe
Voila comment j’écris

Giraffe.

A presenca do titulo é, uma vez mais, muito importante,
pois, segundo Laranjeira, trata-se de um “interpretante intertextual”
que remete diretamente ao confiteor. Essa prece esti consolidada
em portugués. A forma que passou sistematicamente a assumir
dentro das praticas e da cultura cristas € a seguinte:

Minha culpa
Minha culpa
Minha maxima culpa...

Silviano Santiago, entretanto, parece ignorar toda a liturgia
estabelecida pelo lus6fonos. Ao propor sua traducao do poema
“Mea Culpa” de Prévert, que dialoga explicitamente com a cultura
crista, Silviano Santiago opta por um apagamento, talvez
esquecimento, da forma consagrada em portugués.

Errei

Errei

Que enorme erro de ortografia
Eis como escrevi

Girrafa.

3 LARANJEIRA. Poética da traducdo, p. 104-107.
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Laranjeira é sensivel a dificuldade na qual se encontra o
tradutor, pois, se, em franceés, o termo faute é polissémico, sendo
um signo duplo que contém tanto a nogao de “erro” como a no¢ao
de “culpa”. Em portugués, o tradutor encontra-se diante de um
impasse, pois nao ha vocabulo que contenha o duplo sentido como
em francés. Laranjeira, contudo, ao apontar para o cariter
intertextual do titulo, situando-o culturalmente, encaminha a
solucao na direcao de uma escolha pelo termo “culpa”, ao invés
de “erro”. Desse modo, mesmo que se apague o signo duplo, traz-
se, pelo menos, a intertextualidade para dentro do poema.

A critica de Laranjeira a Silviano Santiago nao se limita ao
apagamento do interpretante intertextual. Com efeito, esse é
apenas um dos pontos destacados pelo retradutor. Prossegue
Laranjeira

Além disso, a versao proposta por Silviano Santiago
para os dois altimos versos me parecem passiveis de
duas observagoes. Primeiro, “Voila comment j’écris...”
pertence, em francés, ao registro informal, o que nao
acontece com “Eis...” em portugués. (...)*

Laranjeira atenta ai para um aspecto bastante importante
quando se trata de tradugao, o registro. A escolha de um termo
pode, com efeito, modular o texto; o que aqui torna-o mais distante
do tom fantasioso e lidico que permeia nao sé este poema mas a
poética de Prévert. Mas o “desvio” nao parece ser o que mais incomoda
Laranjeira, que, descontente, emenda:

O segundo reparo, mais grave, diz respeito a tradugao
de giraffe por girrafa. O tradutor ficou preso ao
significado, nao percebendo que Prévert s6 escolheu
a palavra giraffe em razao doseu significante, do jogo
que sua massa sonora permite, estabelecendo

2 LARANJEIRA. Poética da traducdo, p. 108.
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recorréncia fOnica com a palavra orthographe sendo
que ambas ocupam posicoes estratégicas de primeira
importincia no poema. (...) Na tradugio, é imperativo
usar-se 0 mesmo critério, isto é, escolher a palavra
em funcio do jogo de significantes, escolher uma
palavra que estabelega recorréncia fonica com a
silaba final de ortografia e que, além disso, contenha
um erro de escrita sem interferéncia na pronincia?’

Em sua minuciosa andlise Laranjeira identifica, nesse curto
poema, todos 0s erros possiveis e imaginaveis para uma tradugao
pautada no principio da identidade: o tradutor erra na intertextua-
lidade ao apagar o “minha culpa”; erra no registro, ao escolher
“eis”; e erra também no aspecto formal que se manifesta na
sonoridade e na ortografia. Uma tradug¢iao semioético-textualmente
mais fiel corresponderia, por exemplo, a retraducio que Laranjeira
apresenta em sua critica.

»

Minha culpa

Minha culpa

Minha méixima culpa em ortografia
Vejam como escrevi

Bassia

Assim, para o retradutor, diante do impasse do interpretante
intertextual de “Mea Culpa”, melhor optar pela “culpa”; diante
do wvoila, melhor optar por “vejam” e, ao invés do desastroso
“girrafa”, melhor seria “bassia”. Merece talvez reparo, dentro da
propria poética do traduzir proposta por Laranjeira, essa sua
ultima escolha.

Partindo-se do principio de que se trataria de estabelecer
uma recorréncia fOnica com a palavra orthographe no caso da
tradugiao “ortografia” e com o “jogo que sua massa sonora
permite”, restringir o jogo a “silaba final”, como sugere Laranjeira,

% LARANJEIRA. Poética da traducdo, p. 108.
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seria desconsiderar o fato de que entre ortographe e girafe o jogo
sonoro ¢ bem mais complexo e rico. Muito além da rima final [afe],
hi a recorréncia de um mesmo som [f] com duas (ou trés se
incluirmos o erro) grafias — apbe, afe, affe — sons; a mesma letra
“G” com dois sons; sem falar no “R” que expande a rima. Se a
escolha de “bassia” retoma um real problema de ortografia, devido
as multiplas possibilidades de se escrever o [s] em portugués — o
que pode ser visto como uma superinterpretacao, pois dificilmente
um aluno em francés utilizaria dois “ff” —, por outro anula o jogo
paronomasico que estaria mais presente, por exemplo, na escolha
de um termo como “jeografia” ou “geograffia”.

E certo que Laranjeira logra um texto com mais correspon-
déncias formais e culturais com o texto de partida. Conforme
Laranjeira, essa é a postura que ¢ “imperativo” seguir, pois a
traducao deve partir do “mesmo critério” presente no original.

Retomando as questoes levantadas por Gambier,
podemos responder que os poemas de Prévert suscitaram
retraducoes pelo fato de Laranjeira ter assumido um lugar de critico
da traducao e ter identificado uma série de problemas nas escolhas
tradutdrias de seu antecessor. Nesse caso, € a tradugao primeira
que ¢ matriz da retraducao, o que € possivel pela adog¢ao de uma
postura critica por parte de Laranjeira.

Como resposta a pergunta do motivo pelo qual determinadas
tradugoes envelhecem, pode-se supor que a tradugao de Silviano
Santiago envelheceu devido a seu descuido com os interpretantes
intertextuais e os signos duplos mobilizados no poema, como se
pode notar na leitura proposta por Laranjeira.

Quanto as especificidades envolvidas na retradugio de
determinados tipos de texto, como os poemas, pode-se dizer que,
inevitavelmente, o tradutor de poemas tem de lidar com a dimensao
significante do texto, sem que isso implique necessariamente a
escolha de transpor a forma.

Enfim, o que se nota, no caso de Laranjeira retradutor de
Prévert, é que a retraducio funciona como correcao, talvez
emulacao. Principio recorrente quando se trata da traducao poética
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no Brasil. A ado¢ao de uma postura pautada pela retradugao tem
a vantagem de ser consciente de que o trabalho empreendido por
Mario Laranjeira é apenas mais uma possivel reescritura que nao
substitui as outras e, sim, soma-se a historia da traducao do poema.
Como afirma Berman,?® “a retraducdo, no século 20, possui um
sentido histérico e cultural mais especifico: o de nos reabrir o
acesso aobras...”.

Résumé: En 1993, Mirio Laranjeira publie une
importante étude ou se trouve une retraduction critique
de deux poemes de Jacques Prévert, entreprise para
Silviano Santiago. L'objectif de cet article est d’analyser
les enjeux de ses choix, culturellement marqués.

Mots-clés: Mario Laranjeira; Jacques Prévert; Silviano
Santiago; interprétants culturels, retraduction.
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