TOCANDO 08 0S50S DO TRAUMA COLONIAL NO
ROMANCE MANCHAY PUYTU DE NESTOR
TABOADA TERAN*

Robert Neustadt™

Resumos Em seu romance, Manchay Puytu, El amor que quiso
ocultar Dios (1977), o autor boliviano Néstor Taboada Terin
consegue uma combinagiio da milsica e da cultura anding na cidade
colonial de Potosi durante o século XVIIL. Este artigo centra-se no
yaravi de Manchay Puytu, wma composigio musical que ocupa
um papel principal no romance. Ainda que este romance (baseado
em uma lenda-cangdo quéchua) esteja ambientado na coldnia, seu
eixo musical (0s instrimentos particulares, a misica e as idéias
culturais) surge da cultura quéchua pré-colombiana.

Oromance doboliviano Néstor Taboada Teran, Manchay
Puytu, El amor que quiso ocultar Dios (1977), caracteriza-se por
uma extraordindria combinacio da musica e cultura andina
na cidade colonial de Potosi durante o século XVIII. Apesar
de que o romance explora uma variedade de temas’, centrarei

*  Recebido para publicagio em julho de 2007.

*  Professor da Northern Arizona University, Flagstaff.

' Qromance dialoga metatextualmente com um niimero de testermunias coloniais
e nesse sentido explora a histéria mediante representacdes histdricas da
Conquista, da Evangelizagio, da Colonizacdo, da Inquisicio e das relagdes
conflitivas entre espanhdis, crioulos, mestigos, escravos africanos e indios. As
fontes coloniais primdrias com as quais o romance relaciona sdo Los anales de la
Villa Imperial de Potosi e Historia de la Villa Intperial de Potos{ por Bartolomé Arranz
Orsta y Vela. Outros trabalhos presentes na narrativa incluem La Historin del
Perti por Garcilaso de la Vega “o Inca”, La Nueva Cordnica por Felipe Guamén
Poma de Ayala e Vida Social en el Coloniaje por Gustavo Adolfo Otero.
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meus comentérios em uma melodia indigena para flauta — o
yaravi de Manchay Puyt — que ocupa uma posicdo central
dentro da narrativa. Um yaravi é um tipo de cangio de amor
andina com origens possivelmente pré-hispanicas. Ainda
que diferentes grupos indigenas tenham desenvolvido suas
préprias versdes de yaravi, assim como as culturas mestigas,
todas tendem a conservar o tom melancélico tradicional do
género®. ‘

Neste ensaio, exploro as origens do yaravi de Manchay
Puytu através do romance de Taboada Terdn, os intertextos
histéricos do romance e os costumes da cultura tradicional
quéchua. Para fazé-lo, consulto investigacBes arqueoldgicas,
etnomusicoldgicas e antropoldgicas em um intento por
encontrar as raizes deste yaraoi nos tempos prévios a conquista
e sua prolongacdo a atualidade.

A LENDA/YARAVI DE MANCHAY PUYTU

O tema central do romance de Taboada Terdn é um
yaravi anénimo do século XVIII intitulado Manchay Puyti?.

* John M. Schechter descreve o yaravi em termos histdricos, tematicos e
musicoldgicos em The New Grove Dictionary of Music and Musicians: “Probably
a Spanish variant of the Quechua word ‘harawi’ (or harahui) which, in pre-
Conquest times, meant any melody or sung narrative. .. . Over the centuries this
Andean genre has taken on a lyrical elegiac character with a principal theme of
the anguish of lost or unrequited love. Frequently set in either a simple two-
part (AA’) or a rounded binary (ABA’) form with regular phrase structures,
the yaravi characteristically exploits the major and relative minor bimodality
inherent in its essentially pentatonic tonal framework” (642).

* Existern vérias versdes narrativas da lenda de Manchay Puytu. Os detalhes
variam ainda que cada texto siga os avatares de um sacerdote que agoniza pela
morte de sua amante. A argentina Juana Manuela Gorriti publicou a primeira
versdo da lenda em espanhol em seu livro, La quena. Originalmente, Gorriti
publicou Lz quenn em instalagGes no jornal El Comercio de Lima em 1848 (e
novamente em sua colegdo de pequenas histdrias, Suefios y realidades, em 1864).
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Esta cancio/poema de 48 versos estd personificada por uma
voz masculina que lamenta a morte de sua amada. Na terceira
estrofe a voz desenterra o cadaver de sua amada do sepulcro
esperando poder trazé-la novamente a vida. Na sexta e tiltima
estrofe, o desespero leva o homem a remover um 0sso de seu
cadéver e formar com este uma quena*.

“Tullullantapis sik'isaj
Ojllayniypi kakunanpaj;
Qenamamin tukuchisaj
Wagayniywan wagananpaj”

No romance roméantico de Gorriti, um sacerdote mestico chamado Hernan de
Camporreal faz uma flauta do fémur de sua amante crioula morta, Rosa Osorio.
O peruano Ricardo Palma publicou uma verséo de duas pdginas e meia da
lenda em espanhol em 1877, “El Manchay-Puito”. Na versdo de Palma, um
sacerdote do povoado de Yanaquihua, Gaspar Angulo e Valdivieso, agoniza
pela morte de sua jovem amante, Anita Sielles. Don Gaspar rouba o cadaver de
sua amante, o beija, 0 veste e compde um yaravi intitulado “Manchay-Puito”.
Mais recentemente, o catedratico quéchua Jesis Lara traduziu ao espanhol
duas versdes da lenda, uma peruana e outra boliviana e as publicou em sua
antologia Mitos, leyendas y cuentos de los Quechuas. Em seu livro anterior, La
Literntura de los Quechuas (116-19), Lara inclui uma breve andlise do poema e
discute o que ele considera o original e as versoes seguintes. Para discussao de
como as versdes de Gorriti, Palma e Lara ilustram o romance de Taboada Terdn
veja-se o livro de Keith Richards, Lo imaginario mestizo: Aislamiento y dislocacién
de In vision de Bolivia de Néstor Taboada Terdn. '

1 Uma quena ¢ uma flauta vertical da regido andina feita de argila, cana ou
0sso. As quenas pré-colombianas tendiam a medir entre 7 e 20 centimetros de
largura e tinham entre 3 e 6 orificios estendidos uniformemente ao longo do
instrumento ou no centro (Jiménez Borja, 34), Na atualidade as quenas medem
de 15 a 80 centimetros ou mais. Dependendo de sua afinagio, possuem um
orificio polegar posterior e 6 orificios na face anterior situados irregularmente
o mais longe possivel da boquiltha. O tamanho e a distribuicéio desigual dos
orificios na quena contemporénea permitem sua afinagio de acordo com as
escalas musicais ocidentais (Grove Music Online). Ver também Music of El Dorado
de Olsen y <http://pacoweb.net/Quena/quena html>.
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“Més no. Le arrancaré siquiera un hueso

Y lo tendré en mi seno tal si fuera ella misma.
Se convertird en quena entre mis manos

Y lloraré mis propias lagrimas™

Ele toca esta quena e brevemente se pergunta se ela esta
reagindo: “; Paymin sina wajyawasqan? (E ela talvez quem esta
me chamando?)”. Finalmente o poema termina com o homem
se dando conta que fracassou em seu intento de ressuscitar a
sua amada morta: “jManan!... [Qenallay wagasqan! (N&o... E tdo
s6 o lamento de minha quena!)”. Sua amada se foi — o homem
ficou sozinho com o som melancélico do ar passando através
do vazio do osso morto. ‘

O ROMANCE DE TABOADA TERAN: MANCHAY PUYTU,
EL AMOR QUE QUISO OCULTAR DIOS

Néstor Taboada Terdn desenvolve a histéria do
sacerdote que constréi a quena de 0ssO e a Lisa como base para
seu romance de 235 paginas, Manchay Puytu, El amor que quiso
ocultar Dios. A trama narrativa segue fielmente a tradug@o de
Jesus Lara da lenda, no entanto o romancista agregou detalhes,
criou personagens complexos e elaborou um ajuste barroco
Jatino-americano no qual a colénia espanhola e os mundos
quéchuas chocam e entram em conflito um com o outro.

5 A traduciio ao espanhol foi feita por Jests Lara. O texto pode ser consultado
em linha em hitp://members.tripod.com/jlancey/Text/ Manchayp.htm.
(Todas as tradugdes de citagdes deste ensaio para o portugués foram feitas por
Marcia Xavier e Ricardo Aradjo Alkmim e estdo destacadas como Nota dos
tradutores). “Mais nao. Arrancar-lhe-ei nem sequer um osso / Eu o terei em
meu seio tal se fosse ela mesma. / Converter-se-4 em quena entre minhas maos
/ E choraré minhas proprias lagrimas.” (Nota dos tradutores)



NEUSTADT, Rebert. Tocando os ossos do traumna colonial no romance... 89

Ainda que escrito principalmente em espanhol, a narrativa
entremescla uma considerdvel quantidade de quéchua’.
Intermitentemente, o romance reproduz fragmentos do poema
original em quéchua, seguido de uma tradugfio ao espanhol.
Estes versos poéticos em quéchua (ou segmentos de versos)
nfo se citam explicitamente no romance, sendo que se entretém
com a narrativa quando o protagonista, Padre Antonio de
la Asuncién, exuma o caddver, remove sua tibia, constréi a
quena, toca a cancdo e lamenta a morte de sua amada. -
Apesar de que a histéria estd impregnada de morte,
o romance finalmente trata do nascimento e permanéncia
da cancdo, o yaravi de Manchay Puytu. Logo apOs sua morte,
" descobriram no leito do Padre Antonio, os restos de Maria
Cusilimay, sua amante. Horrorizados pela evidéncia do
pecado (necrofilia), as autoridades da Inquisicao ordenaram
a incineracdo de ambos os caddveres e proibiram cantar ou
recitar a cancio sob ameaga de serem excomungados: “Serian
sancionadas por la Iglesia con el rigor de la excomunion todas
aquellas personas que recitaren o cantaren los versos y composiciones
del terrible pecador. En especial el yaravi llamado Manchay Puytu™
(229). A cangdo, no entanto, sobrevive a censura. Inclusive
enquanto as autoridades estdo queimando' os cadaveres,
alguém pode ser escutado tocando o yaravi — “A lo lejos
alguien tocaba el Manchay Puytu” (230-1)°. Esta cancdo quéchua
acerca do amor e da morte desafia as autoridades da Igreja:

¢ Para uma breve discussio da convergéncia do espanhol e a lingua e cultura
quéchua no romance, ver o ensaio de Alba Marfa Paz Soldén, “La irrupcion del
Quechua en In obra de Taboada Terdn y de Divila Andrade” (I Simposio Internacional
de Literatura. Asuncién , Paraguay: Universidad del Norte) 570-6.

7 Seriam sancionadas pela Igreja com o rigor da excomunhdo todas aquelas
pessoas que recitarem ou cantarem os versos e composicdes do terrivel pecador.
Em especial o yarav{ chamado Manchay Puytu. (Nota dos tradutores)

® Ao longe alguém tocava 0 Manchay Puytu. (Nota dos tradutores)
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“ Andnba desafiante por las calles y plazas de este Imperio sin atender
a las recomendaciones y prevenciones de la Iglesia, divulgando en
lengua de indios la poesin y la miisica del Amor y la Muerte, mis
comtinmente conocida por Manchay Puytu™ (234). O yaravi de
Manchay Puytu chega a ser uma lenda da resisténcia quéchua
a Inquisigao.

Ha duas direcdes possiveis a tomar quando lemos esta
histéria, a histdrica e a ficcional, e ambas remontam os ciclos
que ligam morte, narrativa e sobrevivéncia: por um lado a
trama do romance Manchay Puytu, El amor que quiso ocultar Dios
narra a maneira como a morte de Marfa Cusilimay conduz ao
nascimento da cancéo e & morte de seu autor, Padre Antonio,
feitos que se combinam para constituir a lenda de Manchay
Puytu.Desde a perspectiva histérica, umalenda quéchuaacerca
da morte inspirou o romance de Taboada Terdn, um livro que
narra a génese e a sobrevivéncia da lenda. Perpetuando a
histéria, o romance lhe dd uma exposicdo adicional e contribui
para a sobrevivéncia da lenda/cancéo.

Taboada Terdn entremescla a cangio com os versos do
poema em momentos chaves do romance. Em trés ocasiGes
quando o Padre Antonio toca o yaravi (paginas 135, 136, 188)

o texto exibe a melodia (ou se¢des dela):

® Andava desafiante pelas ruas e pragas deste Impérioc sem atender asz
recomendagdes e prevencdes da Igreja, divulgando em lingua de indios a poesia
e a musica do Amor e da Morte, mais comumente conhecida como Manchay
puytu. (Nota dos tradutores)



NEUSTADT, Robert. Tocando os ossos do trauma colonial ne romance. .. 9]

(136)

E interessante remarcar que Taboada utiliza o sistema
europeu de notas em um pentagrama para representar
graficamente esta melodia indigena®. Manchay Puytu, um
romance mestio, integra a melodia quéchua do yaravi de
Manchay Puytu mediante uma nota¢do musical ocidental. Em
cada nivel, desde a narragdo até a mtsica, Manchay Puytu
justapde modos de representa¢do e identidades indigenas e
ocidentais.

O SIGNIFICADO DO YARAVI E A QUENA NA CULTURA
QUECHUA

A pergunta surge em torno da quantidade de informagéo
cultural significativa que podemos observar na histéria ficticia
extraordindria desta flauta e can¢fio. Anteriormente, indiquei
que o termo yaravi corresponde a um género tradicional
quéchua da cangio de amor. A etimologia da palavra yaravi
continua bastante confusa e tem sido objeto de numerosas
teorias. Rémulo Clineo-Vidal, em um livro publicado nos
anos 1920, encontra raizes funerdrias no termo: “De aya-aru-

10 Pode-se escutar uma versio relacionada da melodia de Manchay Puytu em linha
em http://www.tumimusic.com/licensing/ track.php?track_id=TMGCDI105
Esta verséio em linha inclui algumas das mesmas frases melddicas, ainda que
mais simples, tanto em termos de melodia quanto de ritmo.
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hui, en que aya expresa difunto, y aru, hablar, hizose yaravi, en el
sentido de elegin hablada, o cantada, a presencia de los muertos”"
(344). Cineo-Vidal combina sua teoria etimoldgica com uma
descri¢do da musica e conclui que os yaravies representam
didlogos com a morte (345). Os D'Harcourts descartam a teoria
de Cuneo-Vidal, afirmando em seu lugar que o termo é uma
deformagdo espanhola da palavra harawi, uma palavra que
significa uma “cangfio cantada” durante o tempo dos Incas. Os
D’Harcourts insistem que essas histérias cantadas, mais tarde,
chegaram a ser associadas especificamente com o género de
“cangdo de amor” (169). Para os propoésitos deste ensaio, ndo
¢ importante provar definitivamente a etimologia do termo
yaravi. Cada uma destas teorias, um didlogo com a morte, ima
histéria cantada e uma cancio de amor, ressona perfeitamente
com a lenda do yaravi de Manchay Puytu.

Posteriormente, discutirei o significado da particular
flauta feita de osso, porém, primeiro, é importante estabelecer
a importancia simbdlica das quenas dentro da cultura quéchua
em geral. A quena, uma flauta tocada tradicionalmente sé
por homens, € o instrumento mais representativo da muisica
e cultura quéchua, especialmente no contexto do amor. No
inicio do século XVII, Garcilaso de la Vega, “o Inca”, escreveu
que os homens tocavam a flauta para expressar suas emogdes
amorosas'?. Apesar de que ndo nomeia um género especifico,
ele descreve um tipo de cancédo amorosa que se assemelha a
um yaravi: “El galdn enamorado, dando mulsica de noche con su

" Deayn-aru-hui, em que aya expressa defunto, eari, falar, fez-se yaravi, no sentido
de elegia falada, ou cantada, a presenga dos mortos. (Nota dos tradutores)

? No capitulo XXVI do segundo livio de “Comentarios Reales”, Garcilaso
descreve também outros tipos e contextos para a miisica na cultura inca,
incluindo algumas que foram tocadas pelo Rei e musica ritual de guerra cantada
em cerimdnias. Garcilaso também elogia o rdpido progresso alcangado pelos
miisicos indigenas na aprendizagem de muisica européia entre 1570 y 1602.
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flauta, por la tonada que tenia decin a la dama y a todo el mundo el
contento o descontento de su dnimo... Se puede decir que hablaba por
la flauta.” (Libro Segundo, XXVI, p. 90) ’

Garcilaso descreve esta combinagdo de mtisica de flauta
e letras poéticas de cangdes em termos de uma linguagem
expressiva. Quem toca a quena fala através de sua flauta e
produz um som que para as mulheres indias constitui uma
irresistivel atraciio. “Sefor, déjame ir donde voy™*, escreve
Garcilaso na voz de uma mulher indigena: “Aquella flauta que
oyes en aquel otero te llama con mucha pasion y ternura, de manera
que me fuerza a ir alld.... No puedo dejar de ir alld, que el amor que
me lleva arrastrando para que yo sea su mujer y él mi marido™ (90).
A flauta a forca a ir, sua musica arrasta a mulher a entrar em
um relacionamento. (90}

A histéria que conta Garcilaso nos ajuda a entender
por que o Padre Antonio recorre a quena em sua tentativa
por atrair o seu amor perdido. No fim das contas, Manchay
Puytu relata um instante do amor néo correspondido. Trata-
se de um amor insélito j& que a mulher que o Padre corteja
estd morta. Podemos compreender melhor o pano de fundo
de seus desvarios, no entanto, sabendo que a cultura inca
considerou a quena como um instrumento com poderes de
atragdo magica. N

Em uma entrevista acerca do papel da quena na
cultura quéchua contemporanea, 0 musico peruano Allwirtu

8 O gald apaixonado, dando misica & noite com sua flauta, pela melodia que
tinha dizia & dama e a todo o mundo o contente ou descontente de seu dnimo...
Pode-se dizer que falava pela flauta. (Nota dos tradutores)

¥ Senhor, permite-me ir aonde vou. (Notas dos tradutores)

% Aquela flauta que ouves naquele outeiro me chama com muita paix@o e ternura,
de maneira que me forga a ir 1d.. Nao posso deixar de ir 14, que o amar que
me leva arrastando para que eu seja sua mulher e ele meu marido. (Nota dos
tradutores)
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Maki descreve a quena como uma “ponte” entre o terreno e
o etéreo; “La quena, para el punto de vista quechua, es un puente
entre lo humano y lo divino™® (3). Esta metdfora da quena
como ponte entre o mundo humano e o reino do divino é
certamente consistente tanto na lenda quanto no romance.
Allwirtu Maki também se refere ao significado da palavra
“quena” em quéchua como um vazio, buraco, abertura, janela
ou orificio: “Es un hueco en el sentido de abertura, que visualmente
permite entrar o salir de un espacio... La quena es un hueco también
en el sentido de abertura por donde el alma da lo mejor de si, es
una abertura de vida”" (3). Todas estas “aberturas” ressoam
com a lenda e o romance Manchay Puytu em multiplos niveis.
O sacerdote indio do romance de Taboada Terdn espera que a
voz de sua quena seja escutada por sua amada morta para que
volte a entrar a vida.

Além de vincular o humano e o divino, o instrumento
serve de forca unificadora nas comunidades quéchuas. As
mulheres cantam, explica Allwirtu Maki, e necessitam de um
acompanhamento de quena. Um quenista é um individuo que
busca seu lugar dentro de um par e uma comunidade, “un yo
que busca un nosotros — una expresion mayor® (Allwirtu Maki,
3). O desejo de reunir-se com sua companheira é obviamente a
motivagdo principal do protagonista tanto na lenda quanto no
romance. “Una sola unidad formamos en el mundo y quiero que asi
guedemos para la eternidad”?, insiste o Padre Antonio na tiltima

6 A quena, para o ponto de vista quéchua, é uma ponte entre 0 humano e o
divino. (Nota dos tradutores)

7 E um vazio no sentido de abertura, que visualmente permite entrar ou sair de
um espago... A quena é um vazio também no sentido de abertura por onde a
alma d4 o melhor de si, é uma abertura de vida. (Nota dos tradutores)

8 Um eu que busca um nds — uma expressic maior. (Nota dos tradutores)

¥ Uma unidade sé formamos no mundo e quero que assim permanegamos para
a eternidade. (Nota dos tradutores)
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linha do poema original do Manchay Puytu (“Kargaykumin
wjllachasqa, ujllafiapuni kaskayku”) (136). O Padre Antonio toca
sua quena, a qual, neste caso, ¢ literalmente uma pega de seu
amor, um esforgo por atrai-lo novamente. A quena e o yaravi
combinam em sua busca por juntar-se novamente com ela no
mundo dos vivos. Ele estd procurando respirar vida dentro de
seu 0sso para despertar sua voz da morte. No entanto, nem a
quena nem o yaravi podem construir uma ponte entre eles.

O Cintaro de Manchay Puytu

Enquanto que o fundo cultural da quena como ponte
imbui a histéria com capas do significado contextual, a maneira
particular como o sacerdote toca o instrumento enfatiza
também uma intersecdo da histdria da mitisica e da lenda. No
romance, 0s vizinhos, incomodados, pedem ao Padre Antonio
para parar de tocar essa miisica de tristeza devastadora. Para
calar o som, ele comeca a tocar dentro do pote de cerdmica,
um cantaro ou anfora, chamado puytu em quéchua. Enquanto
toca dentro do puyiu, descobre que essa técnica concentra mais
o som. A técnica de tocar uma quena dentro de um cintaro de
Manchay Puytu foi documentada®. Este método histdrico de
tocar a quena também constitui uma parte da lenda de Manchay
Puytu. ‘

% Ver os desenhos detalhados do Cantaro de Manchay Puytuem http:/ / pacoweb.
net/Quena/leye.htm. O livro Instrimentos musicales del Perii cle Jiménez Borja
inclui uma descrigdo da técnica de tocar dito instrumento e uma fotografia de
um recipiente de cerimica que ele encontrou em uma comunidade indigena,
Moya, em Ayacucho (37, foto ndo paginada). Ver também dos D’Harcourts Lg
miisica de los incas y sus supervivencias para discrigdes e referéncias histéricas
adiantadas (58-9}. O francés Paul Walle descreve a técnica de tocar a quena em
“a great crock of earthenware” em seu livro originalmente publicado em 1913,
Bolivia: Its People and its Resources its Railways, Mines and Rubber-Forest (Capitulo
X, pdgina 151). Seglin Walle, esta maneira de tocar “yields notes of sepulchral
sonority” (151).
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As autoridades coloniais proibiram tocar a quena
desse modo. A mais antiga referéncia publicada que eu
pude encontrar aparece em um artigo de musica indigena do
jornal Mercurio Peruano de 22 de Dezembro de 1791. O autor,
escrevendo sob o pseudénimo de Sicramio, explica que ele
escutou o Manchay Puytu pela primeira vez hd 25 anos. A
miisica o adoeceu de maneira tdo intensa que entdo entende
por que a técnica/ instrumento fora proibida:

“Ahora me explico el porqué de la prohibicién
de tocar yaravies en una quena colocada dentro
de una jarra de barro. Recuerdo haber oido, hace
mas de veinticinco afios, contra la voluntad de
mis tfas, uno de esos aires, sintiéndome mal,
verdaderamente enfermo, [. . .} Escondiéndome

- como aquel que va a cometer un crimen, en la
oscuridad de un horno abandonado, escuché la
célebre Manchay-puytu.”?" (apud D’Harcourt,
p. 139)

Este testemunho antecipado faz referéncia & proibic&o
oficial (“a proibigdo de tocar yaravies em uma quena colocada
dentro de uma jarra de barro”) e a um tabu cultural (“contra
a vontade de... suas tias”). Versdes posteriores da lenda
explicam que o instrumento foi proibido porque o som

#  Agora me explico o porqué da proibigdo de tocar yaravies em uma quena
colocada dentro de uma jarra de barro. Lembro haver ouvido, faz mais de
vinte cinco anos, contra a vontade de minhas tias, um de esses ares, e passei
mal, senti-me verdadeiramente doente... Escondende-me como aquele que vai
cometer um crime, na escuriddc de um forno abandonado, escutei a célebre
Manchay-puytu. (Neta dos tradutores)
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profundamente triste trouxe suicidios como conseqiiéncia®.
Ricardo Palma conclui sua versio da lenda com uma referéncia -
a uma proibicio religiosa: “La Iglesia decretd ln excomunion
mayor contra los que cantasen el Manchay-Puitu o tocasen quena
dentro de cantaro” B (793). Ainda que ndo podemos saber com
certeza por que as autoridades proibiram tocar a quena dentro
de um pote de argila, a esmagadora tristeza da miisica ndo € o
mais convincente dos argumentos.

Em um livro publicado em 1925, La nuisica de los incas y
sus supervivencias, Raoul e Marguerite D'Harcourt afirmam que
a Igreja Catdlica proibiu o instrumento porque associava sua
mtisica com o retorno das crencas pagds prévias a Conquista:
“La Iglesia prohibia el Manchay-puytu... por miedo al retorno

“al culto pagano y del supuesto poder diabélico de sus presuntos
encantamientos”? (59). Os D'Harcourts conjeturam que a Igreja
proibiu o instrumento porque o viam como ameaga diabdlica
A conquista evangélica. Isto soa mais possivel de acreditar que
a idéia de uma proibicio baseada nos efeitos melancolicos
atribuidos ao instrumento. Dito isto, ndo é dificil imaginar
como um tabu cultural pode ter se desenvolvido ao mesmo
tempo comum tabu religioso, como uma maneira de desalentar
as pessoas de tocarem o Mancha Puytu. .

A forma de uma quena nos recorda também um
falo. Samuel Martf, um catedratico em instrumentos pré-
cortesianos, sugere que as flautas levam conotagdes falicas:

2 Isto foi-me informado por Carlos Mansilla (Musicélogo) e Chalena Vésquez
(Etnomusicéloga), ambos catedrticos do Museu Nacional de Arqueologia,
Antropologia e Histéria do Peru.

B A Igreja decretou a excomunhde maior contra o8 que cantassem o Manchay-
Puitu ou tocassem quena dentro do cantaro. (Notas dos tradutores)

% A Igreja proibia o Manchay-puytu... por medo do retorno do culto pagac e
do suposto poder diabélico de seus presumiveis encantamentos. (Notas dos
tradutores) ‘
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“Las flautas... tienen connotaciones féilicas
estdn asociadas a los ritos de fecundidad en
todas las culturas. Por esta razén se suelen
encontrar en entierros arqueoldgicos y se les
liga con el amor y la muerte. Actualmente los
indigenas andinos suelen llevar su flauta de

I carrizo (quena) para expresar sus senltimientos
amorosos o luctuosos.”® (136)

As dimensdes mdgicas e sexuais que Mart{ observa em
relagio as flautas ressonam com Manchay Puytu. Quando se
faz amor, um homem penetra o corpo de uma mulher e, neste
sentido, reduz a distdncia entre eles. Depois que a amante
morre, essa distincia estende-se até “o além”. No romance,
o Padre Antonio nega-se a aceitar a distdncia que os separa.
Ele penetra seu caddver, primeiro lhe extirpa uma tibia e,
posteriormente, realiza atos de necrofilia.

O Padre Antonio coloca sua quena dentro do puytu
em um esfor¢o por construir uma ponte infinita entre ele e
sua amante morta. O puytu é feito de cerdmica. Ao penetrar o
recipiente de cerdmica, em outras palavras, o Padre Antonio
coloca a quena feita de osso em forma félica dentro de uma
matriz de (argila) terra. Enquanto ela esteve viva, o Padre
Antonio reduziu a distincia entre ambos mediante a cépula.
Apds sua morte, ele recorre a necrofilia e a sua quena. A quena
falica representa um esforgo por penetrar o vazio cavernoso
que resulta de sua morte. Tais atos de penetragio pés-morte
resultam ironicamente produtivos. Ao penetrar o vazio da
morte, se produz o instrumento, o yaravi e a lenda de Manchay
Puytu.

% As flautas.. possuem conotagdes falicas e estdo associadas aos ritos de
fecundidade em todas as culturas. Por essa causa costumame-se habitualmente
em enterros arqueolégicos e s3o ligadas com o amor e com a morte. Atualmente
0s indigenas andinos costumam levar sua flauta de cana (quena) para expressar
seus sentimentos amorosos ou lutuosos. (Notas dos tradutores)
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]FLAUTAS DE OSSO: UNINDO VIDA EMORTE ATRAVES )
DA MUSICA

O fato de que a quena da lenda do romance de Taboada
Ter4n deriva da tibia de uma mulher evoca a idéia de uma
ponte que liga a vida, a morte e 0 além-vida. Posto que a quena
de osso formava anteriormente parte do corpo da amada, o
instrumento une simultaneamente o desejo de possui-la e o de
criar um vinculo através do espaco que os separa. N&do deixa de
ser significativo que o povo pré-colombiano, de fato, construiu
flautas de ossos humanos®. Jiménez Borja conjetura que os
instrumentos feitos de restos humanos tinham poder mégico:
- “Estas flautas de huesos humanos, al igual que los tambores de piel
humana, no debieron ser ordinarios instrumentos de miisica....La
voz en ellas debib ser tenida como algo vivo™ (39). As implicagdes
deste poder mdgico reiteram a no¢do da quena de osso sendo
uma ponte que une a vida e a morte. Se a voz de uma quena
feita de osso humano se considerasse viva, a musica criada
por essa flauta representaria uma maneira de transcender a
morte que paradoxalmente trouxe o instrumento & existéncia.
Olivro, Instrumentos musicales precortesianos, de Samuel
Marti, inclui uma fotografia de uma tumba antiga em Paracas,
Peru, que contém os 0ssos de um homem que se cré foi um
fabricante de quenas (217). Junto ao esqueleto, os arquedlogos
encontraram uma cole¢do de quenas acompanhando a esse
homem em sua “viagem final”. Além dos instrumentos
feitos de ossos de pelicano, a tumba do fabricante de quenas

* Guamén Poma descreve um episédio da mitologia inca na qual Rumifiahui

mata o filho de Huayna Capac, o principe lllescas, para posteriormente construir
flautas e tambores de seus 0ssos e pele (citado em Jiménez Borja, 39).

¥ Estas flautas de ossos humanos, ao igual que os tambores de pele humana,

néo deveriam ser comuns instrumentos de muiisica... A voz nelas devia ser tida
como algo vivo. (Notas dos tradutores)
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mumificado continha duas quenas que foram feitas de tibias
humanas. Fontes indicam que estas quenas eram de uma tibia
direita e de outra esquerda, sugerindo que ambas foram feitas
do mesmo individuo®. Music of El Dorado, de Olsen, também
inclui fotografias de quenas pré-colombianas, as quais acredita-
se que foram feitas de ossos humanos (40-41).

Obviamente, qualquer sugestio a respeito da
significacio das quenas de osso humano na cultura pré-
colombiana seria somente especulagdo, talvez tdo aberta como
a interpretagdo de um texto literario. Podemos, no entanto,
ler o papel da flauta de osso no romance de Taboada Terédn.
Dado que o romance foi baseado em uma lenda quéchua,
esta interpretagio pode nos informar, em alguma medida,
sobre a localizagdo e significado de tal instrumento dentro de
uma continuidade de textos, mesticagem e histéria. Tanto o
romance quanto a lenda quéchua colocam em primeiro plano
o fato de que esta quena particular é feita de osso humano.
Pensemos, entdo, em o0ssos. O que € o tecido dsseo fino e o que
significam os ossos simbolicamente?

Em uma pessoa viva, os ossos abarcam a estrutura
sobre a qual se sustentam os drgdos internos, miisculos, carne
e pele. Os 0ssos provéem o marco pelo qual os musculos se
mantém erguidos e através dos quais se facilita a locomogéo.
Logo apds a morte, a carne, a pele, os miisculos e os fluidos
corporais desaparecem rapidamente. Os ossos, por outro lado,
permanecem por muito mais tempo como vestigios fisicos de
uma vida que j& ndo estd presente. Os ossos, devidoe a sua dura
e branca presenga, paradoxalmente, nos lembram a auséncia

B Mart{ cita César Mir6 mas ndo especifica a publicagio em sua bibliografia.
O contetido da tumba pertence a0 Museu Nacional de Antropologia em Lima,
Peru.
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davida®. Sem a carne que o cobre, um 0ss0 pode ser visto como
um rastro da vida (o qual, em termos derridianos, também “
implicaria o rastro da auséncia da vida). O reconhecimento de
um rastro de vida dentro de um osso morto traz a perspectiva
cosmoldgica indigena que considera a morte como uma parte
da vida. Uma flauta de osso, além disso, pode introduzir
simbolicamente um sinal de vida em uma ceriménia designada
para comemorar a morte. Ao tocar uma flauta de 0sso se evoca
uma ressurreicdo musical, reconhecendo simultaneamente a
morte e assegurando (ou procurando assegurar) a continuagdo
da vida mediante o vento da musica ritual.

Além das quenas feitas de ossos humanos na regido
‘andina, Marti inclui em seu livro fotos e descricbes de flautas
da Meso-América, atual México, feitas de ossos humanos
(tibias e fémures). Adicionalmente, Marti dedica um capitulo
aos raspadores de 0sso, os omichicahuaztli, os quais foram
aparentemente tocados em cerimonias funerdrias pelos
Astecas. Fernando Ortiz discute também as propriedades de
percussio de instrumentos feitos de osso, interpretando o som
em termos de ressurreicdo magico-musical: “El sentido migico
es indudable. Percutir un hueso y hacerlo sonar es dar vida al muerto,
resucitar su expresion”® (231).

Fernando Ortiz, Samuel Marti e Arturo Jiménez
Borja parecem coincidir em seus estudos de instrumentos

Talvez seja por isso que as imagens de ossos e crdnios nos afetamn visceralmente.
Ne documentdrio de Mary Ellen Davis, Tierra frecuentada (NY: Cinema Guild,
2001), o espectador fixa seu othar no vazio dos rodapés dos olhos dos crinios
dos indios que ficaram “desaparecidos” durante a Guerra Civil Guatemalteca
em 1980. Contemplando estas caréncias da vida, a gente v& tanto os rastros de
suas vidas como os rastros da violéncia que os matou.

¥ O sentido mégico € indubitdvel. Percutir um osso e fazé-lo soar é dar vida ao

morto, ressuscitar sua expressio. (Notas dos tradutores)
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de osso humano e agregam contexto a nossa leitura da
quena do romance e da lenda. Os instrumentos de osso
humano representam (material, musical e ritualmente} o
reconhecimento da morte e a simultinea negagio de sua
finalidade. A negacio do Padre Antonio ao final da morte &
diferente. Poderiamos dizer que as culturas indigenas negam
a finalidade da morte porque créem que o morto caminha
para ocupar um lugar diferente em um mundo espiritual.
O Padre Antonio, por outro lado, tenta enganar Marfa para
que regresse a vida terrena.

Descricbes dos costumes indigenas e dos .estados
iniciais da colonizacio demonstram que algumas culturas pré-
colombianas usaram flautas em rituais de morte. A descri¢io
de Fray Bernardino Sahagin do sacrificio asteca de um
mancebo & divindade Tezcatlipoca, no Cédice Florentino, por
exemplo, relaciona flautas, sacrificio e sobrevivéncia cultural.
De maneira alguma quero implicar que as culturas indigenas
meso-americanas e andinas sdo equivalentes. No entanto, o
caso meso-americano serve para observar o gratt em que 0S
astecas associavam as flautas com a morte e a sobrevivéncia
cultural.

De acordo com Sahagtin (1. II, c. 24), ao mancebo que
seria sacrificado, se lhe ensinava a tocar uma flauta especial um
ano antes de sua imolacdo. No dia do sacrificio o rapaz tocaria
um niimero de flautas e logo as quebraria cerimoniosamente,
uma a uma, enquanto estivesse subindo cada degrau do
cu de sacrificio: “Llegado a las gradas del cu, él mismo se subia
por las gradas arriba, y en la primera grada hacia pedazos una de
las flautas con que tafiia en el tiempo de su prosperidad, y en la
segunda grada hacia pedazos otra y en la tercera otra, y asi las
acababa todas, subiendo por las gradas.....”™ (Sahagin, citado em

% Chegado as escadarias do cu, ele mesmo subia pelos degraus acima, e no
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Marti, Instrumentos precortesianos, 209)*. De acordo com esta .
descricdo, a morte sacrificial do mancebo era sincronizada
para coincidir com o momento em que ele ji. ndo possuia
nenhuma flauta intacta. A cerimdnia mostra que os astecas
associaram as flautas com o sacrificio humano, um ato que
buscava assegurar a sobrevivéncia asteca mediante wm ritual
que unia explicitamente o humano, o divino e a morte. Existem
diferencgas claras aqui com o Manchay Puytu, a comegar pelo
fato de que estas flautas nédo foram elaboradas com ossos. As
conexdes entre as flautas, a morte e o além-vida, no entanto,
aparecem freqiientemente ao longo de um grande niimero de
culturas indigenas meso-americanas e sul-americanas.

Ainda que os detalhes variem de cultura a cultura,
muitos grupos indigenas créem que o morto empreende
uma viagem onde eles deixam a vida e se mudam a um
seguinte nivel. Isto explica por que muitas culturas indigenas
(contempordneas e histdricas) enterram seus mortos com
pertences pessoais. As flautas, seja colocadas em uma tumba,
tocadas durante rituais funerarios ou destruidas antes de um
sacrificio, ajudam o morto a empreender sua viagem ao reino
dos mortos. Contrariamente, o Padre Antonio ndo pode aceitar
esta idéia. Ele estd obcecado com a idéia de ressuscitar sua
amada fisicamente. Mais do que procurar facilitar sua viagem
através da morte, o sacerdote indio desenterra o cadaver,
tratando ao mesmo tempo de interromper sua viagem e de
inverter o processo da natureza.

primeiro degrau fazia em pedagos uma das flautas com que tangia no tempo
de sua prosperidade, e no segundo degrau fazia outra em pedacos e no terceiro
outra, e assim as acabava todas, subindo pelas escadas. (Notas dos tradutores)

% Ver uma imagem do sacrificioc do mancebo, com as flautas quebradas, em

Codice Florentino. Mart{ reproduz esta imagem na pégina 210 de Instrumentos
precortesianos,
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TRANSCULTURACAO E O TRAUMA DA COLONIZACAO

Até agora, estive interpretando Manchay Puytu no
marco da quena e do yaraui na cultura indigena. Mas, o fato
de que o Padre Antonio tenha se cruzado em parte com o
mundo da cultura catélica espanhola, assinala a importancia
de analisar este romance/cancdo no contexto da colonizagéo.
O Padre Antonio é um indio convertido, um sacerdote indio
catélico que mudou o nome de sua amante indigena de Qoya
(rainha) para Marfa Cusilimay: “Yo soy tu indio servidor™®,
narra o protagonista, “redimido de las idolatrias del Mundo Nuevo
por tu Evangelio y quiero pedirte esta tinica gracia, el milagro que
1o puedes negarme”* (30). Ele sabe ler e escrever em espanhol
e em latim, e ainda aprendeu a escrever “el idioma de los incas
con signos latinos”® para poder ensinar cristandade a sua
gente (217). Outros indios tém que pedir que ele fale quéchua,
o chamado “Runasimi” (100, 176). Este detalhe lingiifstico
revela mais sobre o caréter e reputacdo do Padre Antonio em
sua comunidade. Elizabeth Sumida Huaman explica que o ato
de falar quéchua destaca a identidade cultural e, por extenséo,
as conexdes de alguém com sua prépria comunidade:

“Quechua people . . . believe that speaking their
Native language is central to . . . thinking like
their ancestors, . . . communicating and being
recognized by their ancestors. Therefore, the act
of speaking consciously in the Native language

3 Fu sou teu indio servidor. (Notas dos tradutores)

#  Redimido das idolatrias do Mundo Novo por teu Evangelho e quero pedir-te
esta tinica graga, o milagre que ndo podes me negar. (Notas dos tradutores)

% (O idioma dos incas com signos latinos. (Notas dos tradutores)
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links humans with ancestors, with each other, and
with their surroundings.”* (2-3)

Como o Padre Antonio vacila entre o espanhol e
o quéchua, se afasta de suas rafzes. Chega a se desorientar
cultural e lingtisticamente: “Alucinado ejecutaba una y otra
vez el yaravi nacido de su afligido corazén. . . . Wagayniywan
jugichasqa, ti, tierra humedecida con mis ldgrimas. . . . Alabado-
sea-el-Altisimo-Sacramento-del-Altar-y-la-Virgen-concebida-
sin-Pecado-Original!”¥ (136). A propensdo do Padre Antonio
até a comutagdo lingiifstica do cédigo € paralela a uma
desorientaciio andloga a respeito dos sistemas de crengas
catélicas e quéchuas.

Ainda que o sistema de crengas do inca faga a mediacdo
do esforco do Padre Antonio para comunicar-se com o espirito
deMaria, sua visdo da ressurrei¢io resulta de sua interpretagao
literal das escrituras da Biblia: “Tomaba al pie de la letra la
verdad evangélica”®, diz o padre, “para no equivocarme en la
predicacion”® (219). “;Era una ruin mentira la resurreccion de
los muertos?"® implora quando ela néo retorna a vida (60-1).
O critico literario, Keith Richards, descreve a caida do Padre

% Opovo quéchua ... acredita que falar sua lingua Nativa € crucial para ... pensar
como seus antepassados, ... comunicar e ser reconhecido porseus antepassados.
Portanto, o ato de falar conscientemente na lingua Nativa conecta homens com
antepassados, Uns com 0s outros, e com seus arredores. (Notas dos tradutores)

% Alucinado executava uma e outra vez o yaravi nascido de seu aflito coragao.
..Waqayniywan juqdchasqa, tua terra molhada com minhas lagrimas. ..
Louvado seja o Altissimo Sacramento do Altar e a Virgem concebida sem
Pecado Original! (Notas dos tradutores)

% Tomava ao pé da letra a verdade evangélica. (Notas dos tradutores)
¥ Para nio me equivocar na predicagéo. (Notas cos tradutores)

4 Era uma mentira ruim a ressurreigio dos mortos? (Notas dos traduteres)
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Antonio como uma sindrome de esquizofrenia cultural: “Es
atrapado entre dos cédigos morales incapaz de obedecer plenamente
a ninguno.....Es una clase de esquizofrenia cultural que finalmente
lo destruye” (195). A confuséo do Padre Antonio sobre a
ressurreicio de Cristo com o olhar quéchua do depois da
vida reflete sua inabilidade para reconciliar-se com a morte
da Qoya ou Marfa. Seu personagem encarna uma (con)fusdo
transcultural.

CONCLUSAQO

Como enfatizei anteriormente, Manchay Puytu é um
romance mestico embasado em uma lenda quéchua, portanto,
aspectos de ficgdo permanecem inextricavelmente no limite
de qualquer informagdo cultural auténtica do inicio desta
histéria. Em uma tentativa de entender as origens da lenda,
exploramos o papel das quenas nas culturas contemporaneas
e pré-colombianas. Ainda que esta investigacio revele
importante evidéncia arqueoldgica e antropolégica de unido
entre flautas, amor, morte, divindade e sobrevivéncia cultural,
qualquer tentativa de compreender de maneira concludente
estas conexdes enfrenta as restri¢des de nossa perspectiva e
entendimento limitados das culturas nativas americanas. Tais
limitagdes sdo particularmente agudas no caso das culturas
pré-colombianas. Mais do que buscar a origem para encontrar
respostas, obter-se-ia um entendimento mais profundo da |
lenda e do romance analisando-os & luz da “vida” posterior da
lenda. Em vez de perguntar de onde vem esta extraordindria
cancdo, quicd deverfamos fazer perguntas diferentes. Se

4 Fica preso entre dois cédigos morais incapaz de obedecer plenamente a
nenhum... B uma classe de esquizofrenia cultural que finalmente o destroi.
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Manchay Puytu sobreviveu a histdria, esta se sustentou porque
foi culturalmente Gtil. O que é que, em outras palavras, faz
a Manchay Puytu o suficientemente significativa como para
evitar seu desaparecimento sob o sedimento da histéria?

Talvez encontremos uma resposta no fato de que o yaraoi
é um vefculo musical que neste caso transmite uma historia
oral, a lenda de Manchay Puytu. As histdrias orais persistem
porque jogam papéis na expressdo e formagao da identidade
cultural. E importante enfatizar que as historias orais, sob
a forma de lendas ou mitos, ndo tém que ser entendidas
como representaces literais ou eventos histéricos. “Lo que
realmente pasé”? & irrelevante, o que importa € a maneira
como a lenda pode ser usada como um meio de ensinamento
ou transmissdo de informacdo no que diz respeito as normas
da sociedade. Nesta situacfo, a licio de moral seria inculcada
por um exemplo negativo, a maneira inapropriada pela qual
o protagonista funde a tradi¢do quéchua com o sistema de
crengas catdlicas em uma negagéo delirante da morte.

O romance de Manchay Puytu descreve uma etapa
inicial do processo de transculturagéo religiosa e lingtiistica
que foi se desenvolvendo desde o tempo da colonizagéo.
Ao longo do tempo, o processo de transculturagéo resultou
na formacdo de culturas sincréticas. Intmeros estudos
antropolégicos confirmam que os indigenas incorporaram
simbolos e conceitos catélicos dentro de suas cosmovisdes
indigenas. Hoje em dia, para os quéchuas (como para muitas
outras culturas indigenas), esses elementos do catolicismo ja
ndo entram em conflito com os principios de seus sistemas de
crencas autéctones. Pelo contrério, as culturas combinaram
elementos do catolicismo com suas crencas tradicionais para

O que realmente passou. (Notas dos tradutores)
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formar amalgamas completas. No entanto, o trauma ffsico,
politico e religioso da conquista ndo deve ser subestimado.
Dadas as enormes diferencas entre os sistemas de crenga
catélicos e indigenas, a formagdo das fusdes sincréticas
levaram, com certeza, um tempo considerdvel para se
deserivolver. O processo de transculturagio teria produzido
uma grande conflagragio psiquica antes que os diferentes
sistemnas de crencas lograram unido para formar novas culturas
sincréticas. :

Lida nesse contexto, a lenda de Manchay Puytu pod
ser vista como um exemplo de um episédio falido nas etapas
iniciais do processo. A lenda/yaravi corresponde a memoria da
etapa de colonizagio quando um regime politico estrangeiro,
um idioma e um sistema de crencas estrangeiras estavam
em processo de serem impostos. Em um nivel alegdrico,
Manchay Puytu representaria a memoria da colonizacao,
especificamente a memdria traumética de pessoas que foram
forcadas a se integrarem a um sistema de crengas que foi, nesse
tempo, incompativel com o préprio. O fato de que a cangéo
tenha sobrevivido testemunha a sobrevivéncia da memoria
indigena da resisténcia a coloniza¢io. A sobrevivéncia da
lenda/cancéo assinala os rastros de resisténcia que continuam
sendo disseminados por musica, poesia e narrativa.

Vincular esta lenda/canc¢do/romance com a memoria
cultural revela uma estrutura de correlatos, ou mises en abymes:
A quena de osso constitui a memdria da mulher perdida.
O Padre Antonio lembra de Marfa Cusilimay por meio da
flauta de osso. A lenda de Manchay Puytu e, em outro nivel, o
romance de Taboada Terdn, representam memdrias culturais,
ou seja, sdo textos que focam os ossos da histéria. O corpo da
cultura quéchua pré-colombiana desapareceu coma conquista.
Os vestigios da cultura, ndo obstante, continuam ressoando
através das memdrias acionadas pela histéria da quena de
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osso de Manchay Puytu, sua musica e o romance. Ler a mrisica
da flauta de osso néo revela evidéncia arqueolégica de uma
origem pura de musica inca. Ler a persisténcia da lenda de

Manchay Puytu ajuda a visualizar e a escutar um exemplo de

como a cultura quéchua empregou a musica para representar

retalhos da memdria e os traumas experimentados durante a

colonizacao. :

Resumen: En su novelr, Manchay Puytu, El amor que quiso
octltar Dios (1977), el autor boliviano Néstor Tabonda Terdn logra
una combinacion de la miisica v In cultura andina en la ciudad
colonial de Potost durante el siglo XVIIL Estcf articulo se centra
en el yaravi de Manchay Puytu, una composicién musical que
octipa un papel principal en la noveln. Aungue esta novela (basada
en una leyenda-cancion quechua} estd ambientndn en la colonia,
su eje musical (los instrumentos particulares, ln milsica y las idens
culturales que rodean esta miisica) surge de ln cultura quechua
precolombina.
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