Vt pictura poesis, um engano virtuoso*

Vicente de Paulo lannini**

RESUMO: O objetivo desse artigo € discutir trés interpretagdes cor-
rentes do sfmile horaciano ut pictura poesis, insistindo na recusa de
propostas preceptisticas. Além disso, tematiza-se a relagéo do simile
com a tradicdio ecfrastica na literatura e nas artes espaciais.

Poucas expressdes tomadas a literatura classica obtiveram fortu-
na semelhante & que ganhou o simile horaciano ut pictura poesis.
A concisdo e a felicidade da férmula talvez se possam ligar a propen-
sdo quase natural que tem a lingua latina para tornar emblematicas
certas sententiae', destacadas amitide de seu contexto e transforma-
das em epigrafes. A histéria hermengutica® desse simile aponta para
uma série de posturas tedricas que se pretendem ai ancoradas, sem
que se distinga bem o que o autor latino poderia ter tido em mente.
Em outras palavras, a formula horaciana padeceu sempre de interpre-
tacdes tio dispares, a ponto de tornar-se quase uma expressdo vazia,
paradoxalmente apropriada as diversas tendéncias.
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1 O préprio texto de Hordcio fof sempre fonte para numerosas semtentiae. CE. Diciondrio de Sentengus Latinas
¢ Gregus, de Tosi .

*(SELIGMAN-SILVA, 1998:7-72). Esge estude introdutdrio ao texto do Laoceonte, de Lessing, traz o essen-
cial datradigiio do ut pictura poesis, até 4 publicagio daquela obra.
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A expressio uf pictura poesis ocorre no verso 361 da Epistolq
aos Pisbes, mais conhecida como Ars Poetica, e com ela comumente
se expressa a idéia das relagdes que se podem descobrir entre as artes
visuais e a literatura. As afinidades entre essas artes definem-se medi-
ante um fopos literario Gnico, a ecfrase, termo retdérico que também
ele assume acepedes mais extensas que em seu contexto original. Como
se sabe, tanto a tradi¢do retdrica do ut pictura poesis, amplificada na
ecfrase, quanto a teoria da ornamentagfo (kosmein) se inserem na
teoria da mimese.

A ecfrase tem uma historia fascinante, e aplicagdes espetaculares
dessa técnica j4 se encontram no texto da f/fada.? Partindo de Homero
a0 que parece, dela se serve toda a literatura grega e latiria. A tradi-
¢do ecfrastica ganha o mundo medieval, conhece uma teorizacio e
uma aplicagfio pratica vigorosas na Renascenca. A retomada tedrica
sera reiniciada, por Lessing, no século XVIII, ¢, desde entfo, nfo
Cessara de expandir-se. Hoje em dia, apds um periodo de esqueci-
mento relativo, renova-se o interesse pelo tema, nfo sé entre os
classicistas mas ainda mais entre os teéricos de vdrias outras discipli-
nas, o que Fowler resume da seguinte maneira:

“The subject of ekphrasis, and in particular of the ekphrasis
of works of art, has recently begun to receive a great deal
of attention from classical scholars. As will become clear,
I believe that the reason for this is that many of the
theoretical issues that are most pressing in classical studies
— and indeed in cultural studies in general — are raised by
the study of ekphrasis.” (FOWLER, 1991:25)*

Apds resumir as interpretagdes mais comuns do texto horaciano,
tento recolocar a expressdo no seu contexto original. Além disso,

—_—

'\ .
4 8{5:“0 mais fflmoso éAo do Escudo de Aquiles, no canto X VIl da [{iada.
Ara una bibliografia inicial, v. Fowler (FOWLER, 1991:25-35). No entanto, ¢ bom lembrar que o conceito

de ecfias
(] . . e ’ . - . ‘s . .
musim‘l Vem se expandindo para campos cada vez mais afastados. Assim, ja existe uma teoria da ecfrase
ale tcorias que vap para além até mesmo das artes.
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serdo apontados alguns momentos cruciais na historia da ecfrase,
quando apoiada naquelas interpretagdes, sem que se p1etenda tragar
sistematicamente algum percurso hermenéutico.

O passo horaciano, tal como nos foi transmitido pelos manuscri-
tos, apresenta dificuldades de pontuagdo, ¢, portanto, de interpreta-
céo, ou vice-versa, ainda ndo de todo resolvidas. Villeneuve da a se-
guinte formulacdo ao texto latino: '

Vt pictura poesis; erit quae, si propius stes,

te capiat magis, et quaedam, si longius abstes,
haec amat obscurum, uoles haec sub luce uideri,
iudicis argutum quae non formidat acumen;

haec placuit semel, haec deciens repetita placebit.
[361-365] '

“Como a pintura € a poesia: coisas ha que de perto
mais te agradam e outras, se a distancia estive-
res. Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a
viva luz, por nfo recear o olhar penetrante dos
seus criticos: esta, s6 uma vez agradou, aquela,
dez vezes vista, sempre agradara.’

Ja desde o Renascimento, muitas foram as propostas de leitura.
As discussdes se centraram, e ainda se centram, sobre a pontuacio
que deve ser dada ao verso 361 e sua relagdio, por um lado, com o
contexto imediatamente proximo, e, por outro, com o totalidade da
Arte Poélica.

De maneira um tanto esquematica, sio trés as leituras mais co-
muns:

1. Vt pictura poesis: “como a pintura, a poesia”, ou “como a
poesia, a pintura”, ou seja, poesia e pintura se eqmvalem.

5 Tradugdo de Rosado Fernandes, 1984, p. 108-109.
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2. Vi pictura poesis erit: “como uma pintura a poesia serd™s, oy
“a poesia serd como uma pintura”, isto €, a poesia seguir4 a
pintura.

3. Vi pictura poesis ? “como uma pintura é a poesia?”’ oy “g
poesia € como uma pintura?”, ou seja, € possivel que a poe-
sia siga a pintura? a poesia deve seguir a pintura?

A primeira leitura, a mais usual, vé a existéncia de uma espécie
de identidade ou semelhanga entre pintura e poesia, de modo que
aquilo que ocorre com uma, ocorre igualmente com a outra. Apenas
se muda a énfase, colocada ora no visual ora no auditivo, tomando-se
indiferentemente como ponto de partida uma, ou outra. Esse modo
de ver estaria proximo ao apotegma que Plutarco atribuita Siménides

de Ceos que afirma “ser a pintura poesia mudae a poesia pintura que
fala.”®

A segunda insiste numa interpretacfo pictérica em conexio com
0 signo natural: a poesia sera semelhante a pintura. O termo de parti-
da € a pintura.

Finalmente, a terceira leitura problematiza a possibilidade de uma
correlagdo entre as artes, tornando o espelhamento reciproco algo
questiondvel. Nega-se assim qualquer possibilidade de emulacdo en-
tre as artes espaciais e as artes visuais. Uma variante acrescenta ainda
um obice platénico ao espelhamento, pois admite acesso ao mundo
imediato tdo somente 4s artes espaciais, tornando a voz poética como
reflexo daquelas, o que reconduz a idéia de cépia de copia. Nesse
Caso pictura esta mais proxima a nossa idéia de quadro.?

s i G i i i ¢ ési
Umg tradugo francesa comurm para essa Interpretacio € aseguinte: “il enira de méme pour la poésie que pour
la peinture™,
7 . I . . ; i i 0

A historia posterior do ut pictura poests apresenta um grande nitmero de interpretagBes que, em geral, sio
I/lil:acpécs dessas trés leituras basicas, Assim, Leonardo da Vinci, no seu Paragane, nio admite, por exemplo,

mes H p H H . H i1 3 isi i

nobre o o Mivel para pocsia e pintura: esta seria superior aquela, uma vez que, sendo visivel, se mostra mais
doae n?ms C'h(:lfl de poder. Mas Lessing, no Laocoonte, vé a poesia associada ao (uir do tempo, tendo o poder
o presentar Mais doque o que se vé, ou seja, o invisivel.
g_P ut., De gloria Athen,, 346 F.

S22 Oermo lating pios . L .
L Picturg cstamais proxsmode“quadro",oartcfato, do que de “pintura”, a arte.
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A historia dessas interpretagdes € por si s6 de grande interesse.
O leitor terad percebido que a eleigdo de uma ou outra posicéo nfo &
de todo inocente. A certeza suposta de uma das leituras se alinha a
determinada inten¢@o hermenéutica e a justificativas de uma postura
teorica qualquer. N&o é meu propoésito aqui tomar partido por uma
ou outra posi¢lio, nem mesmo resumit a histéria hermenéutica poste-
rior, de extenséo indomavel, mas tAo somente discutir resumidamen-
te 0 contexto em que a expressdo se encontra.

O que estd em jogo nessas interpretagdes é a questdo de saber se
as duas artes simplesmente se equivalem, ou se uma serd modelo para
a outra ou, ainda, que sentido teria qualquer comparagdo. Na verda-
de, o contexto da epistola ndo é tdo abrangente. De fato, o eixo da
discussdo nfo parece estar no paragone entre as artes, mas no efeito
sobre quem as frui. Na reescrita de Tosi: “como acontece com os
quadros, algumas poesias podem — por assim dizer — ser vistas de
perto, enquanto outras devem ser vistas de longe; algumas tém con-
di¢des de enfrentar o olho do critico, outras é melhor que fiquem na
penumbra; algumas sfo repetidamente contermpladas, outras sfo olha-
das uma s6 vez. (TOSI, 1996:87)". Tudo isso, j4 o dissemos, tem a
ver com o desenvolvimento posterior das varias teorias sobre a ecfrase.

A teorizaclo da ecfrase como topos, fora do corpo das teorias
miméticas, foi um tanto incipiente entre os antigos, se € que ali se
possa falar realmente em teorizag8o. Entre eles, o que prevaleceu foi
antes o uso da ecfrase como técnica de composicdo. Isso nfo signifi-
ca que o paralelo entre a poesia e a pintura néo fosse objeto de preo-
cupacdo entre eles. Pelo contrério, essa preocupagéo pode ser segui-
da em varios lugares e ocorre, sobretudo, em muitos passos da Poé-
tica de Aristoteles''. Significa simplesmente que a ecfrase foi mais

' Evidentemente, também cssas afirmagdes dependem duexegese do contexto horaciano, Mas parecem ser uma
posigiio mais aceita, de modo geral.

WY Poética |, 1447 a;2, 1448 a; 15, 1454 a., A formulagfio mais interessante estd em 25, 1460b: “O poeta é
imitador, como o pintor ou qualquer outro artista plastico (Esto mimetés ho poictés, 6sper an ei zogriphos e tis
dllos eikonopoios).
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praticada que teorizada, gragas, pode-se supor, a um espirito emulativg
em relagfo a pratica de Homero.

Também entre os poetas, para além do recurso & ecfrase comg
técnica de composigfo, deu-se algum tipo de formulagio “tedrica”
periférica, logo confundida com um credo artistico definitivo. B aqui
que se inserem tanto a tematica do wf pictura poesis tomada direta-
mente a Hordcio, como ainda férmulas similares de outros autores,
que, entretanto, ndo obtiveram a mesma fortuna.’ Isso mostra certa-
mente como a capacidade de encapsular uma idéia numa férmula in-
cisiva pode inspirar teorias que, de outro modo, nfo teriam a reper-
cussdo que tiveram ao longo da histéria. Como ja se disse, talvez ge
deva a concisdo e & beleza plastica do simile horacianq a sua forga
como epigrafe para um sem-nimero de teorias.

Se a epistola de Hordcio ndo tivesse sido logo chamada de Arg
Poetica ou De Arte Poetica Liber, a histéria poderia ter sido outra, 3
O proposito do autor, ao escrever a Epistola aos Pisdes, nio foi, por
certo, a de estabelecer um tratado 4 maneira da Poética de Aristoteles,
menos ainda, um manual de preceitos poéticos!, muito embora, evi-
dentemente, toda essa tematica esteja ali presente, com uma perspec-
tiva diferente. V¢ pictura poesis passou de um simples elo num poema
aum principio obrigatério, a um preceito artistico. Hor4cio & um au-
tor complexo, e nfio foram poucos 0s que também assimilaram a epis-
tola a Mecenas a um poema sobre a ética, ou a epistola a Augusto a
um compéndio de historia literaria. Essa é a razdo pela qual tais obras
deixam a impressdo de algo assistemético e informal, o que se ajusta
bem & sua interpretagdio exclusivamente poética. Pode-se mesmo su-
PoT que estas obras tenham ligagdo com a sétira latina, naquilo que
ela tem de mais original: a varietas, ou seja, heterogeneidade, a

——

:z V. €.2.,a formula de Simonides de Ceos, acima referida.

" g\?gmessﬁo @rs poelica ocorre, pela primeira vez, em Quint., Jnst. orat, I, dedicatéria a Tri fdo; ouno livro
3,00,

14 L. . . i

s _PEIO menos desde o inicio do século XX, havia quen alertasse para o perigo de confundir-se a Epistola aos
I'S”” ¢am alguma forma de tratado. Assim, Plessis ¢ Léjay j4 escreviam: “Il faudrait bicn se garder de juger le

Pian etlamarche de "geyyre par ce qu'on attendrait d’un traité.” (HORACE, 1906:582)
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tematica variada, a mistura de géneros, tudo o que ela carrega de
assistematico e informal, em suma, tudo o que estd longe de um trata-
do'®. Se for assim, também se pode compreender que um “programa
poético” possa estar presente na Arte poética, assiim como “um pro-
grama satirico” estd presente nas sétiras, o que ndo significa uma or-
ganizaglo formal, mas tdo somente uma das possibilidades da
informalidade. ' '

Qualquer que tenha sido a intengéo do poeta, o fato & que ut
pictura poesis tornou-se uma formula Gtil para guiar a estética do
gosto, servindo de inspiragfo para a teoria e a pratica das artes. Esti-
mulou poetas e pintores, mesmo que os caminhos tomados possam
ter-se afastado por territérios estranhos ao projeto original. Foi tam-
bém ponto de partida para uma critica adversa, de que 0 melhor exem-
plo, como vimos, esteja talvez no Laocoonte, de Lessing. O parentes-
co entre as artes irmas esteve ora em alta, ora em baixa, ao longo dos
Ultimos séculos. No fim do séc. XIX, retoma-se o debate, gragas a
“descoberta” da arte oriental, especialmente da China e do Japfo.
Fala-se de “sentimento poético” em relagio a pintura chinesa ou ja-
ponesa, e dos tragos pictoricos da poesia oriental. O colorido oriental
chega até mesmo 4 musica de 6pera, com a Mme. Butterfly, de Puccini,
onde se pode perceber um tratamento ecfrdstico dos sons, mas tudo
isso ja ¢ uma outra historia, com que o poeta jamais sonhara. E ainda
aqui a estética do gosto continua a funcionar, uma vez que a epigrafe
continua a ser uf pictura poesis.

1 Classen (CLASSEN, 1988: 97) resume a varietas horaciana da seguinte maneira: “Loyal to the chieflaw of

the genre or rather exemplifying it— varietas — which the reader is gradually made to accept, if not to appreciate,
he throws out a number of disconnected hints and remarks which reveal what he considers the essential featurcs
of (his) satire(s) to be: a variety of topics in cach poem, a variety of styles in'each poem, a variety of tteraty
forms such as monologue, dialogue, episode, anecdote, fable, etc., a variety of stylistic devices (which cannot be
enumerated here), and a variety of purposes: entertainment or even amusement, advice and warning for friends,
unmasking and censuring of faults and defects. His eriticism is based on a variety of standards: What is in
accordance with nature, what gives pleasure, what is useful — and it i Justified by a varicty of reasons; the
literaty tradition in general, the old comedies of Athens and the satires of Lucilius in particular, the Roman
tradition of public criticism in general (nofare) and the poet’s own education— together with his own nature and
pleasure — and, finally, the reader’s advantage, when he is willing to learn from the criticism voiced, from the
examples presented ot the fables told.”



138 CALIGRAMA - Belo Horizonte, 4:131-138 - dezembro/1999

Résumé: L’objectif de cet article est de réfléchir sur trois
interprétations courantes de la formule de Horace u pictura poesis,
en insistant sur le refus des préceptes. En outre, il s’agit d’étudier le
rapport de la formule avec la tradition de I’ekphrasis dans la
littérature et les arts.
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