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Historias de vida na formacao de professores de linguas

Life Stories in Language Teachers’ Training

Christianne Benatti Rochebois
Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB), Porto Seguro, Bahia / Brasil
chrisrochebois@hotmail.fr

Resumo: O objetivo deste artigo é primeiramente chamar a atengdo para a importancia
dos relatos de Historias de vida de atores envolvidos no espaco da escola publica
como abordagem de investigacdo e de formagdo a estudantes de lingua francesa da
Universidade Federal do Sul da Bahia. O texto apresenta os diferentes termos advindos
na corrente de construcdo de espagos de vida e de narrativa no universo das Ciéncias
Humanas: biografia, autobiografia, historias de vida. Em seguida, reflete-se sobre as
extensdes da pratica biografica, através do estado da arte, para, finalmente, chegar no
dominio de pesquisa e pratica do ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras, mais
especificamente de lingua francesa. Fundamentam este estudo obras organizadas por
grupos de trabalho brasileiros e franceses. Finalizamos com a apresentacdo de nosso
projeto de pesquisa-ensino-extensdo aplicado em Porto Seguro, Bahia, integrando os
atores da escola publica, estudantes da universidade e Historias de vida.

Palavras-chave: historias de vida; ciéncias humanas; integragdo escola-universidade;
lingua francesa.

Abstract: The aim of this paper is firstly to call attention to the importance that reports
on life stories of actors involved in the public school realm have as an investigative
approach to training French language students at Southern Bahia Federal University.
The text shows different terms coming from the thread of research built upon life
spaces and narrative within the Human Sciences: biographies, autobiographies, life
stories. Then we ponder over the extensions of biographical practice, through the state
of the art, in order to finally reach the research and practice domain of foreign language
teaching-learning, specifically, French. The study is based on references organized by
Brazilian and French work groups. We conclude with the presentation of our research-
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DOI: 10.17851/2358-9787.24.3.7-23
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teaching-extension project applied to Porto Seguro, Bahia, which integrates the actors
of public schools, university students and life stories.

Keywords: life stories; human sciences; school-university integration; French.

1 Introducio

Como demarcar os espagos, tempos, geragdes € perspectivas
que, através de itinerarios construidos, podem indicar novas alternativas
de formagdo na sociedade contemporanea? Quando pensamos na
multiplicidade de experiéncias na busca de modos de formacao fecundos,
temos que considerar os processos educacionais para além dos limites
das técnicas, reconhecendo as subjetividades e os recursos de memoria.

Nesse texto procuramos chamar a ateng@o para nossa preocupacao
em ndo perder, no acumulo das potencialidades, os relatos de experiéncias
de atores envolvidos no espago educacional, tratando a (auto)biografia
como lugar de investigacdo e de formacao na escola do século XXI.
Multiplicam-se as pesquisas na academia que apontam para a questao do
sujeito ao indicar os sentidos de experiéncias, os estudos sobre trajetorias
artisticas, profissionais e educacionais.

Vista sob este angulo, a abordagem “Historias de vida” se baseia
em modos de observagdo efetivos, cuja finalidade diverge em fun¢ao
da preocupacao cientifica de cada um. Isso nos conduz a refletir sobre o
estatuto das Histdrias de vida como fontes, como espacos de invengao
e de formagdo. Segundo a finalidade, os observadores-pesquisadores
produzem textos com diferentes motivagdes, concepgdes € maneiras
de trabalhar com o método autobiografico; para cada observador-
pesquisador, seja ele um socidlogo, um psicoélogo, um linguista ou um
historiador, o peso das palavras pronunciadas pelo interlocutor vai mudar,
com cada especialista dando importancia a um ou a outro elemento.
Cada um recolhe os dados em funcao da coeréncia de seu proposito
inicial, seja ele disciplinar, cientifico ou estratégico, transformando-os
em fatos sociologicos, etnologicos, linguisticos, psicologicos, etc. Da
mesma maneira, porque o sujeito escutado conhece as preocupagdes de
seu ouvinte, ele tenta responder as suas questdes construindo percursos
especificos a problematica proposta.

A Histoéria de vida se constréi, entdo, a dois, € de uma maneira
orientada. Esta constatagdo tem como consequéncia logica o questionamento
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da realidade observada por um e relatada por outro. Trata-se de uma
realidade mutualmente condicionada, pois ela se constroi através do
encontro. Dito de outra forma, a realidade, por mais evidente que possa
parecer, emana de nds e muda em fun¢ao de nossos encontros. Os textos-
falas narram a soliddo, falam do passado buscando a compreensdao do
sujeito, dimensionam a sociedade através de reflexdes que recorrem a
experiéncias, nas quais todos os individuos podem se reconhecer.

Existem também contextos subjacentes, inerentes aos sujeitos
em interacdo. Estamos diante de um outro ao qual tentamos escutar,
descrever, explicar “a razdo de ser”. Nao podemos relevar, por exemplo,
a situacao dita intercultural — tanto individual como coletiva — que remete
a um encontro entre duas formas de ser e de viver.

Se definimos o termo interculturalidade como a fusdo de
mundos diferentes, entrelagados, que dao origem a mesticagem cultural,
consideramos, entdo, novas existéncias somadas e enriquecidas. Por
mais que acordemos com o direito a fala que expde as diferengas, sdo
a comunhdo, a coabitagdo e a tolerancia as palavras de ordem do dia.
A realidade da interculturalidade compde nossa existéncia cientifica na
medida em que gracas ao outro nos damos conta de nossas eventuais
incoeréncias e incongruéncias proprias.

O percurso proposto neste texto se situa na interseccdo entre
o biografico, o narrativo e o interpretativo, inspirado na sensibilidade
(mais subjetiva, narrativa, dialdogica e implicativa) que se inicia na
pesquisa educativa a partir da década de 1980, com contribuicdes
pioneiras de Jerome Bruner, Paul Ricoeur, Gaston Pineau e varios outros
pesquisadores. A perspectiva sobre a diversidade e seus desafios constitui
o nucleo da abordagem “Historias de vida”.

Discutiremos, primeiramente, os diferentes termos advindos nessa
corrente de construcao de espacos de vida e de narrativa, nos limitando
ao universo das Ciéncias Humanas: biografia, autobiografia, historias de
vida. Em seguida, refletiremos sobre as extensdes da pratica biografica
nas Ciéncias Humanas, através de um estado da arte, para finalmente
chegar em nosso dominio de pesquisa e pratica: o ensino-aprendizagem
de linguas estrangeiras, mais especificamente, de lingua francesa.
Descreveremos nosso projeto de pesquisa-ensino-extensao aplicado em
Porto Seguro, Bahia, integrando os atores da escola publica, estudantes
da universidade e Historias de vida.
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2 Diferenciacoes terminologicas

Biografia — escrita da vida de um outro.

O termo Biografia ganha espago nas Ciéncias Humanas a partir
do século XIX, quando os dados biograficos passaram a ter interesse de
pesquisa para a Antropologia como meio de reconstituicdo dos modos
de vida das comunidades foco.

Jano século XX, a partir dos anos 80, a centraliza¢ao no individuo
como agente e paciente de suas relagdes com o meio passa a motivar
pesquisas em Educacao, no ambito da relacdo entre aprendizagem ¢ a
reflexdo autobiografica, a partir da qual o aprendiz teria a chance de
constituir uma consciéncia historica. Assistimos entao

[ao] retorno do sujeito-ator-autor as investigacdes em ciéncias
humanas e sociais. Frente ao declive dos grandes paradigmas
— estruturalismo, marxismo, behaviorismo —, a linguagem
como pratica social, a cotidianidade como 16cus da agdo ¢ o
saber do sentido comum passam a ocupar um lugar central no
tecido de outros lagos entre sujeito/objeto, individuo/sociedade,
determinismo/emancipagdo, inconsciente/consciéncia... A atengao
dos investigadores se centra entdo nas nogdes de reflexividade,
representacdes, sentido, crencgas, valores e se volta para a
historicidade do sujeito e das aprendizagens.

As historias de vida e a biografia (escrita da vida) retornam ao
cenario da investigacdo, como fontes de estudo privilegiadas,
suscetiveis de revelar os modos como se tecem os vinculos entre
o sujeito e o mundo nas esferas sociais onde vive e interage.
(PASSEGGI, 2011, p. 25).!

! “El retorno del sujeto-actor-autor a las investigaciones en ciencias humanas y sociales.
Frente al declive de los grandes paradigmas — estructuralismo, marxismo, behaviorismo —,
el lenguaje como practica social, la cotidianidad como locus de la accion y el saber del
sentido comiin pasan a ocupar un lugar central en el tejido de otros lazos entre sujeto /
objeto, individuo / sociedad, determinismo / emancipacion, inconsciente /conciencia...
La atencion de los investigadores se centra entonces en las nociones de reflexividad,
representaciones, sentido, creencias, valores... y se vuelve hacia la historicidad del sujeto
y de los aprendizajes. Las historias de vida y la biografia (escritura de la vida) retornan
al escenario de la investigacion, en tanto fuentes de estudio privilegiadas, susceptibles
de revelar los modos como se tejen los vinculos entre el sujeto y el mundo en las esferas
sociales donde ¢l vive e interactta.”
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A legitimagao dessa perspectiva em Educacdo marca uma
oposic¢do ao ensino tecnicista e a0 modo fragmentario de se configurar
a aprendizagem e a relacdo do sujeito com o objeto e do sujeito com ele
mesmo.

Nos anos 2000, Christine Delory-Momberger publica Biographie
et Education (2003) e Histoire de vie et recherche biographique en
éducation (2005), trabalhando o biografico como um espago de pesquisa
multidisciplinar nas Ciéncias Humanas e Sociais. O termo “Biografia
educativa” surge em seguida na academia suica, assim como “Biografia
profissional” — Biographie professionnelle et formation (2001), de Jean-
Yves Robin.

Delory-Momberger (2016) considera os processos de construgao
de si, de constitui¢do individual e de subjetivacdo como focos centrais
da pesquisa autobiografica em Educacao; o biografico como dimensao
constitutiva da génese. Assim, os saberes sociais se organizam na
consciéncia do individuo e ele assimila — sob seu ponto de vista
e temporalidade — os mundos a que pertence de forma biografica,
produzindo sentido e dando configuragdo a sua vivéncia.

O termo “Biografia Linguageira” surge como foco de professores-
pesquisadores da didatica de linguas e de culturas, em um movimento
de associagdo de experiéncia de vida e experiéncia com as linguas (seja
materna ou estrangeira):

A biografia linguageira repousa sobre a capacidade do individuo
em relatar os elementos constitutivos de sua experiéncia na area
linguistica e cultural. A hipotese [...] € que este trabalho biografico
permita desenvolver no aprendiz de linguas a consciéncia segundo
a qual suas aprendizagens ganham estando em relagdo umas com
as outras. (MOLINIE, 2006, p. 6).2

A formacao de uma comunidade europeia, originando ao longo
dos anos a elaboracao de um Quadro Europeu Comum de Referéncia
para as Linguas (QECR), ortundo por sua vez da necessidade de preparar

2 “La biographie langagiére repose sur la capacité de I’individu a relater les éléments
constitutifs de son expérience dans le domaine linguistique et cuturel. L’hypothése [ ...]
est que ce travail biographique permet de développer chez I’apprenant de langues la
conscience selon laquelle ses apprentissages linguistiques gagnent a étre mis en relation
les uns avec les autres.”
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os Europeus para a mobilidade internacional, com toda a agilidade
profissional e pessoal que a abertura das fronteiras proporciona,
potencializa as estratégias relativas a diversidade linguistica e cultural
dos paises europeus.

Nessa esfera de circulacao de pessoas comprova-se a necessidade
de se considerar o sujeito (aprendiz) em seus niveis diversos de
capacidade nas linguas com as quais ele tenha contato nos contextos
de mobilidade, no aprendizado formal ou em suas origens, ou seja, a
convivéncia no individuo de saberes linguisticos multiplos, formando
uma ampla competéncia comunicativa.

A experiéncia linguageira do aprendiz passa entdo a ser valorizada,
e a(s) lingua(s) tratada(s) como instrumento de comunicagdo numa
perspectiva de agdes sociais. Em 2003, Jean-Pierre Cuq (2003, p. 36) em
seu Dictionnaire de didactique du frangais langue étrangere et seconde,
a define como

[...] A biografia linguageira de uma pessoa ¢ o conjunto dos
caminhos linguisticos mais ou menos longos € mais ou menos
numerosos que (uma pessoa) percorreu € que formam, desde
entdo, seu capital linguistico; ela ¢ um ser historico que atravessou
uma ou varias linguas maternas e estrangeiras, as quais constituem
um capital linguistico incessantemente cambiante. Em suma, sdo
as experiéncias linguisticas vividas e acumuladas numa ordem
aleatoria que diferenciam os individuos.’

Nesse contexto, o recurso as narrativas das trajetorias e das
experiéncias de linguas dos aprendizes constitui uma entrada de acesso
aos diversos elementos envolvidos no percurso de apropriagado de lingua
estrangeira, trabalho que acumula a virtude de favorecer, por parte
dos atores do processo, uma postura reflexiva continua e que, além de
conferir-lhes papel ativo, possibilita a ampliagado da eficacia do processo
de apropriagdo.

3¢[...] Labiographie langagiére d’une personne est ’ensemble des chemins linguistiques,
plus ou moins longs et plus ou moins nombreux, qu’elle a parcourus et qui forment
désormais son capital langagier; elle est un étre historique ayant traversé une ou
plusieurs langues, maternelles ou étrangéres, qui constituent un capital langagier sans
cesse changeant. Ce sont, au total, les expériences linguistiques vécues et accumulées
dans un ordre aléatoire, qui différencient chacun de chacun.”
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Autobiografia — escrita de sua propria vida.

Oposto a biografia, ela constitui um modelo onde ator e autor se
superpdem, sem um mediador explicito. Seu peso etimologico privilegia a
escrita de si e um investimento pessoal que, para além das terminologias,
representa um rito pessoal e talvez incontornavel de um desdobramento
reflexivo e narrativo.

O autobiografar da-se por meio de falar de si e por modos
comportamentais, como maneira de falar, de socializar, de se portar.
Segundo Passeggi (2011, p. 29), “ao fato de o narrador apropriar-se
de um instrumento semiotico (grafia), culturalmente herdado, socio-
historicamente situado, para colocar-se, ou colocar o outro, no centro
da narrativa como protagonista de um encadeamento”.

A perspectiva autobiografica em Educacao serve-se de diferentes
meios: entrevistas, narrativas individuais ou coletivas, registro escrito de
autobiografias, fontes documentais de acervos institucionais ou pessoais.

Historias de vida — entrelacamento das correntes biograficas e
autobiograficas.

As pessoas em formac¢do nao produzem histérias de vida como
literatura ¢ muito menos como um exercicio disciplinar. Elas o fazem
para viver. Tentam construir o sentido a partir de suas experiéncias
para fazer ou refazer sua vida, buscando se conhecer. Nao somente no
sentido cognitivo da palavra, mas também conativo, reunindo elementos,
acontecimentos, fragmentos dispersos.

E um objetivo, no sentido linguistico, de saber utilizar a linguagem
de maneira performatica, ou seja, de criar uma forma através da
mesma. Tentar dizer sua vida € tentar fazé-la, produzi-la e ndo somente
comunica-la, reproduzi-la. Esta constitui¢ao se constroi com matérias pré-
existentes, herdadas, linguisticas e ndo linguisticas, fisicas, psicologicas,
sociologicas, mas ndo a partir de tudo — de um tudo histoérico ou de
um sujeito constituido — e sim a partir de seus tempos e contratempos,
transformando-os e se transformando, se diferenciando € se articulando.

Nesse movimento de formagao permanente, a historia de vida ndo se
apresenta como uma arte reservada somente a poucos, com um “eu pleno”
e vidas plenas segundo a tradi¢do autobiografica. Ela ndo ¢ tampouco
reduzida a um exercicio disciplinar de pesquisa de areas restritas.



14 Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 7-23, 2019

A historia de vida se descobre como a arte formadora da
existéncia permitindo ao sujeito se articular, se conjugar, se multiplicar,
mostrando que a existéncia de cada um ¢ fruto de uma cooperagao: todos
colaboramos uns com os outros para a realiza¢ao de nossa vida. Para que
essa colaboragdo possa ser sentida naturalmente, o que ¢ estranho em nos
mesmos, ou no outro, devera se tornar intimo, necessitando uma abertura
e um percurso em dire¢@o a si mesmo e um prolongamento para o outro.

3 A extensao da pratica biografica

E importante observar a extensdo da referéncia as Historias de
vida no campo das Ciéncias Humanas. H4 hoje uma expansao de praticas,
uma proliferagdo de abordagens. As Historias de vida se tornaram amplas,
foram além, sendo designadas como campo de pesquisa nas Ciéncias
Sociais e nas Ciéncias da Educagéo.

E preciso reconhecer que a amplitude atual de referéncia as
Historias de vida provoca um sentimento vago que nos conduz, as vezes,
a nao mais saber exatamente onde pisamos. A diversidade de uso da
Historia de vida tornou-se tamanha que, nessa intersec¢ao de ideias e de
exploragdes, a inten¢do da produgao cientifica as vezes ndo ¢ clara. Em
nossas buscas terminoldgicas e conteudisticas encontramos Historias de
vida como praticas de pesquisa, praticas de formagdo, praticas sociais,
praticas de pesquisa-formagao, praticas literarias e praticas culturais.

Essas praticas, por sua vez, estdo incluidas em contextos sociais €
profissionais que t€m caracteristicas proprias. Do mesmo modo, € preciso
levar em conta a diversidade das populacdes de referéncia selecionadas
pelos pesquisadores das diferentes areas do conhecimento. Identificamos
em nossas leituras abordagens que dizem respeito a:

e Migragdo, origem sociocultural estrangeira, percursos de bilinguismo;

Pertencimento cultural, mais especificamente quando do deslocamento
para as grandes cidades ou em relag@o com a vida da familia;

Vida profissional, com suas passagens, fases e/ou ciclos;
Dependentes, como alcoolismo, droga;
Desempregados, como forma de exclusao;

E, finalmente, as varias modalidades de aquisi¢ao, experiéncia e
formacao.
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Igualmente, multiplos temas portadores de questdes teoricas se
destacam, tais como:

e A articulacdo entre identidade e narrativa;

e A passagem do oral a escrita, com oral sem escrita e escrita sem
oral;

e Arelagdo biografica com o saber nos fenomenos de construgao e de
desconstrucao;

O trabalho de elaboragdo do sentido como vetor do discurso;
A valorizagao da subjetividade;
A identificacdo do género biografico;

A resisténcia narrativa;

A dimensao do ndo verbal, etc.

Nos, enquanto formadores, estamos sempre engajados em dois
movimentos. O primeiro, a disponibilidade ao outro, que consiste em
captar a linguagem de nossos interlocutores, em compreender o que
eles dizem ou escrevem. O outro vai ao encontro da intervencao, com a
intencao de auxiliar esses interlocutores a formatar o pensamento, assim
como leva-los a questionar o sentido do que eles narram.

No movimento de um uso mais amplo de Historias de vida, a
pratica de pesquisa em Ciéncias Humanas apoia-se sobretudo sobre
uma orientagdo metodologica inspirada na hermenéutica. Ela contribui
a evidenciar mais o sentido do que a prova da veracidade do que ¢ dito
ou a validade empirica das analises. Esse retorno direcionado para
a interpretacdao coincide com a necessidade de repensar as fontes do
pensamento, de percorrer o patrimonio cultural e intelectual como apoio
inevitavel a tarefa de interpretar.

Participamos da preocupacao geral do mundo atual que consiste
em estar atento ao que nos precede, o que nos ajudara a melhor
compreender a complexidade e a diversidade das relagdes humanas. As
Ciéncias Humanas sao batizadas sob o signo do sentido. S6 nao podemos
nos esquecer de preservar entre nos o espago para a construgao do sentido.
Eis onde posicionamos as razdes de ser do uso de Historias de vida na
formagao/educacio, numa transversalidade que seja capaz de dar conta
da existéncia global.
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O trabalho biografico nos obriga, portanto, a ultrapassar os limites
habituais da pesquisa. Como viver no século XXI? Tal é a questdao que
a pratica de Histdrias de vida nos coloca. Nao se trata mais somente de
analisar as condigdes das trajetdrias biograficas ou de nomear as rupturas
que as caracterizam. A inteligéncia do real ndo ¢ mais suficiente para
as formagdes; tornou-se urgente descobrir como viver na realidade dos
contextos socio-politico-culturais atuais.

As Historias de vida assumem assim, um lugar central na pesquisa
¢ na formagao em educagdo. Nao unicamente tendo em vista um melhor
conhecimento de si, ou enquanto busca identitaria, mas na perspectiva mais
ampla da constru¢do de sentido socializada. O destaque do lugar do sujeito
nao pode ser feito sem se considerar as estruturas nas quais a Historia de
vida se constroi. Nossas sociedades vivem uma etapa onde a coabitacao de
culturas ocupa um lugar preponderante e influencia profundamente nossas
Historias de vida. Que seja um retorno as origens ou uma criatividade
inventiva, a intertextualidade e a intersubjetividade marcam os contatos
intergeracionais e as inscrigdes sociais nas narrativas de vida.

O recolhimento de Historias de vida educativas, linguageiras,
formativas, consiste a melhor situar de onde viemos para estar na
medida de projetar para onde vamos, quais sdo as tradi¢cdes a preservar
e fazer evoluir, quais sdo os procedimentos a se repensar ou a excluir. A
educacao € o que temos em maos para saber a que viemos. Se a abordagem
biografica consistiu, ontem, em elucidar como nos tornamos o que nos
tornamos, ou como aprendemos o que sabemos, hoje o trabalho reflexivo
sobre as Historias de vida centra-se sobre o que vai nos permitir evoluir,
ganhar em lucidez e a projetar nossas sociedades, nossos percursos de
coabitacdo com maior qualidade.

4 As Historias de vida na area de Educacio no Brasil

Nas pesquisas em educacdo no Brasil, as Historias de vida
comecam a se destacar como abordagem (muitas vezes denominada como
método ou metodologia) a partir do final dos anos 90, especialmente
com projetos e publicacdes da professora Maria Helena Menna-Barreto
Abrahdo, vinculada a Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande
do Sul, e, mais recentemente, pela professora Maria da Conceigao Ferrer
Botelho Sgadari Passeggi, vinculada a Universidade Federal do Rio
Grande do Norte.
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Nossa motivagdo em incluir as Historias de vida na pratica docente
nasceram do contato e leitura das producdes atreladas ao Grupo de
Trabalho (GT) coordenado por Passeggi, a saber, Grupo Interdisciplinar
de Pesquisa, Formagao, Autobiografia, Representagdes e Subjetividades.
Em interface com a Francga, representada por Martine Lani-Bayle,
Passeggi organizou a participagdo de varias universidades brasileiras no
projeto maior intitulado Raconter [’école, au cours du siécle,* provocando
a realizacdo de Encontros, Simposios e publicagdes conjuntas entre os
dois paises.

As pesquisas do GT citado trabalham sob a perspectiva da
diversidade e seus desafios. Diversidade geografica, mas também
diversidade em termos de variedade das escolas e dos perfis académicos,
intelectuais e pessoais dos estudantes e docentes, enfim, dos atores
envolvidos nos processos de ensino-aprendizagem. Diversidade
igualmente em relagdo a metodologia, sempre adaptada aos contextos
educativos e seus atores especificos.

Lani-Bayle enfatiza, na apresentagdao de um dos livros gerados do
trabalho dos GTs,’ o quanto elementos como as emogdes, as relagdes e o
ambiente, mais que 0s proprios conteidos “missdes” da escola, interagem
na pesquisa. E o ndo programado que se sobrepde, o ndo previsto, o laco
humano. Mesmo com todas as desordens que podem acompanhar esses
fatores, a fun¢do do afetivo, do relacional e do sensitivo ¢ primordial
No processo.

Especificamente, o projeto “Narrativas infantis: o que contam
as criangas sobre a escola”, financiado pela CAPES e realizado com a
colaboragdo de pesquisadores brasileiros de varias institui¢gdes (UNICID,
UFF, UFRR, UNIFESP e UFRN), aplicado em 2012-2013 em contextos
diversos, nos despertou o desejo de conhecimento e aprofundamento junto
a abordagem de Historias de vida. Os pesquisadores que trabalharam
no projeto, por sua formag¢ao em educacao, linguistica e psicologia, se
propuseram um olhar sobre a infAincia numa perspectiva interdisciplinar,
focalizando sobre a linguagem e a agdo no cotidiano para melhor
compreender a trama dos lagos entre o individuo e a sociedade.

* Projeto transformado em livro do mesmo titulo, organizado por Lani-Bayle, publicado
em 2000 pela Editora L’Harmattan.
5> Cf.: LANI-BAYLE; PASSEGGI, 2014.
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Para além, nos inteiramos da existéncia de duas associacoes
cientificas: BIOgraph (Associa¢do Brasileira de Pesquisa (Auto)
Biografica), criada em 2008, e ANNHIVIF (Associagdao Norte-Nordeste
de Historias de vida em formagao), criada em 2006, com grande nimero
de publicagdes e teses, e organizadoras, a cada dois anos, do CIPA
(Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)Biografica). A pesquisa
(auto)biografica no Brasil se situa, portanto, no movimento internacional
que escolheu as narrativas biograficas e autobiograficas e as Historias
de vida como campo de pesquisa e de formagao nas Cié€ncias Humanas.

5 Projeto “As vozes da escola e de suas comunidades”

Enquanto docentes da Licenciatura Interdisciplinar (LI) em
Linguagens e suas Tecnologias da Universidade Federal do Sul da Bahia,
procuramos um modo de unir a necessidade de sensibilizar os estudantes
ao exercicio da escuta e de conhecimento dos atores de seu futuro
ambiente de trabalho e, a0 mesmo tempo, inicid-los nas metodologias de
pesquisa do social, associadas ao ensino-aprendizagem. Paralelamente
a esse esforco, nossos estudos, traduzidos em contetudos curriculares da
licenciatura, procuram provocar e explorar as perspectivas das narrativas
de Historias de vida, em particular, dos atores implicados no exterior e
no interior da vida escolar.

A licenciatura em Linguagens na qual atuamos segue as novas
orientacdes do Ministério da Educagdo, formando os estudantes nas
perspectivas gerais das Linguagens e suas Tecnologias, sem a presenga
das habilitagdes de linguas especificas no modelo tradicional dos cursos
de Letras no Brasil. Logo, nossa lingua de ensino, a lingua francesa,
se enquadra no curriculo como componente optativo, ndo s6 a nossos
licenciandos, mas a todos os estudantes da universidade, provocando um
publico diverso em formacao e objetivos.® Por essas razdes adotamos a
estratégia de lancar, no primeiro dia de aula do componente curricular
Lingua Francesa III (em que os estudantes ja possuem a base minima para
a atividade proposta), o tema geral “Historias de vida”, como motivagao
para todas as areas do conhecimento presentes em nosso publico.

¢ Pensamos importante indicar que a lingua francesa ¢ trabalhada em 6 quadrimestres
(a UFSB nio adota o regime semestral) e que as turmas tém sempre fila de espera de
vagas; o interesse na regido ¢ flagrante.
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Como ponto de partida propusemos a escuta de extratos e/ou
narrativas de vida (recursos audiovisuais) de francofonos de diferentes
regides e paises enquanto via real para questionar o processo de ensino-
aprendizagem na sala de aula sob o ponto de vista social e cultural. As
tematicas enumeradas sdo varias: os diferentes tipos de socializagdo, os
lagos relacionais, o espago de pertencimento (a familia, a escola, o bairro),
a relacdo com os saberes, as atividades educativas, os professores, 0s
sentimentos cotidianos, etc.

A perspectiva sobre a diversidade e os imprevistos nela contidos
esta no centro de nosso projeto. Diversidade regional, mas também
respeito as diversidades dos perfis académicos, profissionais € pessoais
dos estudantes e da comunidade que os cerca. Diversidade igualmente
em relagdo aos contextos educativos especificos. Nosso estudo pretende
colaborar em uma melhor compreensdo do contexto escolar — enquanto
transformador e em transformagao — e a encontrar vinculos entre a vivéncia
cotidiana dos aprendizes e o trabalho docente, dos responsaveis pelas
instituicdes e dos parceiros pedagogicos provenientes da universidade.
O recolhimento de dados testemunhais, a leitura coletiva e a analise
contribuem para desestabilizar a seguranca de nossos julgamentos,
percepcoes, saberes e intervengdes na vida escolar enquanto futuros
professores/pesquisadores.

Desenvolvemos o projeto “As vozes da escola e suas comunidades”
como trabalho de pesquisa e ensino, envolvendo os estudantes de lingua
francesa — originarios das varias areas de conhecimento — com as
comunidades externas e internas de uma escola de ensino médio publica
de Porto Seguro. O que dizem os atores de suas vivéncias na estrutura da
escola nos varios niveis possiveis (relagdo escola-familia; relacdo entre
pares; relacdo com e entre docentes, etc.), de seu status enquanto sujeito
social e aprendiz/professor/administrador/vizinho/observador pontual/
vendedor ambulante/comerciante local? Quais sentidos ao espaco escola?
Além das palavras, o que eles vao nos revelar e nos ensinar sobre a escola,
sua qualidade de vida escolar, seu tempo de vida na escola?

Sem nos limitar a populagdo interna escolar, consideramos que
tais incursdes refletem sobre a rotina e a forma de vida da comunidade no
entorno das instituicdes. Movimentos de expansao e de transversalidade
constroem novos desenhos e contornos a vida dos pais dos alunos, da
familia dos professores, da comunidade que, direta ou indiretamente,
esteja ao alcance dos bracos da escola.
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Para além do planejamento das agdes, da observagao silenciosa do
ambiente escolar, da escolha dos personagens abordados, da preparagao
técnica das gravagoes, da elaboragdo em equipe de questdes provocadoras
da fala, nés procuramos, paralelamente, na sala de aula da universidade,
um estudo mais aprofundado do vocabulario e expressdoes em lingua
francesa ligados ao cotidiano e ao universo dos personagens escolhidos.
A sequéncia completa da execucdo do projeto ¢ realizada em lingua
portuguesa, mas a segunda parte do trabalho consiste na tradugdo e
na edi¢do legendada em lingua francesa do material produzido pelos
estudantes.

6 Roteiro das atividades previstas e aplicadas pelos estudantes de
Lingua Francesa

Apresentamos, em seguida, em ordem cronologica, as acdes
realizadas em duas edigdes de nosso estudo (a terceira estd em curso)
pelos estudantes de Lingua Francesa da UFSB:

e Discussdo em sala de aula: os desdobramentos do termo gerador
“Historias de vida”, seguidas de visita do grupo ao meio-ambiente
da escola-foco, o Complexo Integrado de Educagio Pedro Alvares
Cabral; segmentac¢do das areas de conhecimento presentes no grupo
de estudantes e seus interesses; definicdo das datas da observacao
silenciosa.

e Observacao silenciosa: nas datas definidas, os estudantes transitam
no entorno e no interior da escola para compreender melhor seus
movimentos, suas cores, seus horarios e retornam a sala de aula com
algumas sugestdes de personagens a serem entrevistados.

e Defini¢do das escutas: cada estudante define o personagem que
serd abordado para a escuta de sua histdria. Nesse momento ficam
evidenciadas as motivagdes da area de conhecimento de cada um (a
estudante de Medicina que escolhe o velhinho, vendedor tradicional
de ervas curativas; o estudante de Direito que escolhe o guardador
de carros estacionados em volta da escola — um ex-presidiario; o de
Linguagens, que escolhe os comerciantes de uma padaria de produtos
locais frequentada pela comunidade da escola e ponto de encontro
de estrangeiros que conversam em vdrias linguas (principalmente
italiano, francés e espanhol — comunidades preponderantes na
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regido), etc. A partir da lista de personagens preparamos o conteido
das proximas aulas de franc€s, na qual os universos imaginarios
desses atores comecam a ser estudados pelo grupo.

e Preparagdo documental e técnica: a nosso pedido, os estudantes
buscam modelos de Termos de Aceite e o grupo elabora, em
conjunto, o documento adaptado a cada caso, que ¢ em seguida
assinado pelo personagem, antes da escuta, e que em seguida
constitui o dossié enviado a Comissdo de Etica da Universidade;
planejamento e teste das cameras e/ou celulares que serdo utilizados
nas filmagens; elaboragdo das listas de questdes provocadoras da
palavra do outro.

e Tentativas de escutas: os estudantes encontram seus personagens
eleitos e algumas vezes recebem recusas, pois pode acontecer um
sentimento de desconfianga da parte dos ultimos. Frequentemente
a escuta ¢ realizada em mais de um encontro e os imprevistos sdo
recorrentes (por exemplo, o guardador de carros que é preso mais
uma vez, no momento da gravagao), mas os trabalhos sao finalizados.

e Apresentacdo: na sala de aula, assistimos os videos, discutimos
sobre cada um e definimos as passagens mais interessantes para o
proximo passo: a edicao.

e Primeira edicdo: o estudante conclui a edi¢ao de sua gravacao.

e Transcricdo em lingua portuguesa: apds a edicdo do material, o
estudante transcreve as falas do personagem.

e Atelier de traducdo de Lingua Francesa: além do contetdo das
aulas de francés focalizado no contexto da pesquisa, a escola e
seus personagens, os estudantes frequentam 16 horas de trabalho
pratico de traducdo, acompanhados de dois professores de francés,
e finalizam a tradugdo das transcri¢des.

e [Laboratorio de Tecnologia — Legendas: participagdo de um técnico
especializado em informatica que, durante um periodo de 8 horas,
orienta e supervisiona as legendas em Lingua Francesa dos videos
editados.

e Apresentagdo publica: todo o conjunto da comunidade académica
universitaria e os personagens envolvidos sdo convidados a participar
da apresentag¢ao do produto final do grupo de estudantes, seguida
por uma roda de conversa.
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7 Consideracdes finais

No inicio desse artigo sinalizamos que um de nossos objetivos
¢ buscar uma maneira de unir a necessidade de sensibilizar nosso
estudante ao exercicio da escuta e conhecimento dos atores de seu futuro
contexto de trabalho, assim como reforgar a colaboracdo da Licenciatura
Interdisciplinar em Linguagens e suas Tecnologias com as escolas
regionais e desenvolver o aprofundamento do estudo da Lingua Francesa
conectada aos contextos locais e educacionais, procurando dar sentido
ao ensino-aprendizagem da lingua.

Trata-se de compreender como os estudantes percebem os
processos de aculturacdo no seu duplo papel: do jovem que frequenta
a universidade a procura de seu lugar e do estudante que se constroi
na interacdo com o universo escolar, que lhe impdem tempos e rituais
proprios, assim como possibilidades nunca dantes imaginadas. Para
tornar concretas nossas escutas de Histoérias de vida, ndés adotamos
primeiramente uma perspectiva de fora da escola, de seu entorno. As
experiéncias vividas nos sao transmitidas para além dos muros da escola,
pela comunidade tocada pelo espago escolar — personagens aleatorios,
vizinhos e integrados aos movimentos desse espago-tempo.

Pelo viés da reflexdo autobiografica o jovem adquire a
possibilidade de se desdobrar e ser ao mesmo tempo espectador e
personagem do espetaculo narrado, um objeto de reflexdo e um sujeito
refletido na constituicdo das representagdes de si, do outro e do mundo.

O passo a passo das atividades ¢ realizado com motivagao, estudo
e prazer pelos estudantes da LI em Linguagens e suas Tecnologias. A
cada etapa, apesar das escolhas individuais, o grupo se consolida na
interagao e no compartilhamento de ideias e saberes, desde a defini¢ao dos
personagens até a revisao final das legendas em francés. Os documentarios
finais sdo considerados como trabalho conjunto, construidos na sala de
aula universitaria, nas ruas e corredores da escola publica, no trabalho
detalhista e solitario da transcri¢do, na sensibilidade técnica de elaboragdo
das legendas e, finalmente, no desejo consciente de partilha dos resultados
obtidos com a comunidade académica.
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Resumo: Com base em pressupostos da Soécio-onomastica, este trabalho tem como
objetivo analisar o nome social como uma categoria da antroponimia brasileira. Para
isso, observa-se a inser¢do do termo nome social no ordenamento juridico brasileiro e,
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dignidade da pessoa humana.

Palavras-chave: Socio-onomastica; antrop6nimo; nome social.

Abstract: Based on theoretical assumptions of the Socio-onomastics, this work aims
to analyze the social name as a category of Brazilian anthroponymy. To reach this
purpose, the inclusion of the term nome social (social name) in the Brazilian legal
system is observed. We also analyse the strategies of reference to trans people in the
news about violence against this group published on the Internet between 2008 and
2017. The analysis leaves room for observing that the term nome social was first used in
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the Brazilian national norms in the last years of the first decade of the 21st century, but
its frequency in the news has been low. Notwithstanding, the recognition of the social
name constitutes, in both sets of texts, a way to guarantee the principle of human dignity.

Keywords: Socio-onomastics; anthroponym; social name.

O nome civil é um direito da pessoa humana e seu registro ¢ um
dever previsto no ordenamento juridico brasileiro. Diferentemente de
outras denominagdes pelas quais podemos ser identificados, sua escolha
ndo ¢ feita pelo portador. A sele¢do deste tipo de antroponimo se realiza
com base na identificagao bioldgica da crianca a ser registrada. Entretanto,
durante o desenvolvimento da pessoa, nem sempre ha correspondéncia
entre o sexo bioldgico e o autopercebido, o que pode gerar diferentes
conflitos, incluindo uma rejei¢do ao nome do registro civil. Uma
alternativa para a redug@o das consequéncias dessa incompatibilidade ¢
a adogdo do chamado nome social.

Com base nesse fato, este trabalho tem como objetivo analisar
o nome social como uma categoria da antroponimia brasileira. Para
tanto, apresentamos uma analise da insercao do termo nome social no
ordenamento juridico brasileiro e, em seguida, sdo analisados textos de
noticias que contém diferentes estratégias de referéncia as pessoas trans.
Parte-se da hipdtese de que o reconhecimento do nome social constitui,
nos dois conjuntos de textos, uma forma de garantia do principio da
dignidade da pessoa humana, previsto constitucionalmente.

Na primeira se¢do sdo retomados alguns pressupostos teorico-
metodologicos da Sécio-onomastica e, mais especificamente, de estudos
recentes da Antroponomastica, com o fim de apresentar alguns dos
diferentes tipos de antroponimos das pesquisas na area.' Posteriormente,
sdo comentados textos normativos que, tendo sido influenciados por
tratados internacionais do século XX, propiciaram a criagcao de normas
brasileiras que resultaram no direito ao uso do nome social. Em seguida,
faz-se uma analise linguistica do nome social em noticias de jornal,
observando ndo s6 a presenga do termo na noticia, mas também a
composi¢ao dos nomes com base nos estudos de Antroponomastica.

! Ao se falar em Antroponomastica, adota-se a terminologia estabelecida pelo Conselho
Internacional de Ciéncias Onomasticas (ONOMASTIC..., 2019) e presente em obras
recentes da area, como Hough (2016).
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1 O nome social como um tipo de antroponimo

Este trabalho se vincula aos estudos da Socio-onomastica. Para
Ainiala (2016), esta area pode ser definida como o estudo sociolinguistico
dos nomes proprios, o qual explora o uso e a variagdo desses elementos.
Seu método considera aspectos sociais, culturais e situacionais em que
os nomes sao usados (AINIALA, 2016, p. 371). A variagdo, neste estudo,
pode ser entendida como a possibilidade de fazer referéncia a um individuo
por meio de seu nome de registro ou por outro tipo de antroponimo,
embora o esperado pela pessoa trans seja o emprego do seu nome social.

Os nomes proprios, como se sabe, constituem uma classe
heterogénea de itens nominais e, por isso, ex’istem diversas tentativas
de classifica-los (AMARAL, 2011; BAJO PEREZ, 2002, 2008; VAN
LANGENDONCK, 2007). Em geral, todos os autores incluem pelo
menos duas subdivisdes na classificagcdo dos nomes proprios, que sao os
toponimos (nomes de lugar) e os antroponimos (nomes de pessoa). Estes,
por sua vez, possuem diferencas linguisticas entre si, sendo também um
grupo heterogéneo. Para sua caracterizacao, devem ser observados os seus
constituintes internos, assim como fatores semanticos e pragmaticos que
atuam na relagdo entre o individuo e o seu nome, bem como na relagao
dos individuos entre si.

Van Langendonck (2007), ao analisar dados principalmente do
neerlandés, parte de pardmetros pragmaticos para tratar do uso primario
versus secundario e oficial versus ndo oficial. O autor identifica: a) nomes
primarios e oficiais (prenomes e sobrenomes); b) nomes secundarios e
oficiais (por exemplo, nome de familia empregado como nome individual:
Johnson foi um ex-presidente)® ¢; ¢) nomes ndo oficiais (denominados
pelo autor de bynames).

Bajo Pérez (2008), por sua vez, identifica: nomes de batismo;
sobrenomes; apelidos, nomes de guerra, nome de religido, nomes
artisticos e pseudonimo. A autora analisa dados de lingua espanhola,
grande parte provenientes de textos literarios.

Utilizando dados de textos publicados pelo jornal Folha de Sdo
Paulo durante o ano de 2009, Amaral (2011) discrimina dois grupos de
antroponimos: os ortdnimos e os alonimos. Os primeiros correspondem,
de acordo com o autor, aos nomes de pessoa tal como figuram no registro

2 No original: Johnson was a former president.
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civil e os segundos aos demais nomes atribuidos aos individuos, seja por
escolha propria ou alheia.

No Brasil, o nome de registro civil € constituido por prenome e
sobrenome. De acordo com o Codigo Civil, “toda pessoa tem direito ao
nome, nele compreendidos o prenome e o sobrenome” (BRASIL, 2002).
O prenome corresponde ao antroponimo que antecede o sobrenome,
podendo ser tanto simples (Maria), como composto (Maria Auxiliadora).
Quanto ao sobrenome, conhecido também como nome de familia, ¢ o
antroponimo geralmente herdado dos ascendentes. Além desses, pode ser
identificado o chamado agnome, que marca uma relac¢ao entre o individuo
portador do nome e outro, de modo geral um parente. Sao exemplos de
agnomes: Junior, Filho, Neto e Sobrinho.

O prenome ¢ utilizado oficialmente pelo portador durante toda
a sua vida, mas ha situagdes em que ¢ possivel troca-lo, como para: a)
corrigir erros de grafia (art. 59 da Lei n® 6.015/1973 (BRASIL, 1973));
b) substituir por apelidos publicos notérios (art. 1° da Lei n®9.708/1998
(BRASIL, 1998)); c) evitar que a pessoa seja exposta ao ridiculo
(paragrafo unico do art. 55 da Lei n°® 6.015/1973); d) atender pedido
de adotante ou de adotado (art. 47, § 5° da Lei n® 8.069/1990); e) evitar
coagdo ou ameaga decorrente da colaboragdo com a apuracdo de crime
(paragrafo tinico do art. 58 da Lei n® 6.015/1973).

Em um conjunto diferente dos nomes do registro civil, encontram-
se os antropdnimos pelos quais sdo identificados o individuo e escolhidos
pelo portador do antropdénimo ou por outrem. Sao compostos por
um grupo bem heterogéneo de antroponimos, alguns dos quais serdo
comentados abaixo, levando-se em conta o exposto por Amaral (2011).

O apelido (ou alcunha) ¢ o antropdnimo atribuido a um individuo
por outra pessoa. Habitualmente faz alusdo a alguma caracteristica
fisica ou intelectual, podendo ser ou nao depreciativa. O hipocoristico €
formado a partir de uma alteracao morfoldgica (abreviagao, diminutivo,
aumentativo, etc.) de outro antroponimo, como 7ata advindo de
Tatiana. E geralmente utilizado em contexto familiar e se diferencia
do apelido por se originar de outro antropdnimo. O pseudoénimo, por
sua vez, ¢ empregado por um individuo em lugar do nome de registro
civil — com base no art. 19 do Cédigo Civil, “O pseuddénimo adotado
para atividades licitas goza da prote¢dao que se da ao nome” (BRASIL,
2002), sendo, por sua vez, legalmente reconhecido. Entre as acepgoes
atribuidas ao heteronimo pelo Grande Diciondrio Houaiss, encontra-
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se: “nome imaginario que um criador identifica como o autor de obras
suas e que, a diferenca do pseudonimo, designa alguém com qualidades
e tendéncias marcadamente diferentes das desse criador” (GRANDE...,
2019). Considerando essas caracteristicas, verifica-se que o heteronimo
¢ o antroponimo atribuido a um individuo ficticio, criado pelo portador
de outro antroponimo.

Ao observar os trabalhos anteriores sobre tipologia de antropdnimos,
observa-se a inexisténcia de um estudo de carater linguistico direcionado
a categoria do nome social. Embora o tema venha despertando a atenc¢ao
de pesquisadores de diferentes areas (BAHIA; CANCELIER, 2017;
SILVA et al., 2017; SILVA JUNIOR, 2016; VIEIRA, 2012), faz-se
necessario analisar a presenca dessa categoria a partir de uma perspectiva
da Antroponomastica. Isso € o que se pretende fazer neste trabalho.

Antes de entrar em aspectos linguisticos propriamente, ¢
importante observar como o termo nome social vem sendo incluido no
ordenamento juridico brasileiro.

2 A inser¢ao do nome social no ordenamento juridico brasileiro

A Declaracdo Universal dos Direitos Humanos, datada de 1948,
prevé um modelo social a ser alcangcado por todos os povos e todas as
nacoes, promovendo o respeito aos direitos e liberdades dos individuos.
Esses direitos civis sdo refor¢cados pelo Pacto Internacional Sobre os
Direitos Civis e Politicos (1966) e pelo Protocolo de Sao Salvador
(1988). Apos o fim da 2* Guerra Mundial, tais tratados internacionais
contribuiram para que as nagdes assegurassem direitos aos individuos,
mas foi no inicio dos anos 2000 que agdes mais concretas a favor da
identidade de género comecaram a ser implantadas.

Em 2006, como uma resposta a padrdes de abusos dirigidos contra
pessoas por sua orientacdo e identidade de género, real ou percebida,
um grupo de especialistas em direitos humanos de diversas regides e
formagdes se reuniu em Yogyakarta (Indonésia) e deliberou sobre um
conjunto de principios internacionais. O resultado dessa reunido forma
os Principios de Yogyakarta, que estabelecem padrdes que os Estados
devem cumprir como forma de assegurar uma realidade na qual todas as
pessoas gozem de fato dos direitos humanos de liberdade e de igualdade.

Os Principios de Yogyakarta definem a identidade de género
como a vivéncia interna e individual do género tal como cada individuo
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sente profundamente. Essa identidade pode corresponder ou ndo ao
sexo imputado a crianga apos o nascimento. Inclui também a vivéncia
pessoal do corpo, que pode envolver a modificacdo da aparéncia ou a
fungdo corporal e outras expressoes de género como vestimenta, modo
de falar e conduta.

No Brasil, em 2006, uma portaria do Ministério da Saude (Portaria
GM/MS 675, de 30 de marco de 2006 (BRASIL, 2006)) aprova a Carta
dos Direitos dos Usuarios da Saude, que consolida os direitos e deveres
do exercicio da cidadania na saude em todo o Pais. O terceiro principio
desse documento “assegura ao cidaddo o atendimento acolhedor e livre
de discriminagdo, visando a igualdade de tratamento e a uma relagao
mais pessoal e saudavel” (BRASIL, 2006). O interessante ¢ que a Carta
garante ao cidaddo que este seja identificado na rede de servigos de satide
por um nome diferente do de seu registro. De acordo com o texto, é
garantida: “a identificacdo pelo nome e sobrenome, devendo existir em
todo documento de identificagdo do usuario um campo para se registrar
o nome pelo qual prefere ser chamado, independentemente do registro
civil...” (BRASIL, 2006, grifo nosso).? Nota-se, no documento, que ndo
aparece ainda o termo nome social.

Posteriormente, a Portaria GM/MS 675 € revogada pela Portaria
n°® 1.820, de 13 de agosto de 2009 (BRASIL, 2009), garantindo e
citando pela primeira vez o nome social como forma de identifica¢dao
do individuo.* O art. 4° desta portaria dispoe:

3 Em Belo Horizonte, uma resolugdo do Conselho Municipal de Educagdo publicada
em 2008 (Resolugdo CME/BH n° 002/2008 (BELO..., 2008)), ja dispde “sobre os
parametros para a inclusdo do nome social de travestis ¢ transexuais nos registros
escolares das escolas”. A resolucdo, fundamentada, entre outras normas, na Portaria do
Ministério da Satide e no Programa Brasil Sem Homofobia, apresenta uma definigdo
do que seria 0 nome social: “nome pelo qual travestis e transexuais femininos ou
masculinos preferem ser chamados” (BELO..., 2008).

4 Na Céamara dos Deputados, a justificativa do PL 6655/2006, de autoria do deputado
Luciano Zica (PT/SP), se apoiava na necessidade de reconhecimento do nome social
de pessoas transexuais. Mas é o PL 2976/2008, de autoria da deputada Cida Diogo
(PT/RJ), que busca, pela primeira vez, incluir no ordenamento juridico o termo nome
social. O projeto da deputada pretendia criar a possibilidade para que as pessoas que
possuissem orientag@o de género travesti, masculino ou feminino, utilizassem, ao lado
do nome oficial, um nome social.
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Art. 4° Toda pessoa tem direito ao atendimento humanizado e
acolhedor, realizado por profissionais qualificados, em ambiente
limpo, confortavel e acessivel a todos.

Parégrafo tnico. E direito da pessoa, na rede de servigos de
saude, ter atendimento humanizado, acolhedor, livre de qualquer
discriminagdo, restri¢do ou negacao em virtude de idade, raga, cor,
etnia, religido, orientacdo sexual, identidade de género, condi¢oes
econdmicas ou sociais, estado de saude, de anomalia, patologia
ou deficiéncia, garantindo-lhe:

I —identificagdo pelo nome e sobrenome civil, devendo existir em
todo documento do usuario e usuaria um campo para se registrar o
nome social, independente do registro civil sendo assegurado o uso
do nome de preferéncia, nao podendo ser identificado por nimero,
nome ou codigo da doenga ou outras formas desrespeitosas ou
preconceituosas (BRASIL, 2009, grifo nosso).

Seguindo o proposito de defesa aos direitos das pessoas LGBT
e como reflexo de agdes que vinham sendo desenvolvidas nas areas,
por exemplo, da satide e da educacdo, em 2016 ¢é publicado o Decreto
n°® 8.727 (BRASIL, 2016), que dispde sobre o uso do nome social
e o reconhecimento da identidade de género de pessoas travestis e
transexuais no ambito da administracao publica federal direta, autarquica
e fundacional. Considera-se, nesse decreto, o nome social como sendo
a “designacdo pela qual a pessoa travesti ou transexual se identifica e ¢
socialmente reconhecida” (BRASIL, 2016). De acordo com art. 2° do
mesmo documento, os 6rgaos e as entidades da administracdo publica
federal direta, autarquica e fundacional, em seus atos e procedimentos,
devem adotar o nome social da pessoa travesti ou transexual, de acordo
com seu requerimento e com o disposto no decreto. Veda-se ainda
o uso de expressdes pejorativas e discriminatérias para referir-se a
pessoas travestis ou transexuais. Além disso, o art. 3° dispde que os
registros dos sistemas de informacao, de cadastros, de programas, de
servigos, de fichas, de formularios, de prontudrios e congéneres dos
mesmos o6rgdos e entidades deverdo conter o campo nome social em
destaque, acompanhado do nome civil, que sera utilizado apenas para
fins administrativos internos.

O decreto citado pode ser considerado de crucial importancia
para a fixacdo do nome social como uma categoria antroponimica em
documentos da administragao publica e como um meio de garantir respeito



32 Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 25-46, 2019

ao cidadao trans que ndo se identifica com seu nome de registro civil. A
aplicacdo do Decreto n° 8.727/2016 ¢ feita com base nas necessidades
mencionadas, entretanto, nota-se que algumas instituigdes, anteriormente
ao decreto, ja adotavam o nome social como forma de inclusdo e respeito
aos transexuais e travestis, como exemplificado a seguir.

Desde 2014, o nome social € um recurso permitido pelo Ministério
da Educacdo no Enem (Exame Nacional do Ensino Médio), como uma
das maneiras de enfrentar a discriminag@o acerca do nome de registro e
a imagem atual do individuo. O requerimento ¢ feito por meio do envio
dos documentos e foto do interessado e, se houver alguma inconsisténcia,
os participantes sdo informados e tém trés dias para enviar um novo
requerimento. A identificacdo pelo nome social no exame garante ao
interessado ndo somente a presenga do prenome escolhido na lista da sua
sala, mas também a escolha do ambiente sanitario que gostaria de utilizar
nos dias de prova. Desse modo, ¢ garantida ndo s6 a identificagdo, mas
também a integridade moral do individuo.

Na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) ¢ respeitado
o uso do nome social para registro académico desde o ano de 2011. A
Resolugao 09/2015 (UNIVERSIDADE..., 2015), por sua vez, assegura o
direito ao registro do nome social ndo somente aos servidores, que podem
fazer o requerimento no ato da posse, mas também aos estudantes, que
podem fazer o requerimento a qualquer momento da sua vida académica,
resguardando ainda o direito de requerimento para adolescentes de 12 a 18
anos, sem a necessidade de um representante. A ado¢ao do nome indicado
pelo interessado passa a constar em todos os documentos internos € ao
individuo ¢ reservado o direito de ser tratado por ele imediatamente
apos o requerimento, por todos os membros integrantes da universidade.
Segundo dados da propria institui¢do, o nimero de discentes que optam
pela inclusdo do nome social, embora seja pequeno, € maior nos tltimos
semestres que nos primeiros em que se comegou a fazer o tal registro,
tal como mostra a Tabela 1.
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TABELA 1 — Numero de discentes, distribuidos por entradas semestrais, que
solicitaram a inclusdo do nome social nos registros académicos da UFMG?

Ano/semestre de Quantitativos

ingresso no curso de alunos
2011/1 1
2013/1 1
2013/2 1
2014/1 2
201472 1
2015/1 2
2016/1 9
2016/2 4
2017/1 3
2017/2 4
2018/1 10
2018/2 1
Total 39

Fonte: DRCA/UFMG.®

Em janeiro de 2018, o MEC publica a Resolu¢do CNE/CP n°
1/2018, que autoriza o uso do nome social nos registros escolares de
educacdo basica, como uma resposta as reivindicagdes assiduas de
transexuais e travestis, visto que no Enem ja era possivel tal solicitagao.
A busca pela propagacao do respeito e dignidade em torno da identidade
de género também colabora para a reducdo nas estatisticas de violéncia

> Nos semestres 2011/2, 2012/1, 2012/2, 2015/2, ndo houve nenhuma solicitacdo
de inclusdo de nome social nos registros da UFMG, de acordo com informagdes do
Departamento de Registro e Controle Académico (UNIVERSIDADE..., 2019).

¢ Dados obtidos a partir de comunicagdo por e-mail dos autores com o Departamento
de Registro e Controle Académico (DRCA) da UFMG.
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e abandono da escola, advinda do assédio, preconceito e situagdes
constrangedoras. Com isso, a solicitagdo para o uso do nome social nos
registros escolares pode ser feita por alunos maiores de 18 anos. No caso
de menores, a solicitagdo pode ser feita a qualquer momento, porém
devera ser por meio de pais ou representantes legais.

Como se vé acima, a introducao do termo nome social nas normas
brasileiras nao se da de modo abrupto, mas decorre de um processo em
que podem ser identificadas diferentes etapas. Primeiramente, comegam
a ser garantidos certos direitos decorrentes de tratados internacionais.
Em um segundo momento, garante-se o direito ao uso de outra forma
de nomeagdo. Em um terceiro momento, surge o termo que passa a ser
usado nos textos normativos. Esse processo ¢ ilustrado na Figura 1:

FIGURA 1 — Evolugéo dos direitos que possibilitam a inser¢do do termo nome social
no ordenamento juridico

garantia dos direito ao uso de direito ao uso do
direitos humanos ¢ — outra denominagio — nome social ¢
reconhecimento da pela qual o reconhecimento
identidade de género individuo prefere da categoria
ser chamado antroponimica

O Decreto n°® 8.727/2016, citado acima, foi uma alternativa do
Executivo de garantir o direito e o respeito ao uso do nome social. Difere,
portanto, de decisdes legislativas tal como a adotada pela Argentina,
cujo Congresso aprovou a Lei 26.743/2012 (ARGENTINA, 2012), que
concede o pleno direito ao registro do nome social pelo solicitante. A Lei
de Identidade de Género da Argentina garante a toda pessoa o direito de
reconhecimento da sua identidade de género e o livre desenvolvimento
dessa identidade. Fica assegurado que toda pessoa pode solicitar a
retificacdo do sexo de registro, assim como a modificagdo do prenome
e da imagem, quando estes ndo coincidam com a identidade de género
autopercebida. Essa solicitagdo podera ser feita por qualquer pessoa, sem
a necessidade de provar intervengao cirargica de mudanga genital total
ou parcial, nem comprovar terapias hormonais ou tratamento psicoldgico
ou médico.

No Brasil, ainda ndo ha lei equivalente e o caminho para a garantia
do direito a retificagdo do nome ficou a cargo do Poder Judicidrio. Em
julgamento da Ac¢do Direta de Inconstitucionalidade (ADI 4275), o
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Supremo Tribunal Federal, no ano de 2018, julgou procedente a acdo
para dar interpretagdo conforme a Constituicdo e o Pacto de Sao José
da Costa Rica ao art. 58 da Lei 6.015/1973, de modo a reconhecer aos
transgéneros que assim o desejarem, independentemente da cirurgia
de transgenitalizagdo, ou da realizagdo de tratamentos hormonais ou
patologizantes, o direito a substituicdo de prenome e sexo diretamente
no registro civil.

Conforme definido pelo art. 58 da Lei n° 6.015/73 “o prenome
sera definido, admitindo-se, todavia, a sua substitui¢do por apelidos
publicos notdrios” (BRASIL, 1973). Assim sendo, a decisdo do tribunal
viabiliza a possibilidade do reconhecimento do individuo por si mesmo,
nao sendo necessaria a necessidade de intervengdes médicas ou terapias
de hormoniza¢do. Em junho do mesmo ano, por meio do Provimento
n°® 73/2018 (CONSELHO..., 2018), o CNJ regulamentou averbacao da
alteragdo do prenome e do gé€nero nos assentos de nascimento e casamento
de pessoa transgénero no Registro Civil das Pessoas Naturais.

A incompatibilidade do prenome e sexo com a identidade
autopercebida causa transtornos e sofrimento, de maneira que a alteracao
do registro faz com que a dignidade seja resguardada e seja mais palpavel
a possibilidade de bem-estar e aceitacao. A mudanca do nome pode ser
feita agora em cartorios do territorio brasileiro, sem a necessidade de
autorizacdo judicial. Respeitando a necessidade social de atribuicdo de
sexo, pode-se fazer também a alteracdo do género no documento de
acordo com a identificagdo do individuo, por autodeclaragio.’

A possibilidade de alteragdo do nome de registro no cartdrio pode
influenciar o emprego do nome social, pois, ao se fazer a mudanca em
todos os documentos, o nome social se converte em nome de registro.
Teriamos aqui, de fato, a efetivagdo de uma das formas reconhecidas
judicialmente para a troca do nome e, em termos linguisticos, uma
mudanga antroponimica. Em todo caso, considerando o histérico de
reconhecimento do nome social em textos normativos dos ultimos anos,
tal como apresentado anteriormente, pode-se pesquisar sua presenga em

7Segundo dados levantados pela Arpen-Brasil (Associagdo Nacional de Registradores de
Pessoas Naturais) e divulgados pela Folha de Sao Paulo (MAIA, 2019), 2.033 pessoas
mudaram de nome em cartorio no primeiro ano apds a publica¢do do Provimento n.
73/2018. Os dez prenomes mais escolhidos foram Bernardo, Bruna, Maria, Pedro,
Fernanda, Victor, Rafael, Gabriela, Rafaela ¢ Julia.
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textos de outro género (noticias) e ainda analisar sua composi¢do com
base nos estudos antroponomasticos.

3 Ainsercio do nome social em noticias de jornal

Com o objetivo de verificar a inclusdo ndo s6 do termo nome
social em noticias publicadas online, mas também de observar as
diferentes estratégias de referéncia as pessoas trans € a composi¢ao dos
antroponimos em tais textos, foi realizada uma pesquisa no buscador
virtual Google a partir dos seguintes elementos: assassinato de trans,
assassinato de transexual e assassinato de travesti.®

Foram analisadas todas as paginas obtidas e, para a selecdo dos
dados, consideraram-se as noticias que atendiam aos seguintes critérios:
a) ser somente do territorio brasileiro; b) tratar somente de cidaddos
brasileiros; ¢) conter obrigatoriamente nome de registro € o nome
socialmente utilizado. Considerou-se também o seguinte: a) havendo
mais noticias vinculadas a um mesmo individuo, foi selecionada a mais
antiga; b) havendo mais de um nome social citado, foi considerado o
mais completo; ¢) sendo os nomes citados de categorias diferentes, foram
incluidos todos (por exemplo, o individuo Luan dos Santos usava os
nomes Chaiene ¢ Chay).

A partir dos resultados exibidos entre as datas de 1° de janeiro de
2008 e 31 de dezembro de 2017, foram obtidas 196 ocorréncias, todas
com individuos que se identificavam com o género feminino. O periodo
foi estipulado considerando o ano anterior a Portaria n°® 1.820/2009
do Ministério da Satde e o ano posterior ao Decreto n°® 8.727/2016,
comentados na se¢do anterior. A analise a seguir compreende, portanto,
o periodo entre 2008 ¢ 2017.°

8 Em buscas prévias, foram estes elementos que se mostraram mais propensos para a
coleta dos dados das diferentes estratégias de denominagao. E lamentavel, porém, o
fato de ser recorrente a publicagdo de noticias de violéncia contra pessoas trans.

? Em pesquisa no Banco de Dados da Folha de Sao Paulo, observa-se que o termo nome
social comega a ser usado também no ano de 2009. Na época, os autores procuravam
dar explicagdes sobre esse tipo de antropdnimo, tal como se observa no fragmento a
seguir: “Assim como o Para, que permite o uso do nome feminino — chamado de nome
social — de travestis e transexuais nas escolas desde o inicio do ano, pelo menos sete
Estados, além da cidade de Belo Horizonte, adotaram ou irdo adotar a iniciativa para
o0 ano letivo de 2010” (BANDEIRA, 2009).
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Entre os resultados obtidos, nota-se que o emprego do termo
nome social comega a aparecer na amostra de dados a partir de 2014.
Abaixo, alguns exemplos:

(1) Oato teve inicio por volta das 18h30 no Largo do Rosario e o grupo
caminhou até¢ a Catedral Metropolitana onde houve homenagens
a J. G. B., que usava o nome social de Géia Borghi (GRUPO...,
2014)

(2) Avitima que ndo portava documentos pessoais foi identificada, por
meio das impressoes digitais, como L. M. S., 21 anos, que usava
“Penélope” como nome social (HOLSBACK, 2015)

Apesar das normas juridicas e administrativas reconhecendo
o nome social como um direito, nas noticias da amostra, o emprego
do termo nome social como estratégia para diferenciar os diferentes
antroponimos ainda pode ser considerado reduzido. A seguir,
relacionamos e exemplificamos outras estratégias empregadas nos textos
para identificar o novo antroponimo das pessoas trans citadas.

a) antropdnimo antecedido por conhecido(a), incluindo-se
as variantes conhecido(a) como, conhecido(a) por, mais
conhecido(a) por:

(3) o assassinato do travesti P. J. 1. P., 27, conhecido como Pamela
(PAGNAN; CARAMANTE, 2008)

b) antropdnimo precedido por outras constru¢des que remetem ao
uso social de outro antropdnimo, tais como: ser chamado de,
identificada como, usava o nome de:

(4) E. P, que era travesti e costumava ser chamado de Bruna,
estava fazendo programa na rodovia quando foi assassinado
(TRAVESTI..., 2015)

Entre as diferentes possibilidades, encontra-se o exemplo abaixo,
em que se emprega vulgo e pode ser considerada uma forma pejorativa
para identificar o antropdnimo do individuo.

(5) Avitima, identificada como sendo C. S. S., 30 anos de idade, vulgo
“Cris”, era morador da mesma rua onde foi morto (ALVES, 2016)
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c) antroponimo denominado de apelido:

6) O amigo dele, apelidado de “Soraya”, cujo nome seria J. M., de 28
g p y 1)
anos, e A. L. B. T., 40, que estava com mandado de prisao, foram
gravemente feridos (SCHATZMANN; CORNELSEN, 2009)

d) antroponimo antecedido por (a) travesti ou transexual:

(7) A familia da travesti Laura Vermont, de 18 anos, morta ha uma
semana na Zona Leste de Sao Paulo, questionou a versao apresentada
por policiais militares de que a jovem teria entrado em um carro da
PM e dirigido até bater em um muro. [...] Laudo do Instituto Médico
Legal (IML) concluiu que a causa da morte da jovem, registrada
comnome de D. L. A., foi em decorréncia do traumatismo craniano
que ela sofreu e ndo do tiro que levou no brago (REIS, 2015)

(8) APolicia Civil ja comegou a investigar o assassinato da transexual
Denise Sollony, 53 anos, cujo nome de batismo era T. R. M.
(DAMASIO, 2017)

e) antroponimo antecedido somente por determinante:

(9) Em Bauru, o cabeleireiro J. F. S., a ‘Safira’, foi executado com
cinco tiros em 8 de janeiro (GRASIELA, 2012)

Note-se que, em (9), hd uma diferenca entre o género usado para
os itens relacionados ao nome de registro (cabelereiro e executado) e o
género empregado para o nome social (a Safira). Essa vacilagdo ndo ¢
incomum entre os textos analisados e sera comentada adiante.

f) uso de elementos graficos como parénteses ou aspas para
identificar o nome de registro civil ou o nome social:

(10) Segundo informagdes de testemunhas, dois homens teriam se
aproximado de Priscila (J. S. S.) e atirado contra ela (DANTAS, 2015)

(11) APM apreendeu uma bolsa que pertencia ao travesti M. W. P., 29,
“Lorrany” morto a tiros na noite de sexta-feira. (20), em Itabira
(GRUPO..., 2009)

g) antroponimo citado sem nenhuma indicagao.



Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 25-46, 2019 39

A Tabela 2 registra a quantidade de ocorréncia de cada estratégia
na amostra de noticias analisadas para a referéncia as pessoas trans. Como
se observa, prefere-se o uso de conhecido(a) ou de outras expressdes ao
se mencionar o nome diferente do antropdonimo de registro civil.

TABELA 2 — Estratégias usadas na amostra para referéncia as pessoas trans

Formas N. %
Antrop6nimo antecedido por conhecido(a) 100 51,1%
Antroponimo antecedido por travesti ou transexual 27 13,7%
Antroponimo antecedido somente por determinante 22 11,2%
Antroponimo antecedido por outras construgdes 20 10,2%
Emprego do termo nome social 11 5,6%
Emprego de elementos graficos (parénteses ou aspas) 10 5,1%
Antroponimo antecedido por apelido 3 1,5%
Antropdnimo citado sem nenhuma indicacdo 3 1,5%
Total 196 100%

Como afirmado anteriormente, todos os 196 resultados coletados
sdo de transexuais femininas ou travestis. Contudo, em 37,8% dos
casos, a pessoa ainda ¢ tratada no masculino, conforme exemplificado
em (9). Ainda que o nome pelo qual a pessoa ¢ identificada seja uma
forma socialmente feminina, nota-se que a identificagao de género, pelos
autores dos textos, apresenta certa vacilagao. Essa situagdao ocorre em
diferentes estratégias relacionadas na Tabela 2 e pode revelar, de certo
modo, desrespeito a identidade de género autopercebida. A Tabela 3
mostra a diferenga entre a identificacdo de género feminino e masculino
nos dados da amostra.
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TABELA 3 — Tipos de identificagéo de género

N. %
Identificagdo por formas femininas 114 58,2%
Identifica¢@o por formas masculinas 74 37,8%
Género nao identificado 8 4,1%
Total 196 100%

Com relagdo a formacdo dos nomes sociais e, levando-se em
conta as propostas teoricas citadas anteriormente, sdo identificadas seis
formas diferentes, constituidas por: a) prenome diferente do nome de
registro civil, como Natdlia, Samanta, Joana, b) prenome acompanhado
de sobrenome diferente daquele de registro, como Vanessa Ganzaroli,
Bruna Galisteu, Savana Vougue; ¢) apelido como Tigresa, Gaivota, Piu;
d) prenome seguido de sobrenome do registro civil como em Débora
Mori e Mykaelly Martinez; €) hipocoristicos como Dani e Kesldo; f)
outros casos como Babi, Lakie, Bia. O niimero de ocorréncias, bem como
a porcentagem de cada forma, se encontram na Tabela 4:

TABELA 4 — Formag&o dos nomes que identificam as pessoas trans da amostra

Formacgao dos antroponimos N. %
Prenome diferente do registro civil 100 51,0%
Prenome + sobrenome diferente do registro civil 50 25,5%
Apelido 19 9,7%
Prenome + sobrenome do registro civil 13 6,6%
NI (ndo identificado) 8 4.1%
Hipocoristico 6 3,1%
Total 196 100%

Os resultados da Tabela 4, embora retratem apenas as formas com
que um tipo de veiculo de comunicagdo (jornal eletronico) divulgou os
diferentes antroponimos, permitem-nos observar que a maior parte dos
individuos ¢ identificada por meio de um antroponimo diferente das
formas que compdem o nome de registro. Nesse sentido, a possibilidade



Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 25-46, 2019 41

de ser reconhecido socialmente por um nome distinto, o nome social,
cumpre fundamental importancia. E esse novo nome que contribui para
uma identificacdo adequada da pessoa com o género autopercebido.

Consideracoes finais

Este trabalho analisou o nome social como uma categoria da
antroponimia brasileira. Primeiramente, observou-se a inser¢ao do termo
nome social em normas que compdem o ordenamento juridico brasileiro.
A andlise permitiu situd-la nos anos finais da primeira década do século
XXI. Verificou-se, ainda, que esse reconhecimento oficial constitui o
resultado de um processo em que primeiro sao garantidos certos direitos
individuais, depois se garante o uso de uma denominagao diferente da que
estd no registro, para entdo se passar ao direito do uso do nome social.

Viu-se ainda que, ap6és o julgamento da ADI 4275 pelo STF,
os individuos transgéneros passaram a poder substituir prenome e
o sexo diretamente no registro civil, independentemente de cirurgia
de transgenitalizacdo ou da realizacdo de tratamentos hormonais ou
patologizantes. Isso significa uma garantia maior a dignidade dos
individuos transgéneros, pois podem substituir o nome de registro pelo
nome social pelo qual se reconhecem e sdo conhecidos.

Também foi apresentado o resultado de uma analise de 196 casos
de referéncia a nomes de pessoas trans citados em noticias publicadas
na internet no periodo de 2008 a 2017. Entre os resultados obtidos,
destaca-se o fato de que o emprego do termo nome social ¢ reduzido
como estratégia para diferenciar os diferentes antroponimos (apenas 5,6%
dos casos). Em todo caso, os exemplos coletados mostram a importancia
da distingdo entre as duas categorias de antroponimos e a valoriza¢gdo do
nome social como uma categoria que merece respeito por parte de autor
e leitor. Isso se torna mais claro quando comparados os exemplos em
que se reconhece explicitamente um antropénimo como nome social com
outros que ignoram inclusive uma concordancia gramatical adequada.

Apos a analise dos dados, estamos de acordo com a visao de que
somente a normatizagdo do nome social ndo € suficiente para a inclusdo
das pessoas trans, tal como defendido por Silva Junior (2016). Mas ¢
preciso reconhecer que, pelo menos no plano linguistico, a “gambiarra
legal”, assim chamada por Bento (2014) ao se referir as normas que
diferentes instituigdes foram adotando para a permissao do uso do nome
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social, foi um passo para que poder publico e sociedade pudessem atentar
para a necessidade de reconhecimento de direitos das pessoas trans.

Por fim, ha que se destacar que, embora os estudos sobre o nome
social sejam recentes, o que se explica especialmente pelo fato de que o
termo ¢ recente na literatura, os resultados permitem demonstrar que essa
categoria de antropdnimo tem cumprido uma fung¢ao de relevancia social
ndo so pelo reconhecimento legal que vem recebendo, mas também por
ser uma forma que permite evitar referéncias pejorativas ou inadequadas
as pessoas trans. E nesse sentido que se pode falar que a referéncia ao
nome social constitui uma forma de garantia do principio da dignidade
da pessoa humana.
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Abstract: Based on the discussion of the undefinition of category boundaries between
the Latin prepositions and the adverbs, presented in Book XIV of Priscian’s Institutiones
Grammaticae (6th century AD), we highlight some considerations on the linguistic use
presented by the Latin grammarian, which allow us to associate the old grammatical
reflection to some linguistic notions contemporaneously developed by Usage-based
Linguistics. Aiming at pointing out the convergences between the old grammatical
description and principles of Modern Linguistics, this article also intends to show the
relevance of the old thought on language for current linguistic research.

Keywords: use of language; Latin grammar; category boundaries.

1 Introducao

Das primeiras edi¢des dos textos gramaticais antigos, datadas do
século XIX, aos dias atuais, as obras dos gramadticos latinos tém sido
estudadas sobretudo como um arquivo de evidéncias lexicais para a
elaboragdo de dicionarios modernos de latim, ou um antiquario de versos
e fragmentos de autores desaparecidos na tradicao manuscrita, permitindo
areconstituicdo de fontes e textos. Se, por um lado, essas duas dimensoes
do discurso gramatical antigo acentuam o interesse lexicografico e
filologico por esses textos, ha relativamente poucos e recentes estudos
desse corpus que destaquem seus aspectos conceituais, seu idedrio
linguistico e suas efetivas contribui¢des, a partir da Antiguidade, para a
compreensao dos fendmenos linguisticos (DESBORDES, 2007; FORTES
etal., 2016).

Entre mais de uma dezena de autores latinos que produziram
tratados gramaticais na Antiguidade Latina, destacam-se as Institutiones
grammaticae, de Prisciano,' um monumental tratado gramatical dividido
em dezoito livros, dos quais os dezesseis primeiros promovem a defini¢ao,

! As principais obras de Prisciano sdo, segundo uma cronologia mais aceita pelos
filologos (PASSALACQUA, 2006, p. 107): De figuris numerorum (Sobre a
representacdo figurada dos numeros), De metris fabularum Terentii (Sobre a métrica
das pegas de Teréncio), Praeexercitamina (Exercicios preliminares), as Institutiones
grammaticae (em dezoito livros) e dois pequenos tratados pedagdgicos: Institutio de
nomine et pronomine et uerbo (Principios sobre o nome, o pronome e o verbo) ¢ as
Partitiones duodecim uersuum Aeneidos principalium (Analise métrica dos primeiros
versos de cada canto da Eneida).
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a analise e a discussdo acerca das partes orationis e os dois ultimos se
debrugam especificamente sobre a constru¢do (ou sintaxe) da lingua
latina, em grande medida comparada com o grego (FORTES, 2014).
A obra de Prisciano ndo somente ¢ relevante por ter se colocado, na
Antiguidade Tardia, como transmissora e porta-voz do pensamento greco-
romano sobre a linguagem, mas também por ser aquela que representa, de
certo modo, uma “refundagao da gramatica”, ao mesmo tempo elo entre
os mundos grego e latino e entre a tradi¢cdo gramatical greco-romana e
a gramatica vernacular moderna (BARATIN; COLOMBAT; HOLTZ,
2009), oferecendo, ainda que tal ndo fosse seu objetivo primario, uma
descrigdo de certo estado da lingua imprescindivel para o estudioso
moderno e que pode trazer luz sobre variados fenomenos linguisticos
do latim e das linguas neolatinas.

Neste artigo, temos como meta examinar uma questao presente
no Livro X1V das Institutiones grammaticae. Nele, Prisciano dedica-se
ao exame e descri¢do da categoria gramatical das preposi¢des latinas
(praepositiones) e, em sua parte final, reflete sobre a indefini¢do das
fronteiras categoriais existentes entre as preposi¢des latinas e outras
categorias, especialmente o advérbio, apresentando uma discussao que faz
emergirem consideragdes relativas ao uso linguistico e ao funcionamento
das classes de palavras. Para a compreensao da discussdo apresentada
pelo gramatico latino, propomos uma tentativa de aproximacao dos
aspectos linguisticos descritos naquela obra, a contribui¢des recentes da
Linguistica Funcional Centrada no Uso (LFCU), mostrando, com isso,
como aquelas reflexdes da antiga gramatica latina ainda podem aportar
elementos para compreensao dos fenomenos da linguagem em nossos
dias. Para o estudo do texto de Prisciano, utilizamos a edic¢ao critica
de Baratin et al. (PRISCIEN, 2013), apresentando tradugdes nossas. E
imperativo reconhecer que dispomos de dados oriundos das descrigdes
gramaticais de Prisciano que, em alguns casos, sao usos efetivos da lingua
escrita retirados da literatura latina, o que respalda a interface entre uso
e estrutura, objeto de trabalho da LFCU (CEZARIO; FURTADO DA
CUNHA, 2013, p. 18).

Na primeira se¢do, apresentamos uma descricdo da discussao
gramatical de Prisciano; na sequéncia, uma apresentagao preliminar dos
aspectos tedricos da LFCU mobilizados em nossa leitura e, no item final,
uma reflexdo analitica que pretende mostrar as convergéncias entre o
antigo pensamento gramatical e as contribui¢des da Linguistica Moderna.
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2 Preposicoes ou advérbios? O problema dos casos ambiguos nas
Institutiones grammaticae

Produzido na parte helen6fona do Império Romano, em
Constantinopla, entre os fins do século V e inicios do século VI d.C.,
as Institutiones grammaticae certamente destinavam-se a um publico
que, em sua maioria, ndo conhecia o latim como lingua materna, mas
era usuario do grego como a /ingua franca mais falada e hegemodnica na
regido, e que, provavelmente, tinha algum interesse em se aperfeicoar no
dominio do latim, idioma que ainda gozava de algum prestigio simbolico,
empregado no direito e no &mbito das instituicdes romanas (ROBINS,
1993; ROCHETTE, 2007; FORTES, 2014). Tal condi¢ao de produg¢ao da
obra explica o carater particularmente exaustivo da descri¢do linguistica
dessa gramatica, que, diferentemente de outras obras do género, perfaz
uma discussao bastante longa e particularmente rica em exemplos, nao
raro comparando o grego com o latim.

Uma questdo presente ao longo do Livro XIV das Institutiones
grammaticae de Prisciano (séc. VI d.C.) é a andlise das fronteiras
categoriais entre as preposi¢oes latinas e outras categorias, em especial
os advérbios (FORTES, 2008). Conforme destaca Prisciano, algumas
preposicoes latinas (extra, infra, inter, adversum, intra, contra, ante, entre
outras) apresentam comportamento funcional ambiguo, ora realizando
fungdes prepositivas, ora especificando uma fungao adverbial. Prisciano
(X1V, 4-5) oferece alguns exemplos:

1. A palavra ante, quando sindnima do grego mpo, seria uma preposicao
(Ante ora patrum);? ao passo que seria um advérbio quando
equivalesse a tpdtepov (ante leves ergo pascentur in aethere cervi);’

2. A palavra contra realizaria uma func¢do prepositiva quando sindnima
de katd (contra contionem Metelli);* podendo ainda exercer fungdo
adverbial, se sindnima de é&gvavtiog (Ego in hanc partem specto,
tu contra);’

2 “diante dos pais”.

3 Cf. Virgilio, Ecloga, I, 59: “Antes, os cervos ligeiros pastardo no céu”.
4 “Contra o tratado de Metelo”.

5 “Eu observo deste lado, e tu em sentido contrario”.
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3. A palavra adversum pode ser uma preposi¢ao, quando equivalente
a €ni (Idque adversum te gratum fuisse habeo gratiam),’ ou, entdo,
um advérbio, se tiver o valor de évavtiong (Ei loco ex adversum
Tonstrina erat quaedam);’

4. A palavra trans, em composicdo, quando sindnima de 614, Tapd ou
vrép funciona como uma tipica preposi¢ao latina, em vocabulos tais
como transveho (caso analogo ao grego dwaxopilw); trado (analogo
ao grego mapodidm); transgredior (analogo ao grego vepPaivm).
Contudo, pode também realizar fungdo adverbial equivalente a tépov
em aposi¢do, no sintagma trans mare® (equivalente ao grego népav
Th¢ Baddoong).

Como se destaca dos exemplos apresentados pelo gramatico, a
cada vocabulo latino equivaleriam duas formas gregas, conforme rea-
lizem as fung¢des de preposicdo ou advérbio. A principio, pareceria que
a consideracdo apresentada anteriormente em sua gramatica, de que o
contexto teria papel primordial para a defini¢do dos valores semanticos
e gramaticais das palavras, seria o bastante para definir a contento os
papéis realizados por esses termos quando a eles correspondessem di-
ferentes funcdes, como nos exemplos apresentados. Entretanto, nessa
parte da obra, os critérios de andlise elencados por Prisciano conside-
ram apenas acidentalmente a anélise do contexto e contemplam aspec-
tos diferenciais de outra natureza. Assim, diferenciar-se-iam preposi-
coes e advérbios, em primeiro lugar, quanto ao seu acento:

As preposicdes possuem acento agudo no final, tanto entre os
gregos quanto entre nds, que, entretanto, ¢ convertido em grave
quando lidas com outras palavras [...].° (PRISCIEN, XIV, 6)

¢ Cf. Teréncio, Andria, 1, 1, 15: “E agradeco em tua presenca por teres sido grato”.

7 Cf. Teréncio, Formio, 1, 2, 38: “Naquele lugar, havia uma barbearia em frente”.

8 Conforme indicou o parecerista andénimo deste trabalho — ao qual agradecemos — a
construgdo trans mare também poderia ser lida como sendo preposigdo (trans) +
acusativo (mare). Mantivemos, contudo, a analise do gramatico, que nela enxergou
fungdo adverbial.

9 “Accentum habent praepositiones acutum in fine, tam apud Graecos quam apud nos,
qui tamen cum aliis legendo in gravem convertitur [...].”
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Sendo assim, as preposic¢des teriam esta propriedade “fonoldgica”
diferencial em relacdo aos advérbios: a de terem seus acentos agudos
convertidos em graves quando lidas em conjunto com outras palavras.
Casos especiais seriam os das preposi¢des dissilabicas, quando pospostas
— casos raros e poéticos —, nos quais a conversao em acento grave nao
seria possivel. Entretanto, ainda assim, a diferenciagdo poderia ser
feita usando-se um artificio fonoldgico: quando nao seguidas de outras
palavras, tornariam agudo o acento de sua ultima silaba, em vez do
antepenultimo:

[...] como Virgilio na Eneida, 1:
maria omnia circum, '’

de fato, tornamos aguda a silaba final para que, se tornamos
aguda a penultima, a palavra ndo seja considerada um nome ou
advérbio." (PRISCIEN, X1V, 6).

O segundo fator considerado na distin¢ao entre as duas categorias
¢ de natureza “‘sintatica”: as preposicoes, diferentemente dos advérbios,
conectam-se a palavras casuais; precedem-nas, de fato, na maioria
das vezes. Os advérbios, por outro lado, apresentam maior autonomia
no interior da sentencga latina, quando ndo se vinculam a palavras nao
casuais, como os verbos:

Por isso, do mesmo modo, lembro aquilo que frequentemente
afirmei: todas essas preposi¢oes citadas acima, que sdo, sem
davida, advérbios entre os gregos, foram classificadas entre as
preposigoes pelos latinos, pois eram frequentemente prepostas
as palavras casuais e tornavam graves os seus acentos [...].!?
(PRISCIEN, XIV, 36, grifos nossos).

10 Cf. Virgilio, Eneida, 1, 32: “[andavam errantes, impelidos pelos fados] ao redor de
todos os mares”.
11<[...] ut Virgilius in T Aneidos:

maria omnia circum,

finalem enim acuimos syllabam, ne, si paenultima acuamus, nomen vel adverbium
putetur esse.”
12“Hic ergo quoque admoneo quod saepe dixi, omnia ea, quae supra dicta apud Graecos
sine dubio adverbia sunt, Latinos etiam inter praepositiones ponere ea, quia frequenter
casualibus praeponuntur et gravantur [...].”
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Assim, o gramatico também assinala importante diferenca entre as
palavras gregas e latinas: enquanto, como vimos anteriormente, em grego
as palavras mpdtepov, é&evavtiog, Evavtimg e népav, por exemplo, sdo
palavras perfeitamente categorizadas no ambito dos advérbios, em latim,
arespeito de ante, contra, adversum e trans, respectivamente, pareceria
mais proprio dizer tratar-se de preposi¢des em “fungdes adverbiais”,
considerando-se, sobretudo, os dois critérios assinalados acima — o seu
acento e a sua sintaxe.

Um outro caso particular especialmente ambiguo apresentado por
Prisciano ¢ o das preposi¢des supra, extra ¢ infra. Como assinalamos
acima, um dos tracos distintivos das preposi¢des em relagdo aos
advérbios, além do seu acento, € exatamente a sua posi¢ao na sentenca,
como precedente (na maioria das vezes) ou subsequente (raramente,
em casos poéticos) a palavras que se flexionam quanto a categoria de
caso. Considerando esse fator, supra, infra e extra ficam especialmente
ambiguos quando estao subentendidas ou omitidas as palavras a que esses
termos se conectam, como nos exemplos abaixo (PRISCIEN, X1V, 4):

1. Ego in campo curro, tu extra.
Eu corro dentro do campo, tu [corres] fora.

2. Ego supra aspicio, tu infra.
Eu olho para cima, tu [olhas] para baixo.

Apesar de também possuirem fungdes prepositivas quando
precedem palavras casuais, as palavras em negrito acima possibilitam sua
leitura como advérbio, se consideramos que estdo isoladas na sentenga.

Esse comportamento funcional “ambiguo” — uma categoria, no
caso, as preposic¢oes, com func¢des de outra, os advérbios — seria fendmeno
também notado na prépria lingua grega, como salienta Prisciano (XIV, 17):

Entretanto, também fazemos isso como os autores gregos. Do
mesmo modo como as preposi¢des costumam ser empregadas
no lugar dos advérbios, assim também os advérbios, no lugar das
preposi¢des. Em Homero [/I. 19, 362]:

véloooe 8¢ maca mepl yOmv

[sobre ao céu fulgor], ri-se a terra
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nepl em vez de népi&: Homero utilizou uma preposigdo em vez de
um advérbio. O mesmo em:

‘Taov gico
[Para dentro de Troia]

em vez de: gig TAov, ele usou o advérbio em vez da preposicao.
Portanto, nada espantoso encontrarem-se, também entre nos,
preposi¢des em vez de advérbios e advérbios em vez de preposi¢des. '

Assim, estabelecendo uma relagdo de identidade com a lingua
grega, o gramatico interpreta o fendmeno das preposi¢des latinas
em fungdes adverbiais como pertinente a propria natureza da lingua,
legitimada com sua ocorréncia nos autores da tradigdo grega, entre
os quais, citado textualmente, Homero. O fenomeno das preposicoes
ante, contra, adversum € trans, entre inumeras outras, utilizadas como
advérbios, ¢ andlogo a mepi atuando como o advérbio népi§ citado acima.

3 A Linguistica Funcional Centrada no Uso

Modernamente, o Funcionalismo, de vertente norte-americana, se
apropriou de propostas tedricas dos estudos cognitivistas — notadamente
da Gramatica das Construcoes (GOLDBERG, 1995, 2003, 2006;
KAY; FILLMORE, 1999; CROFT, 2001; CROFT; CRUSE, 2004;
LANGACKER, 2005; entre outros) — que permitem parcerias para
o tratamento da gramatica, na perspectiva da mudanca (ROSARIO;
OLIVEIRA, 2016). Nos ultimos anos, as pesquisas de orientacdo
funcionalista tém sido referenciadas sob a denominagdo Linguistica
Funcional Centrada no Uso (LFCU) — [Usage-Based Linguistics]
(ALONSO; CEZARIO, 2015) que considera que instancias estruturais
e cognitivas e praticas socio-comunicativas motivam a frequente

3 “Hoc tamen quoque Graecis auctoribus facimus. Sicut enim praepositiones loco
adverbiorum, sic etiam adverbia loco praepositionum solent poni. Homerus:

yvéloooe 3¢ maoa mepl xOdv
nepl pro méPLE, praepositionem posuit pro adverbio. Idem:
Taov glow,

pro eig Taov adverbium pro praepositione. Nihil igitur mirum, apud nos quoque
praepositiones pro adverbiis vel adverbia pro praepositionibus inveniri.”
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modula¢do da lingua (OLIVEIRA, 2015). Nesse sentido, a LFCU nao
privilegia mais a forma ou o sentido do elemento linguistico em analise,
nem trata de modo genérico o contexto de uso — como propos a “versao
classica” do Funcionalismo (ROSARIO; OLIVEIRA, 2016, p. 235),
mas confere a analise dos usos linguisticos 0 mesmo tratamento na
dimensao da fung¢do'* e na dimensao da forma e, portanto, propde que
sejam observadas com acuidade as propriedades do contexto de uso.

Nesse cenario, tém papéis importantes ndo s6 o proprio ato de fala,
seus participantes — locutor e interlocutor — e o contexto discursivo, mas
também as associagdes cognitivas que nos permitem elaborar e reelaborar
os usos linguisticos. Para explicar a transformagao e a organizagdo da
lingua a partir da dimensao dos aspectos morfossintaticos, fonoldgicos,
semanticos pragmaticos, discursivos e cognitivos, Traugott e Trousdale
(2013) recentemente apresentaram uma proposta tedrica que pretende dar
conta tanto da mudanc¢a de natureza gramatical quanto da mudanga de
natureza lexical, a partir da compreensao de que a lingua se organiza em
pares de forma e de fungdo em uma rede composta por niveis hierarquicos.
A nogdo de organizagdo em rede para a lingua (re)direciona nao s6 os
conceitos relacionados a mudancga dos fendomenos linguisticos em si como
também o proprio conceito de lingua — compreendida, nessa abordagem,
como um conjunto de redes taxondmicas.

Um dos principais resultados tedrico-metodologicos da unido
das perspectivas de analise da Linguistica Funcional e da Linguistica
Cognitiva sao propostas de investigacdo dos fatos linguisticos através
da postulagdo da construgcdao como unidade basica da lingua. Com esse
viés teorico, Traugott e Trousdale (2013) tratam sistematicamente de
processos de mudanga linguistica através da abordagem construcional,
que apresenta como principios gerais: (a) a unidade basica da gramatica
¢ a construgdo, a qual consiste em um pareamento convencional entre
forma e funcao; (b) as estruturas semantica e sintatica estdo diretamente
relacionadas; (c) a lingua apresenta uma estrutura hierarquica com
ligacdes entre seus niveis; (d) a variacdo translinguistica pode ser
explicada de varias formas, incluindo processos cognitivos de dominios
gerais e constru¢des com variagdo especifica; (e) a estrutura da lingua
¢ constituida/determinada pelo uso da lingua. Além disso, consideram

4 Adotamos o termo “fungdo” conforme Goldberg e Micahelis (2016) e Furtado da
Cunha et al. (2016).
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a gramatica como uma “estrutura ‘holistica’”, o que significa dizer
que nenhum nivel da gramatica é central ou autobnomo, de modo que a
semantica, a morfossintaxe, a fonologia e a pragmatica atuam juntamente
na constru¢cdo (TRAUGOTT; TROUSDALE, 2013, p. 3).

O modelo de construgdo, proposto por Traugott e Trousdale
(2013), apresenta o pareamento entre forma — composta por sintaxe,
morfologia e fonologia— e fungdo — compreendida por discurso, semantica
e pragmatica — como uma unidade simbolica convencionalizada. Na
perspectiva da LFCU, dentre as propostas de analise da instanciagdo de
um novo par forma-fung¢ao, considera-se o Principio da Nao Sinonimia,
postulado por Goldberg (1995) — e discutido em Furtado da Cunha et
al. (2016) —, de acordo com o qual duas formas diferentes ndo podem
expressar a mesma fungao, embora duas fungdes diferentes possam ser
expressas pela mesma forma.

Além disso, Traugott (1995, 2010) também endossa nossa
discussdo ao adotar a (inter)subjetivizacdo como processo que
decorre da necessidade expressiva do falante. Nesses termos,
(1) a subjetivizacdo é entendida como a inser¢do do falante no
discurso, a partir da expressdo da sua perspectiva ou da sua
opinido, identificada gramaticalmente por expressdes ou itens
linguisticos especificos; e (ii) a intersubjetivizagdo compreende
a atencao do locutor em relagdo ao interlocutor — uma vez que
o interlocutor € tomado como sujeito ativo na interagdo — e que
também ¢é gramaticalmente sinalizada (TRAUGOTT, 1995, 2010).

4 Convergéncias tedricas entre a descricio gramatical antiga e as
contribuicdes da LFCU

A partir da abordagem construcional, todas as instancias que
representam uma construc¢ao sdo importantes para a criagdo de um novo
nd na rede e para a natureza da mudanca. Prisciano levanta uma questao
ao longo do Livro XIV das Institutiones grammaticae (séc. VI d.C.):
trata-se da analise das fronteiras categoriais entre as preposicoes latinas e
outras categorias, em especial os advérbios (adverbia). Conforme destaca
o gramatico, algumas preposic¢oes latinas (extra, infra, inter, adversum,
intra, contra, ante, entre outras) apresentam comportamento funcional
ambiguo, ora realizando fung¢des prepositivas, ora especificando uma
funcdo adverbial.
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Das discussdes levantadas pelo gramatico quanto ao comportamento
ambiguo das preposi¢des latinas, resulta a constatacdo de que existiria
uma fronteira diluida entre os estatutos funcionais/gramaticais das
categorias analisadas. Em outras palavras, a discussao apresentada pelo
autor revela indicios de que nao se trata de categorias absolutas, com
propriedades estaveis e imutaveis na mecanica da lingua; ao contrario,
cada exemplo, contraste e contraexemplo discutidos parecem descrever
categorias com propriedades mais ou menos homogéneas e sem fronteiras
bem demarcadas entre umas e outras. Tais descri¢des linguisticas levam-
nos a pensar que a ambiguidade registrada seja indicio de uma mudanga
linguistica. Nesse sentido, a reflexdo de Prisciano seria exemplar de
fenomenos atualmente descritos em trabalhos como o de Ilari ef al.
(2008).

Assim, buscando assinalar as interfaces entre as modernas
reflexdes sobre a linguagem e a andlise linguistica apresentada por
Prisciano, adotamos como referéncia a compreensdao de que os usos,
através dos quais o falante se expressa, sao constituidos pelo pareamento
forma-fungdo (TRAUGOTT; TROUSDALE, 2013). Buscamos bases
também no Principio da Nao Sinonimia (GOLDBERG, 1995) e no
processo de (inter)subjetivizagdo (TRAUGOTT, 1995, 2010) a fim de
explicar os dados destacados pelo gramatico.

Pretendemos, nesse sentido, tragar uma discussao sobre a expansao
de uso de algumas preposigoes latinas para advérbios, que corresponde a
uma mudanca na lingua latina e que teria sido, de certo modo, percebida
pelo gramatico. Com efeito, as construgdes destacadas pelo gramatico
apresentam, ao mesmo tempo, similaridades sintatico-semanticas e
fonologicas e diferencas pontuais que permitem a instanciacdo de
diferentes pareamentos forma-fun¢do em um nivel hierarquicamente
mais particular.

4.1 Relacao forma-funcao dos vocabulos latinos ante, contra,
adversum, trans

Prisciano descreve trés particularidades sintaticas e fonologicas
que identificam usos com sentidos individuais, conforme esquematizado
nos QUADROS 1 e 2, a seguir:
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QUADRO 1 — Vocabulos latinos e aspectos formais

Voca.bulos Aspecto fonologico Aspecto sintitico Categ(,)rfa
latinos morfologica

Vinculam-se a palavras casuais
Acento agudo convertido |no contexto, precedendo-as ou

em grave. subsequentes a elas — em casos
ante raros poéticos. Preposigéo
contra
adversum Acento agudo realocado | Néo se vinculam a palavras
trans na ultima silaba. casuais no contexto.
Acento agudo colocado | Nao se vinculam a palavras Advérbio
na antepenultima silaba. | casuais no contexto.
QUADRO 2 — Vocabulos latinos e aspectos funcionais
Vocabulos . - . A
. Equivalem a preposicoes Equivalem a advérbios
latinos
ante Sinénimo do vocébulo grego mpd | Sinénimo do vocabulo grego npdtepov
contra Sinénimo do vocéabulo grego katd | Sindénimo do vocabulo grego €evavtiog
adversum Sindénimo do vocabulo grego éni | Sindnimo do vocabulo grego &vavting
Sinoénimo dos vocabulos gregos A , ,
trans , , . Sinoénimo do vocabulo grego mépav
S, Tapd ou VIEP

Relacionando as informagdes dos QUADROS 1 ¢ 2, observamos
que, conforme o sentido expresso, os vocabulos latinos assumem
caracteristicas formais especificas. Isso significa que ante, contra,
adversum ¢ trans ilustram a possibilidade de o falante categorizar a
forma linguistica de acordo com a fun¢ao exercida no contexto, devido
a pressoes semantico-pragmaticas oriundas dos padrdes presentes na
gramatica naquele momento (FISCHER, 2011).

O vocabulo ante, por exemplo, ao ser usado como sindénimo
do vocabulo grego mpd, vincula-se a palavras casuais no contexto,
precedendo-as (ou subsequente a elas — em casos raros poéticos), e
apresenta acento grave. Por apresentar-se como uma forma mais fixa
na sentenga, caracteristica mais comum das preposi¢des, o vocabulo
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ante tem, nesse pareamento forma-funcao, a classificagdo tradicional de
preposi¢do, como indica Prisciano. J4 ao ser usado como sindnimo do
vocabulo grego mpotepov, ndo se vincula a palavras casuais no contexto
e o acento agudo ¢ colocado na antepenultima silaba. Desse modo,
apresenta-se como um elemento linguistico mais solto na sentenca, o
que motiva o gramatico a analisar esse uso e identifica-lo como advérbio.

Semelhantemente, o vocabulo adversum, ao ser usado como
sindbnimo do vocabulo grego éni, vincula-se a palavras causais,
precedendo-as, na maioria das vezes. Nesse caso, apresenta-se como
forma fixa, caracteristica que corrobora para a classificagdo como
preposicdo, segundo Prisciano. Além disso, apresenta acento agudo
convertido em grave. Como sindnimo de évavtiong, o vocabulo adversum
realiza-se de modo autdbnomo na sentenca, pois ndo se agrega a outras
palavras, além de apresentar acento agudo realocado na antepentltima
silaba.

Essas especificidades formais e funcionais estdo em acordo
com a nocao de construcao em um nivel menos esquematico, proposto
por Traugott e Trousdale (2013). Segundo os autores, as construgdes
apresentam graus de esquematicidade. A esquematicidade de uma
construgdo linguistica esta relacionada com a extensdo na qual recruta
padrdes mais gerais através de uma série de construcdes mais especificas.
Os usos identificados e descritos por Prisciano seriam, portanto,
constru¢des mais especificas (TRAUGOTT; TROUSDALE, 2013, p.
16). Os padroes mais gerais sao abstratos, generalizados e universais. Em
um nivel menos geral, encontram-se construgdes com comportamento
sintatico-semantico similar, como as constru¢des observadas por
Prisciano.

Apesar de os autores apresentarem uma proposta solida de niveis
esquematicos e redes taxondmicas para a organizagdo ¢ mudanga da
lingua, ndo conseguimos acessar a abstragdo e a particularidade de cada
dado, por isso nao ¢ nosso objetivo identificar tais niveis e, portanto,
a possivel rede taxonomica. Como nao dispomos de dados suficientes
para uma analise mais ampla dos usos desses vocabulos, ressaltamos
que nosso objetivo ¢ examinar a andlise apresentada por Prisciano em
seu tratado e compreendé-la a luz de abordagem construcional. Dessa
forma, destacamos que as observagdes levantadas por Prisciano vao ao
encontro dessa abordagem na medida em que o autor observa fungdes
diferentes para formas diferentes.
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Os diferentes sentidos em grego apontam que, a partir do Principio
da Nao Sinonimia (GOLDBERG, 1995), ha uma semantica particular
para cada uso linguistico em latim. Além disso, tais usos apresentam
especificidades sintaticas e fonoldgicas, que promovem a categorizagao
em preposi¢ao ou advérbio por Prisciano. Nesse sentido, em um nivel
basilar — do que poderia ser uma rede esquematica — € possivel identificar
o par forma-fungao dos vocéabulos latinos ante, contra, adversum e trans.

Em relacdo a esse grupo de preposicdes, parece que estamos
diante de uma semantica de oposi¢do. Furtado da Cunha et al. (2016,
p. 59) explicam que, em termos sincronicos, “variadas construgdes
guardam entre si alguma relagao, seja formal ou funcional”, o que justifica
observar o estatuto da construcao a partir da analise desses dados. Tais
usos apresentam-se como uma unidade convencionalizada de par forma-
fun¢do. Ainda que ndo seja possivel descrever os niveis linguisticos, é
possivel relacionar caracteristicas da forma e da fungao, que o proprio
gramatico descreveu. Sua analise comprova que ha semantica diferente
para usos sintatico-fonoldgicos diferentes.

4.2 Relaciao forma-funcio dos vocabulos latinos supra, extra e infra

Em relagdo as preposigdes latinas supra, extra e infra, embora
0 autor ndo aponte uma semantica especifica para o uso preposicional
e adverbial desses vocabulos, na perspectiva da LFCU haveria uma
distingdo semantico-pragmatica e discursiva, pois o fato de estar
subentendido um termo da sentenga — como descrito por Prisciano —
indica um uso intersubjetivo, uma vez que o locutor considera que o
interlocutor depreendera sentido daquilo que ele ndo disse. Conforme
propde Traugott (1995, 2010), o interlocutor tem um papel ativo na
elaboragdo do locutor, e ha nisso uma inten¢ao pragmatica. Trata-se,
possivelmente, de uma expansao intersubjetiva que estéd relacionada a
uma expansao semantico-pragmatica e discursiva.

Desse modo, os vocabulos supra, extra e infra foram classificados
formalmente como preposi¢des por Prisciano, ao comportarem-se
como formas mais fixas, precedendo palavras casuais na sentenga. Ao
apresentarem-se isolados na sentencga, a partir da omissao do termo que
acompanham, o gramatico destaca o uso ambiguo dos termos em latim,
considerando-os usos adverbiais. Tais caracteristicas estdo sistematizadas
no QUADRO 3 a seguir:
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QUADRO 3 — Vocabulos latinos e aspectos formais e funcionais

Vociabulos s gl Aspecto semantico- Categoria
. Aspecto sintatico P . . ;.
latinos pragmatico e discursivo morfologica
supra . .

P Vinculam-se a palavras casuais _r -
extra Uso subjetivo Preposigao
. na sentenga, precedendo-as.
infra
supra Nao se vinculam a palavras Uso intersubjetivo — expansao
extra casuais na sentenga; sao semantico-pragmatica e Advérbio
infra isolados na sentenga. discursiva

Observamos no QUADRO 3 uma proposta de pareamento forma-
fungdo para os vocabulos latinos supra, extra e infra. Por meio de um
fortalecimento pragmatico, decorrente de crescente aumento de (inter)
subjetivizagdo (TRAUGOTT, 1995, 2010), tais vocabulos podem ser
instanciados como elementos isolados na sentenca. E possivel observar
que se encontram, nesse cendrio de mudanga, vocabulos latinos cujo
sentido identifica posi¢do: supra indica posi¢do acima; extra indica
posigdo exterior; infra indica posi¢do abaixo ou inferior (HOUAISS,
2011).

Assim, os usos subjetivos seriam instanciados através do
posicionamento do falante, gramaticalmente formalizado por expressdes
ou itens linguisticos que marcam suas reacoes em relacao ao enunciado
(DIAS, 2013, p. 132). Nesse sentido, as preposicoes latinas seriam
acompanhadas por palavras identificadas no contexto da enunciagao,
como ocorre nesta parte da sentenca: “Ego in campo curro”.

J4 os usos vinculados ao padrdo construcional que estariam
relacionados a intersubjetividade do falante marcam o enunciado com a
omissao de termos, através da qual o locutor sinaliza a ndo neutralidade
de suas escolhas, isto ¢, ndo sdo realizadas apenas para a declaragao
objetiva, mas para a participagdo do interlocutor no enunciado (DIAS,
2013, p. 132). Assim, o locutor imprimiria ao texto € a interagao sua
preocupagdo com a face (GOFFMANN, 1980, p. 77), reconhecendo uma
posicao alternativa para si mesmo no evento, marcando-a no discurso
(MARTIN, 2003). No tratado de Prisciano, tais usos sdo considerados
adverbiais por se realizarem de forma mais livre na sentenga, como ocorre
nesta parte da sentenga “fu extra”, apresentada anteriormente.
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5 Consideracoes finais

Conforme vimos, os critérios de analise elencados por Prisciano
consideram apenas acidentalmente a analise do contexto e contemplam
aspectos diferenciais de outra natureza, a saber, o seu acento — aspecto
fonologico — e a sua sintaxe — sua ordenagdo na frase e suas relagdes com
outras categorias gramaticais. Embora a descri¢ao gramatical de Prisciano
volte-se, sobretudo, para questdes ligadas ao ensino de latim para falantes
que provavelmente a tinham como segunda lingua (ROCHETTE, 2007),
do que decorre, as vezes, uma apresentagao esquematica ¢ breve, a
analise da ambiguidade funcional entre preposi¢des e advérbios latinos
demonstra uma mobiliza¢do de diferentes instdncias construcionais,
convergindo, portanto, com a perspectiva da abordagem construcional
da mudanca. De fato, nessa perspectiva, todas as instancias que
caracterizam uma constru¢do sao igualmente importantes para sua
defini¢ao. Além disso, de acordo com o Principio da Nao Sinonimia, a
diferenca na forma das preposi¢des — seja ela fonoldgica e/ou sintatica
— implica em uma diferenca no sentido — que corresponde ao aspecto
semantico dos usos — ou em uma diferenca pragmatica, como 0s usos
subjetivos e intersubjetivos dos itens sob analise — que levaria em conta
particularidades de estrutura informacional, como tépico e foco, além
de aspectos estilisticos da construcao, como o registro (GOLDBERG,
1995, p. 67), aos quais ndo temos acesso. Nesse caso, compreendemos se
tratar de uma expansao semantico-pragmatica atrelada ao uso adverbial
dos vocébulos latinos.

Finalmente, parece-nos ainda digno de nota que o fendmeno
linguistico retratado por Prisciano parece antever a dindmica de mudanca
dessas classes de palavras da lingua latina para o portugués, conforme
estudos mais recentes. Ilari et al. (2008) explicam que, ao longo dos
tempos, a classe das preposicdes passou por fases com diferentes
processos na lingua latina. Segundo os autores, na fase mais antiga da
lingua houve um desgaste que levou ao desuso e até ao desaparecimento
de muitas preposicdes latinas (ILARI et al., 2008, p. 790). Desse modo,
a fim de suprir as necessidades expressivas ou para concretizar no uso
as preposicdes que permaneceram, houve a combinagdo de duas ou
mais preposi¢des, como “de + ex + de”, formando “desde”; “per + ad”,
formando “para”; “ad + post”; formando “ap0ds”, e ainda a justaposi¢ao de
elementos latinos, dando origem a advérbios, como “de + intro”, formando
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“dentro”; “de + post”, formando “depois”; “de + magis”, formando
“demais” (ILARI et al., 2008, p. 790). As combinagdes realizadas, nesta
fase da lingua latina, geraram locugdes prepositivas ou adverbiais.

Em relagao ao portugués, Oliveira e Cezario (2012) esclarecem
que ¢ comum observarmos o desenvolvimento de advérbios por fusao
e coalescéncia — relacionados ao processo de gramaticalizagdo —
envolvendo uma preposi¢do e um sintagma nominal. Nessa trajetoria,
segundo os autores, os termos perdem o sentido concreto e denotam
sentido interpessoal.

Para além de um registro sumario e detalhista, Prisciano sinaliza
a ambiguidade do uso das preposi¢gdes. Apesar de o acesso aos dados
ser restrito — haja vista o fato de observarmos os dados descritos pelo
gramatico — € possivel compreender, através das abordagens elencadas
para esse didlogo, que, a depender do sentido expresso, os vocabulos
latinos apresentam comportamento preposicional ou adverbial para o
falante atingir seu propdsito comunicativo, selecionando a forma que
atende a uma funcao especifica. Pelo viés da abordagem construcional,
tais construcdes sao associadas por semelhangas e por diferengas formais
e funcionais, cujo resultado ¢ a frequente renovagao da lingua.
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1569, pelo editor Ruitger Velpius (1540-1615), pela Universidade de Lovaina, com
prélogos e subtitulos de Hannardus Gameren Mosaeus (1530-1569) e o patrocinio de
Alberto V, Duque da Baviera (1528-1579). A proposta deste artigo ¢ discutir o processo
de composicao desta obra a partir das suas caracteristicas enquanto trabalho resultante
de compilagdo de documentos esparsos, aqui tratados como fontes primdrias, em que se
levam em conta aspectos contextuais como mecenato, inten¢des editoriais € os processos
de adequagdo da difusdo dos documentos inacianos aos propositos de expansao religiosa,
politica e comercial, transformando um arquivo de cartas de circulagio restrita em obra
impressa de valor essencial para as intengdes expansionistas de Portugal.

Palavras-chave: historiografia linguistica; retdrica; jesuitas; Japdo.

Abstract: The Japanese Letters (Epistolae lapanicae) are documents which record the
activity of the Portuguese Jesuits in Japanese territory from 1549. These letters were
intended to report to the crown the actions (and consequently the difficulties) of missions
sent to the East, both in terms of conducting catechization and conversion, which were the
main purposes for promoting the expansion of the Catholic religion, but which brought
with it other intentions, such as economic and political advantages taken of that population.
The work under study results from the gathering of the most significant letters sent to
Portugal. Originally written in Portuguese, they were later translated into Neo-Latin,
under the title Epistolae lapanicae, de multorum gentilium in variis insulis ad Christi
fidem per societatis nominis lesu Theologos conuersione. These letters were edited in
this format in 1569 by editor Ruitger Velpius (1540-1615), at the University of Leuven,
with prologues and subtitles by Hannardus Gameren Mosaeus (1530-1569), sponsored
by Alberto V, Duke of Bavaria (1528-1579). The purpose of this article is to discuss the
process of composing this work considering its characteristics as a product resulting from
the compilation of scattered documents, treated here as primary sources, which take into
account contextual aspects such as patronage, editorial intentions and the processes of
adaptation of the diffusion of Ignatian documents for religious, political and commercial
expansion purposes, transforming an archive of restricted circulation letters into a printed
work of great value to Portugal’s expansionist intentions.

Keywords: Linguistic Historiography; Rhetoric; Jesuits; Japan.

1 O contexto de producio das Epistolae Iapanicae

Devido a expansdo maritima do Império portugués, nos séculos
XV e XVI, foram estabelecidas diversas relagdes comerciais nas Indias
Orientais, especialmente na regido de Goa, na qual se localizava uma
forte influéncia comercial da Coroa Portuguesa, ndo obstante o fato de os
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colonizadores deterem ambigao de percorrer lugares inexplorados. Desse
modo sucedeu o primeiro contato entre japoneses e europeus em 1542,
com a presenca de alguns mercadores portugueses em solo japonés, na
ilha de Tanegashima. Sucessivamente se iniciou um vantajoso comeércio
entre Portugal e Japao, bem como, poucos anos depois, as atividades
dos missionarios.

Entretanto, no territdrio desse novo parceiro comercial decorriam
frequentes e longas guerras civis. De acordo com Pimenta (2013), essa
época ¢ nomeada Sengoku Jidai (Era dos Reinos Combatentes). Nesse
periodo o Japao era divido pelos Clas, as familias mais poderosas, em que
os seus senhores feudais lutavam entre si para determinar a autoridade
do seu Bakufu.' Por essa razao nem sempre havia um poder centralizado
que conseguia se impor, o que beneficiou o comércio de Portugal e os
missiondrios catdlicos, que vieram com a missdo de evangelizar os
nativos e propagar a fé na Asia.

Para compreender o que levou a Igreja Catolica a enviar seus
missionarios para regioes tao distantes da Europa, como China, Vietna e
Japao, faz-se necessario entender o contexto histérico em que o Ocidente
se encontrava naquele momento. No século X VI, as grandes descobertas
maritimas coincidem, para os europeus, com a Reforma Protestante e
a reagdo catolica a esse movimento, a chamada Contrarreforma. Na
verdade, o espirito da fundagdo da Companhia de Jesus, em 1540, ¢é
fortemente impactado pelos ideais da Contrarreforma catélica.

Embora seja comodo apresentar a Contrarreforma como um
mero antagonismo a Reforma Protestante de Martinho Lutero (1483-
1546), o fato ¢ que a ideia de reforma eclesiastica € tdo antiga quanto o
Cristianismo, e o proprio Lutero nunca pensou em tornar-se papa de uma
nova igreja. O que ocorreu a partir do século XV foi uma intensificagao
do desejo de reforma no seio da Igreja Catolica, que se encontrava em um
estado de grande distanciamento de seus ideais evangélicos: corrupgao,
vendas de indulgéncias, indisciplina, enriquecimento, formalismo estéril
e disputas sanguinarias pelo poder sdo alguns dos mais conhecidos
problemas que levariam a ruptura definitiva entre catélicos e protestantes
em meados do século XVI.

' “Em portugués literalmente “governo de tenda” referindo-se a relagéio clara entre
politica e o dominio militar” (PIMENTA, 2013, p. 29).
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A situagdo era tdo grave que, depois dessa ruptura definitiva,
protestantes e catdlicos continuariam suas proprias reformas internas.
Os jesuitas do século XVI devem, pois, ser entendidos em um contexto
de reforma interna de uma instituig¢do religiosa que investia na formagao
de um clero mais preparado para o enfrentamento com os protestantes,
os quais, segundo a Igreja de Roma, ocupavam territorios que historica
e legitimamente lhe pertenciam. Esse aspecto interno, revoluciondrio
e reformador do surgimento da Companhia de Jesus tem sua origem
remota em uma reforma da Igreja Catélica muito anterior, que ocorrera
no século XI, com a criacdo de um novo tipo de religioso: os padres
regulares, também chamados de clérigos regulares.

Até aproximadamente o ano 1000, a hierarquia eclesiastica era
constituida essencialmente por monges, que viviam enclausurados em
mosteiros rurais. Com o advento das novas cidades europeias, na virada do
milénio, houve a necessidade de um novo tipo de padre, ndo mais limitado
a atuar em um mosteiro que atendesse a uma populagdo campesina, mas
um religioso com uma formagao mais flexivel. Diferentemente do monge,
que também obedece a uma regra, o clérigo regular ndo estd ligado a
um mosteiro, ou seja, pode ser transferido a qualquer momento, o que
fica a critério de seus superiores hierarquicos ou mesmo do bispo local.

E ¢ a mobilidade dos clérigos regulares que se adaptaria tdo bem
auma sociedade em transformacao e seria muito importante nos esforgos
da Contrarreforma. Outra diferenga importante entre o monge ¢ o clérigo
regular, que ajuda a entender os missiondarios jesuitas, ¢ que o padre
regular ndo €, como o monge, obrigado a participar da oragdo comunitaria
ou mesmo vocalizar suas oragdes, que podem ser proferidas mentalmente,
na solidao. Isso significa que o clérigo regular pode ser enviado sozinho
a regides ainda ndo alcangadas pelo Evangelho (PIERRARD, 1982).

A Companbhia de Jesus ndo foi inica como congregacao religiosa
fundada no século XVI, no clima da Contrarreforma. Assim, além da
mobilidade propria das ordens regulares, os jesuitas optaram por compor
seus quadros com a elite da Igreja Catolica: s6 eram aceitas pessoas com
vocagoes longamente comprovadas e fundamentadas em uma soélida
formagdo intelectual, possuidoras de uma capacidade de adaptacdo a
todas as adversidades, tendo como tnico grande ideal a maior gloria de
Deus por meio da expansao da ¢ catdlica. De fato, a Companhia de Jesus,
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embora anterior & Reforma Catolica, sendo criada por Inécio de
Loyola em 1537, teve seus principios missionarios largamente
associados aos reformadores tridentinos. A concepgao de soldado
de Cristo, entendida como corpo de missionarios devidamente
treinados com o objetivo de evangelizar almas pagas em territorios
muitas vezes inospitos se encaixa perfeitamente com as novas
diretrizes do concilio de Trento, que, ao contemplar a descoberta
de mundos até entdo desconhecidos pelo homem europeu, visava
sistematizar o processo evangelizador. (PIMENTA, 2013, p. 41,
grifo do autor).

Ainda no Continente Europeu, antes de seguirem para o Novo
Mundo, os inacianos ou jesuitas, desde 1547, adotavam o ensino como
ministério. O primeiro colégio foi fundado em Messina e teve tanto €xito
que Inacio de Loyola resolveu criar outro, em Roma, o Gesu, em 1551,
que se tornou a alma da Companhia. Essa preocupacao com a educagao
tornar-se-ia uma das caracteristicas mais marcantes da Companhia, que,
como se sabe, fundou colégios em diversas partes da Europa que haviam
sofrido influéncia do protestantismo. Diferentemente do que sucedia na
educagdo jesuitica na Europa, ao entrar em contato com o Japao do século
XVI, houve uma transformagao na forma de ensinar dos inacianos, pois
0 novo ambiente apresentava certas singularidades que a diferenciariam
da acdo educativa em outras partes do globo. De acordo com Pimenta
(2013, p. 43):

Devemos, porém, separar a pedagogia empregada para a
conversao de povos ndo cristianizados da tradigdo que se fundaria
dos jesuitas como responsaveis pela educagdo dos filhos das
elites. Como iremos observar, fica clara a ideia entre os jesuitas
de superioridade do elemento europeu frente os povos recém-
encontrados, e o zelo educacional para com os filhos das elites
tomaria uma configuragio diferente da pedagogia missionaria
jesuita. No caso da missdo japonesa este zelo ndo foi diferente.
Um fato importante a destacar ¢ a grande preocupacdo com
a aprendizagem da lingua nativa ¢ o ensino do latim. Esta
preocupagdo encontra-se estampada em diversas missivas, em
que podemos observar o esforgo dos jesuitas em tentar passar
os conhecimentos da lingua europeia para os japoneses nos
seminarios criados no Japao.
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Se os mais versateis agentes da Igreja que deixa a Europa em
direcdo a Asia sdo os jesuitas, seu principal veiculo foi o Império
Maritimo Portugués. Em meados do século XVI, Portugal era uma
nacao de pequenas dimensdes: sua populacao nao chegava a um milhao
e trezentos mil habitantes. Assim, o reino portugués dispunha de muito
poucos individuos para fazer mais que instalar agéncias comerciais,
entrepostos e portos perlferlcos nas costas da Africa, América e Asia.
Além do déficit numérico, no que tange a Evangelizacdo, que os reis
portugueses haviam assumido como bandeira, alguns dos religiosos que
acompanhavam os marinheiros lusos em suas naus cometiam um erro
basico, que custaria muito aos jesuitas mais tarde: impor aos nativos
convertidos os quadros de um catolicismo europeu estreitamente ligado
aos interesses comerciais de Portugal (PIERRARD, 1982).

Apesar disso, os primeiros portugueses que chegaram ao Japao,
em 1542, logo conquistaram a confianga e a protecao de alguns senhores
feudais, que se mostraram interessados, seja pelas armas de fogo que
0s europeus traziam em suas naus, seja por suas ideias religiosas. Por
conseguinte, os jesuitas tiveram condicdes de alcangar relativo sucesso
em seu trabalho inicial de conversao dos niponicos. Entre 1549 e 1592,
0s japoneses tiveram contato apenas com os jesuitas. ApoOs essas datas
também com os agostinianos, franciscanos e dominicanos.

Tratando-se dos primeiros jesuitas que chegaram ao arquipélago
japonés, houve um individuo que passou a ser muito importante, seja por
reelaborar o ensino do processo de evangelizacdo apds ser introduzido
a cultura e civilizagdo japonesa, seja porque modificou o método
missionario: foi o jesuita navarrés Francisco Xavier (1506-1552). Além
de ter sido um dos primeiros companheiros de Inacio de Loyola (1491—
1556) ele foi um dos fundadores do brago da Companhla de Jesus cuja
missdo era a de evangelizar a Asia. Empreendeu sua missio da india
portuguesa, Goa, e foi além: Cochim, Colombo, Macau, Molucas. Como
coroamento de seu trabalho, atingiu o Japao, em 1549, onde permaneceu
por dois anos. Embora sem conhecimento dos costumes locais e das
riquezas do hinduismo, do budismo, do confucionismo e do xintoismo,
Xavier, em seu zelo extremo, preparou o caminho para um trabalho de
aculturagao que renderia muito frutos a missao da Asia.

Sua estadia no Japao (1549-1551) convenceu-o da necessidade
de uma formacao especial para os missionarios que fossem trabalhar
no Oriente, um aprendizado vital para aqueles que viriam depois dele.
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O Padre Matteo Ricci (1552-1610), por exemplo, chegaria a conclusao
que os rituais de culto aos antepassados e ritos do confucionismo nao
tinham qualquer macula de idolatria. Roberto de Nobili (1577-1665),
outro sucessor de Xavier na Asia, adotaria os costumes dos bramanes e
tentaria demonstrar, na pratica, que a fé crista poderia ser vivida de uma
maneira ndo complemente ligada a valores culturais europeus.

Portanto, houve uma tentativa dos jesuitas de “desocidentaliza¢do”
do cristianismo em sua admissdo das contribuigdes das civilizagdes da
Asia, obviamente em tudo aquilo que ndo fosse incompativel com
o Evangelho. Entretanto, por conta dessa abertura, os missionarios
acabariam tendo que entrar em querelas interminaveis com a hierarquia
da Igreja Catdlica europeia, a qual, da distante Europa, pouco poderia
entender das dificuldades dos missionarios em seu trabalho de campo.
Consequentemente, a Igreja acabou por suprimir avangos em termos de
acomodacao cultural que sé seriam vistos com bons olhos pelo alto clero
a partir dos anos 1950.

De qualquer forma, os primeiros cinquenta anos de permanéncia
dos jesuitas no Japao (1549-1600) nao devem ser entendidos, de modo
nenhum, como um tempo de paz, em que nao havia grandes desafios
para o trabalho missionario dos padres.

Sem poder contar com o apoio militar ¢ politico de um sistema
colonial, os inacianos precisavam lidar com diversos grupos
sociais com interesses diferentes, e a todo tempo negociar com
eles sua estadia no arquipélago. A arquitetura politico-social do
Japdo contava com diversos segmentos que iam desde os mais
poderosos daimyos, passando pelas castas de samurais, Kokujins,
comerciantes japoneses, monges budistas, camponeses, entre
outras. Sendo assim, a auséncia de institui¢des portuguesas que
0s apoiassem tornou necessario que os jesuitas negociassem
com diferentes estratos sociais, uma vez que se fazia necessaria
certa flexibilidade para a manutengdo de sua estadia na regido.
(PIMENTA, 2013, p. 18).

Além das constantes negociacdes com os lideres locais, havia
os interminaveis debates com os monges budistas em que a dialética
ocidental dos inacianos entrava em choque com a disputa tradicional
budista. Os monges, bonzos, como sao chamados nas cartas dos padres,
foram detentores do poder religioso até a chegada dos jesuitas, e estavam
acostumados a defender ideias sectarias. Os monges budistas obviamente
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ndo estavam interessados em perder seus seguidores, entre eles poderosos
chefes militares, para uma nova religido. As Epistolae lapanicae trazem
muitas referéncias a esse conflito.

2 O texto fonte escrito em latim

As Cartas Japonesas constituem-se em um total de 263 paginas,
em uma coluna, sem contagem de linhas; os tipos romanos sao redondos
e ou italicos; ha grafemas do alfabeto grego e aldgrafos contextuais do
Renascimento no século XVI. Sdo usadas letras capitulares, no titulo
e subtitulo, na primeira pagina e na folha de rosto. Ha4 no cabegalho
de todas as folhas a identificagdo da obra: EPISTOLAE (a esquerda)
IAPANICAE (a direita). As primeiras palavras das cartas s3o iniciadas
por letras capitulares e acompanhadas por uma iluminura; sdo maitsculas
as primeiras letras dos antroponimos, toponimos e titulos nobilidrquicos
ou religiosos.

As cartas contém registros da atuacdo dos missionarios no
arquipélago japonés, mas também indicios das influéncias linguisticas
mutuas no contexto das estratégias utilizadas pelos jesuitas para que as
missdes fossem estabelecidas com sucesso. No que tange a fundacao
de colégios, segundo Pimenta, os jesuitas tiveram que reelaborar
as estratégias que vinham utilizando em outras missdes. Assim, a
evangelizagdo

contou com uma ajuda muito peculiar no Japao. Os inacianos
adaptaram uma institui¢o ja utilizada pelos budistas: os dogicos,
num exemplo de pratica de acomodacao cultural, comum nos
trabalhos missionarios dos inacianos. A pratica missiondria dos
jesuitas no Japao, assim como nas diversas partes do globo se
mesclava com certos elementos da cultura local. Dessa forma,
os jesuitas buscavam compreender os conceitos teologicos dos
povos recém-descobertos para que estes se adaptassem melhor a
doutrina crista, facilitando o processo evangelizador. (PIMENTA,
2013, p. 43).

Koerner (1995) ressalta a importancia da reconstitui¢ao do clima
de opinido, que se relaciona ao contexto social, historico e intelectual do
tempo e espaco em que se desenvolveram ideias ou teorias a respeito das
linguas e da linguagem. O autor chama essa reconstrugao historiografica
de contextualizac¢do, delineando-se os principais elementos que
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constituiam o clima de opinido em que se produziram os materiais que
servem de dados de pesquisa para a discussdo das Epistolae lapanicae.

Os primeiros inacianos no Japao precisavam fazer relatorios
acerca de seu trabalho de propagacdo da fé, o que era realizado por
meio de cartas que enviavam para suas sedes em Portugal e Roma.
Epistolae lapanicae ¢ uma coletanea de 19 cartas desse tipo, impressas
em forma de livro pela Universidade de Lovaina, no final do século
XVI, e contém textos que eram originalmente escritos em portugués e
castelhano, mas foram depois traduzidas para o latim.? A importancia
dessas missivas, enviadas pelos jesuitas do Japao aos seus superiores na
Europa, relaciona-se ndo s6 ao fato de serem os primeiros documentos que
contém descri¢des detalhadas do arquipélago, mas também testemunham
areacao dos ocidentais a um novo universo de ideias, crengas € costumes.

A importancia que as cartas assumiram na organizagao da ordem,
portanto, ¢ primordial. Uma vez que elas constituiam a nica
forma de comunicac¢do direta da época entre pessoas distantes,
somente através delas os missionarios poderiam receber ordens
de seus superiores e informa-los do andamento das missoes
— algo essencial em se tratando de uma ordem extremamente
hierarquizada como a Companhia. A comunicagdo através das
cartas obedecia, porém, ndo somente uma logica vertical, mas
também horizontal, que seria para a unido dos animos de todos
os membros da Companhia. A escrita assume, assim, a forma
predominante de comunicagéo, agdo e registro. (BERNABE,
2012, p. 67).

Vale dizer que as cartas que os jesuitas escreviam nao se limitavam
auma troca estrita de informagdes entre membros de uma mesma ordem
religiosa. Cartas que mostrassem apenas os aspectos publicos e positivos
da missdo também poderiam ser traduzidas para o latim, publicadas em
coletaneas e assim serviam de instrumento de propagacao da fé e de
estimulo para o nascimento de novas vocagdes missiondrias na Europa, o

2 O latim era a lingua oficial das ciéncias, politica e religido catélica nos séculos X VI,
XVII e inicio do X VIII, tendo sido utilizado desde a Antiguidade pelas elites intelectuais
e, principalmente pelos cristdos, no Ocidente. Nessas cartas, identifica-se o uso de um
neolatim, uma variante da lingua dos romanos que foi normatizada pelos humanistas a
partir do século XV com base no Latim Classico, principalmente aquele das obras de
autores canonicos como Cicero (séc. I a.C.) e Santo Agostinho (séc. V d.C.).
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que, do ponto de vista da Igreja e dos jesuitas, certamente ia muito além
do propdsito de alimentar a grande curiosidade que havia por informagdes
a respeito das terras recém-descobertas pelos europeus.

Os missionarios, por sua vez, tinham total nog¢ao de que escreviam
para serem lidos por muitos outros e que produziam um texto para
ser interpretado, repassado e lembrado. As cartas dirigidas aos
superiores, no entanto, possuiam um carater diferenciado. Nao
tinham o compromisso de edificar a missdo e podiam conter as
discordias e problemas enfrentados pelos missiondrios atuantes.
(BERNABE, 2012, p. 69).

O impacto linguistico que costuma acontecer em situagdes de
contato da-se sob a forma de empréstimos lexicais, alteragdes no sistema
de escrita, neologismos. No caso especifico dos jesuitas, sabe-se que
houve tradugdes para o japonés de textos classicos da Antiguidade greco-
latina, como as fabulas de Fedro e Esopo, e, sobretudo, de historicas
biblicas, textos litirgicos e ora¢des que seriam utilizados pelos nipdnicos
em suas devogdes pessoais ou celebragdes comunitarias.

Sobre os descobrimentos de novas terras pelos portugueses, que €
concomitante a escrita das Epistolae lapanicae, pode-se dizer que Cartas
Japonesas, com suas descri¢des das terras recém-descobertas e dos povos
nativos, certamente despertavam o interesse de um amplo publico de
leitores na Europa. De fato, nos anos 1560, a Europa demonstra grande
entusiasmo em conhecer os relatos de explora¢des do novo mundo, visto
que um grande numero de

obras comecgam [...] a aparecer relativas aos paises recentemente
explorados e, sobretudo, as conquistas espanholas e portuguesas.
Logo os missionarios comegam a enviar regularmente narrativas
detalhadas de sua atividade [...] E muito interessante notar a esse
respeito que, entre as obras que mais se leem na Franga no século
XVI, ndo figura mais do que no século XV a narrativa da viagem
de Marco Polo (editada uma s6 vez em francés durante um século,
em Paris em 1556); ndo mais, alias, do que figurarao em seu tempo
as narrativas de Jacques Cartier ou de Champlain. As obras mais
frequentemente editadas em francés durante o século XVI sdo —
juntamente com as cartas escritas do Japao pelo padre jesuita Froes
(dezenove edigdes) — as Viagens a Turquia, a Siria e ao Egito de
Villamont, a nossos olhos bem pouco interessantes (treze edigdes)
[...] (FEBVRE; MARTIN, 2017, p. 383-384).
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Portanto, a imprensa, no século XVI, teve um papel fundamental,
enquanto facilitadora na transmissao de informagdes sobre as descobertas
geograficas, difundindo novas ideias e uma nova literatura ou o conjunto
das letras que documentam esse momento da historia. Nesse contexto,
a estratégia de divulgacdao impressa e de tradugdao do portugués para
o latim sdo perfeitamente eficazes para a difusdo das cartas e para o
registro do avango da Europa cristi ocidental sobre populagdes da Asia.
As estratégias retoricas de uso da autoridade, de escolha dos locais de
impressao e da importancia dos proprios contetidos serdo o objeto da
proxima se¢ao.

3 O processo argumentativo por tras das escolhas editoriais

Elencamos abaixo algumas questdes tratadas nas cartas, utilizando-
nos, para isso, das versdes impressas, aqui vertidas para o portugués.’ O
formato de apresentacdo sera da reprodugdo do fac-simile, antecedido
por um rapido comentario sobre o contetido da carta e seguido de uma
tradugao do latim para o portugués, no sentido de tornar mais acessivel
a leitura. A ideia de revelagdo do processo argumentativo constara da
parte final do texto, apos a apresentagdo dos quatro fac-similes.

Fac-simile A

Descrigao do local. Neste prefacio das Epistolae selecionado para
demonstrag¢do, o editor anuncia os topicos que serdo tratados pelo autor,
Francisco Xavier, em sua carta: informagdes geograficas a respeito do
Japao, o clima do pais e como Xavier teve as primeiras noticias a respeito
do arquipélago nipdnico.

Este prefacio trata da religido, educacao e filosofia dos nipdnicos.
Os assuntos anunciados se relacionam aos costumes dos japoneses, aos
costumes dos bonzos e seus ensinamentos, as primeiras conversodes, ao
colégio construido em Yamaguchi e a retiddo do duque deste local.

3 Essa “retrotradugio” se apresenta para auxiliar na compreensao do contetdo e agilizar
a discussdo.



78 Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 67-84, 2019

FAC-SIMILE 1 — Descricdo do local

Alguns trechos de uma carta escrita
do Reverendo Padre Francisco Xavier,
Provincial Preposito da India para o
Provincial Geral, no ano de 1549.

Assunto: O Japdo ¢ uma grande ilha,
que ainda ndo tinha sido descoberta.
Estende-se por 80 mil milhas de
longitude e 90 de latitude e direciona-se
para o norte. Tem o mesmo clima da
Italia. As primeiras noticias dessa ilha
chegaram ao padre Xavier em 1542,
por meio dos mercadores, que lhe
trouxeram certo homem nobre japonés,
Eugerio, que queria apagar os pecados
de sua juventude; e trouxeram-no para
Malaca para Xavier, a quem se dedicou
totalmente e, depois de ser instruido

na doutrina cristd e tendo recebido o
batismo, foi chamada de Paulo de Santa
Fé. Por causa de seus relatos, Padre
Francisco ficou animado a viajar ao
Japdo. [Nesta carta, o autor] Acrescentou
a causa da viagem,; falou da distancia de
Goa, a partir de Cegnico; e acrescentou
uma admiravel descri¢do do Japao.

Meu Pai.

Fonte: VELPIUS, 1569, ffnc. 14-16.

Fac-simile B

A questao central ¢ o choque de culturas entre o olhar europeu
e o mundo nipdnico. Essa descri¢cdo posiciona o olhar catequizador
na margem do bem e, a0 mesmo tempo, coloca a populagao japonesa
como possivel objeto de evangelizagdo, seja pela presenga dos bonzos
— os padres locais (embora corruptos, no olhar catequizador) — seja
pela extrema pobreza e caréncia de assisténcia, ou ainda pela boa fé e
benevoléncia do Duque de Yamaguchi, mecenas da religido catolica.
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Compoe-se, assim, um relato de “preparacdes”, que se intensifica com
a denominacdo que se dd ao povo — gentio — colocando-o abaixo da
condi¢ao cidada do homem europeu, ou seja, a terra por ser convertida,
catequizada e, por fim civilizada.

FAC-SIMILE 2 — Choque entre culturas

Exemplo das cartas do Padre
Mestre Xavier, Provincial Preposto
da Companhia de Jesus na India, aos
membros da Companhia de Jesus
que estdo na Europa. Com data do
més de margo, no ano de 1553.

Assunto: Descreve-se o Japdo, seus
costumes e suas leis. Coisas falsas
sobre o Paraiso e sobre o Inferno

¢ a opinido dos autores da religiao
local: as fraudes dos bonzos e seu
conselho perverso sobre como as
outras pessoas devem ocupar suas
capacidades. As reunides dos bonzos
com mulheres e os perddes dos
pecados por meio de esmolas. O
colégio de Yamaguchi é construido
com a ajuda de muitos convertidos;
as discussdes dos gentios com os
cristdos; as conspiragdes dos nobres
contra o0 Duque de Yamaguchi e

o proceder do duque; as escolas e

academias dos bonzos.

Fonte: VELPIUS, 1569, p. 31-43. Que a paz e a graga de Cristo
estejam sempre em nossos coragdes,

Amém.

Fac-simile C

Nele, transcreve-se uma passagem em que o autor, Francisco
Xavier, relata as impressdes do japonés convertido Paulo de Santa
F¢é sobre os sistemas de escrita ocidentais. Neste passo, Paulo faz um
ensaio de comparagdo entre a escrita japonesa e os sistemas das linguas
europeias.
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FAC-SIMILE 3 — Descrigdo do Japio

Envio também uma
tabela alfabética feita de
acordo com o costume
japonés, na qual é

naryationes Mitto & tabellam alphabeticd possivel observar a

admiravel maneira de

more rﬂiﬂ“ﬂﬂm escrever desta gente, a
P licebit barum gentinm m ferib&-  qual ¢ muito diferente
da nossa: escrevem as
"m’d' mulium i m 4 = suas linhas de cima para
‘fm enim J"ﬁ— lineas M- baixo. Perguntado o
bic Uﬁf Panlses,cur .D Mwore @~  nosso Paulo por que eles
ﬁf' ingerent. % ”‘M - ndo escrevem as linhas a
‘dei’P " id ” nossa maneira, Paulo por
Tapamum more nos f accremmiss ' sua vez perguntou por
”_ﬁr" WM % d’ que nds ndo escreviamos
,#722-  da forma japonesa, e

qnm‘,ﬁa-m cqq ﬂh natura dedeyiz,  csclareceu rapidamente

! ~ nossa pergunta, dando
F des m m’ MM Te= cntioa seguinte

M #i etiams in, ﬁmm"— explicagdo: a natureza

fure mf colocou a cabega do

= homem no lugar mais
alto, mas os pés no lugar
mais baixo e humilde,
por que entdo ao
escrever nao imitariamos
igualmente a ordem da
natureza?

Fonte: VELPIUS, 1569, ffnc. 14-16.

Fac-simile D

Sobre a finalidade das cartas, em primeiro lugar, trata-se
fundamentalmente de um instrumento de propaganda da fé catdlica* em
uma parte da Europa particularmente atingida pela Reforma Protestante:
os Paises Baixos (as cartas sdo publicadas em Lovaina) e territorios da
atual Alemanha.

Alberto V, Duque da Baviera, ¢ o financiador do trabalho de
traducdo e edi¢do. Nao ¢ de se admirar, portanto, que Hannardus de
Gameren, tradutor e editor das Epistolae, ocupe parte significativa
do prefacio geral (26 paginas) com um agradecimento solene e uma

4 Embora a “Propaganda fidei” seja uma institui¢do do inicio do século XVII, as
Epistolae lapanicae ja demonstram a pratica com a sua edigdo.
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descri¢do dos atos de generosidade do Duque e da Casa da Baviera, da
qual sdo transcritas as primeiras linhas abaixo.

Esta pratica, considerando-se a presenga marcante da retdrica
antiga na Europa pds-Renascimento, tem relagdo direta com a topica da
falsa modéstia, cuja fungao, no sistema, ¢ a de louvar a autoridade, por um
lado, aproveitando-se deste louvor para o autolouvor do préprio escritor
que, neste exercicio, eleva ao homenageado ao objeto e a si proprio.

FAC-SIMILE 4 — Agradecimentos a0 Mecenas

Ha muito tempo, Serenissimo
e [lustrissimo Principe,

\ . o Senhor Clementissimo, desejo
mim ardentemente uma ocasiao
3 & idoueam occafioné da- apropriada e oportuna em que

- - i, s.m.’ eu, ligado a Casa da Baviera e
?o Bavarie Domui devinftus,& mnﬁ (como dizem) preso por todos
el (quod aiunt) conftrictus vincolis, meam o scus vinculos, fosse capaz de
V-G.volupwem veftari qﬂ*llﬂ.llimmué; expressar meu desejo a Vossa
f_]_e be'rle-ﬁnj! .‘“‘P_'i' oﬂﬂﬂ?‘? i i Celsitude e demonstrar meu

profundo agradecimento pelos
Fonte: VELPIUS, 1569, ffnc. 2-13. favores recebidos.

A compilacdo das Epistolae se organiza com a redagao do
prologo geral, dos cabegalhos, dos prélogos individuais, feita por
Hannardus de Gameren (1530-1569), poeta laureado do Sacro Império
Romano-Germanico. Rutger Velpius (1540-[1614 ou 1615]), primeiro
editor da Universidade Catdlica de Lovaina, na Bélgica, foi responsavel
pela publicacdo, escrita em neolatim no ano de 1569, indicando como
localidade da impressao “Castro Angélico”.

Quanto a estrutura do texto, todas as cartas possuem cabegalho,
prologo (resumo dos contetdos, divididos por tépicos), anotagdes
marginais (subtitulos), reclames no final de cada folha (procedimento
da tipografia antiga que tem a fun¢@o de indicar a sequéncia dos folios,
revelando um processo de impressao multipaginas com corte posterior),
assinatura e data no final; as vezes consta também agradecimento. A
extensao das cartas vai de um paragrafo a aproximadamente 30 paginas.
A edicdo utilizada para esta pesquisa se encontra disponivel online no
Google, por meio de sua ferramenta Google Books. Nessa pagina ¢
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permitido ler e baixar o material digitalizado. Ja o material fisico localiza-
se na Universidad Complutense de Madrid, sob a cota BH FLL 19007(1).

As primeiras missivas que Hannardus de Gameren compendiou
em suas Epistolae lapanicae (Cartas Japonesas) sao de autoria de um
religioso e estudioso consagrado do periodo, o Padre Francisco Xavier,
0 que demonstra que a traducdo para o latim e edicdo dessas cartas
resulta de um esforco de propaganda da fé catdlica, contexto em que os
trabalhos deste escritor representavam argumento de autoridade entre
os membros da Igreja local. O material ¢ impresso em um ambiente
germanico catolico, fortemente impactado pela Reforma Protestante e
pelas guerras religiosas em curso. No prefacio da edi¢do das Epistolae,
constam algumas informagdes relevantes sobre a questao do confronto
entre os adeptos da Reforma Protestante e da Contrarreforma. O Duque
Alberto V da Baviera (1548-1626), que financiou a edi¢cdo, era um
fervoroso catolico.

Essa contextualizagdo se torna fundamental para a pesquisa na
medida em que congrega dados importantes de tomadas de decisao
da Igreja Catolica em relagdo a possiveis avangos ou tentativas de
recuperagao de seu melhor prestigio no Centro-Leste da Europa: a escolha
de um nucleo Catdlico no espago de eclosdo do movimento da Reforma
Protestante, a lingua internacional da Religido Catolica (e mesmo da
ciéncia) — o Latim — e, por fim, o argumento de autoridade que a atuagao
do Padre Francisco Xavier representava para a Igreja compdem um
quadro de investida significativa para Portugal e Roma, amplificando
o objeto de evangelizacao pela combinacao desses trés componentes
complementares a propria agao de editar as Epistolae.

Nesse contexto, a reunido das intengdes de expansdo da Coroa
Portuguesa, quando aliadas ao financiamento do mecenas Duque da
Baviera, a interferéncia da letra de Francisco Xavier, a concessao do
privilégio do prelo e todas as suas licengas e autorizagdes, além da atuagao
ousada em solo predominantemente protestante fazem das Epistolae
lapanicae documento fonte que se produz em contexto relativamente
adverso, e que, dadas as circunstancias (poderiamos enfatizar — as
escolhas!), permite circular na casa do adversario as opinides, descricdes,
processos de atuacdo tanto na catequizacdo quanto no estabelecimento
de um contato linguistico dos principais preceitos da religido catdlica
cultivada em Portugal.
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4 Consideracoes finais

O estudo das Epistolae enquanto documento das a¢des dos jesuitas
portugueses nos meados do século XVI justifica-se pela elei¢do do
corpus em suas forma e materialidade, quais sejam, uma edi¢do impressa
(portanto, passada pelo crivo de um processo editorial) e financiada por
um mecenas (0 que coloca o corpus em condicao privilegiada de material
seleto para aquela finalidade). Trata-se também de uma compilagdo, o
que, no universo da discussao sobre circulagdo de textos e ideias, importa
sobremaneira, pois resulta de critério de selecdo em que estdo em jogo
os interesses do editor, do mecenas e, possivelmente, da propria Igreja.

As Epistolae lapanicae compdem um compilado de 19 cartas que
relatam as expedigdes € missdo dos primeiros jesuitas ao Japao. E uma
obra que ajudou a alimentar a grande curiosidade dos europeus sobre
aquilo que, para eles, era um mundo novo, seja pela piedade catolica
com seu grande entusiasmo, seja pela propagacao da fé.

Devido a ag@o dos inacianos e provavelmente a curiosidade dos
niponicos, os habitantes do Japao do século XVI mostraram um grande
interesse pela cultura dos missiondrios, principalmente pelas novas
descobertas e tecnologias europeias daquela época, o que, diga-se de
passagem, demonstra como a Igreja Catolica teve um papel significativo
para as futuras relagdes entre o Japao e o Ocidente.

O processo de construgdo dessas imagens se associa em parte ao
processo de elaboragdo das hagiografias. Embora ndo exista, nas Epistolae
lapanicae, “o Santo”, existe um trabalho de explanacdo e demonstra¢ado
do que significa atuar na vida religiosa. Por outro lado, importa observar
que as fontes revelam que as estratégias para a construgdo dessas cartas,
cujas informacgdes parecem ser predominantemente religiosas, abrigam
subliminarmente varias outras mensagens igualmente importantes, das
quais o estudo das fontes e o exercicio da Critica Textual, aqui posto, pode
demonstrar alguns, como a importancia da compilagdo, a necessidade
de se recorrer ao argumento de autoridade, o mecenato e o uso da lingua
internacional.
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Résumé : Dans L’Amant, résonnant les critiques poststructuralistes et féministes,
Marguerite Duras déconstruit les mythes du corps féminin en renversant la
dichotomie homme-femme et reconstruit un autre univers en introduisant des sujets
traditionnellement tabous et marginaux comme [’homosexualité, la prostitution et
I’inceste. En effet, Duras représente un langage innovateur et révolutionnaire qui rompt
avec les discours patriarcaux de la premiére moitié¢ du vingtiéme si¢cle. Au lieu de parler
d’elle comme un sujet féminin rendu objet par le regard masculin, Duras renverse le
discours patriarcal peignant la femme comme un sujet légitime qui se regarde et qui
expérimente son corps ainsi que celui d’autrui. Le corps s’enrichit avec des connotations
qui le libérent, tout en reconnaissant 1’aliénation qui le hante. Ecrire pour Duras est
une symphonie nouvelle qui ouvre les portes de la mémoire. Ecoutons-la que ce soit
dans son emprisonnement ou sa libération !

Mots clés : discours ; identité ; corps ; sexualité ; féminisme.

Abstract: In The Lover, Marguerite Duras echoes the critical studies of the
poststructuralists and feminists, when she deconstructs the myths of the female body,
breaking the patriarchal dichotomy man-woman, while reconstructing another universe
which includes subjects that have been traditionally marginalised (homosexuality,
prostitution and incest). In fact, she represents an innovative and revolutionary language
that contrasts with the patriarchal discourses of the first half of the twentieth century.
Instead of speaking about Aer as a feminine subject objectified by the male gaze,

eISSN: 2358-9787
DOI: 10.17851/2358-9787.24.3.87-103



88 Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 87-103, 2019

Duras creates a new discourse that represents woman as a legitimized subject that fixes
her gaze on her body, living its erotic desires and embracing those of others. Duras
elaborates the discourse of the body adorning it with new connotations that liberate
it, while recognizing the alienation that haunts it. Writing for Duras becomes a new
symphony that opens the doors of memory. Let us listen to it both in its imprisonment
and its liberation.

Keywords: discourse; identity; body; sexuality; feminism.

Les critiques admettent que 1’ceuvre de Duras est trés complexe
a définir avec une seule étiquette, tout en suivant diftérentes approches
(féministe, autobiographique, surréaliste, etc.) pour le faire comprendre.
Duras est certainement une des écrivaines Francaises les plus connues,
mais elle a toujours souligné qu’elle ne croyait pas avoir beaucoup de
choses en commun avec ses féministes contemporaines. D’ailleurs, elle a
aussi refusé de participer a la création des mouvements littéraires comme
le Surréalisme, méme si les critiques insistent a rapprocher 1’écrivaine
avec ces mouvements ou d’autres. Certainement Duras doit avoir
beaucoup a partager dans le monde littéraire, mais elle a aussi raison de
refuser d’étre étiqueté avec des -ismes qui échouent a la faire comprendre
comme écrivaine. La premiére moiti¢ du vingtieme siécle représentait
encore des écrivains obsédés a imaginer et utiliser le corps féminin a
leur guise. Ainsi, André Breton écrivait dans Le Premier Manifeste du
Surréalisme : « L’essentiel n’est il pas que nous soyons nos maitres, et
les maitres des femmes, de I’amour, aussi ? [...] L’homme propose et
dispose » (BRETON, 1985, p. 28). Les surréalistes avaient créé une €lite
masculine qui prétendait faire la révolution : « On a suspendu une femme
au plafond d’une chambre vide, et chaque jour nous recevons des visites
d’hommes anxieux qui supportent des secrets lourds » (BRETON, 1985,
p. 28). La femme dans leur emprisonnement textuel n’est qu’inspiration,
ou ce que Judith Butler at d’autres féministes appellent « corps sexué »
(BUTLER, 1990, 37) fragment¢, qui excite 1’imagination masculine.
La femme est un corps nu, muet, qui efface son visage honteux, forcée
d’étre contemplée. La femme désire et parle avec la voix de I’homme
ne savant pas parler pour elle-méme, comme les critiques doivent

! Mais ce corps sexué est imagine par les hommes : « Key for Butler is the insistence
that nothing is natural, not even sexual identity » (LEITCH, 2001, p. 2485).
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reconnaitre.” Il serait donc difficile de rapprocher 1’esthétique de Duras
avec celle des surréalistes puisque méme si son écriture automatique
leur fait écho, elle s’est engagée au plus profond d’elle-méme dans des
projets « humanitaires ».}

I1 est intéressant de constater que les critiques, méme aujourd’hui,
s’obstinent a trouver I’homme qui a inspiré¢ Duras écrivaine. La société
veut toujours accréditer I’homme pour avoir permis a une femme d’avoir
du succes, comme si sans lui le succes ne pourrait pas étre possible. Duras
admet que I’expérience érotique qu’elle a pu avoir avec des hommes, ce
qu’elle appelle « une passion violente », lui a fourni un discours différent
pour son écriture. Cependant, c’est elle qui a toujours voulu écrire et
qui a eu cette passion fatale et immédiate de créer par I’écriture : « Je
suis le plus profondément assurée de moi-méme, au plus profond de ma
certitude essentielle, a savoir que plus tard j’écrirai » (DURAS, 1984,
p. 93) ; « Les hommes ne supportent pas : une femme qui écrit. C’est
cruel pour I’homme. C’est difficile pour tous » (DURAS, 1993, p. 21).

De maniere consciente et révolutionnaire, Duras a assigné au
corps des significations nouvelles. Dans L ’Amant, elle écrit abondamment
du corps féminin fragmenté entre je, elle, la petite fille, sa mere ou le
corps féminin en général. Les critiques qui s’inspirent de la théorie
de Lacan, essaient de donner une explication a cet amalgame d’elles
et a I’absence d’un vrai nom pour 1I’héroine du roman. Ils essaient
désespérément de démarquer les limites entre les deux elles du texte,
I’écrivaine et le caractére fictif. Jean-Jacques Annaud, le réalisateur

2 Lisa Signory, s’inspirant de [’écriture automatique trouve une approche surréaliste
dans I’ccuvre de Duras mais reconnait que Duras s’éloigne des surréalistes avec sa
représentation des femmes : « It may seem somewhat contradictory to draw close
parallels between Duras, a woman writer and Surrealism, given Surrealism’s blatant
and desired occultation of women as objects. The surrealist’s conception of women as
objects seems to contrast with Duras’ concern in her works with women as subjectivities,
and the conditions and oppressive attitudes and conventions under which they live »
(SIGNORI, 2001, p. 11).

3 Pendant un entretien avec Alice Jardine et Anne Menke (1991, p. 77), elle s’est
exprimée : « Dans mon cas, je suis occupée avec des choses d’hommes. » Comme dans
son ceuvre L’Amant, ou le personnage principal, elle, refuse de s’adapter aux normes
de la société et se singularise en faisant des ‘choses d’homme’, Duras se considére
avoir surpassé la frontiére masculine et arraché le monopole qui leur appartenait
illégitimement dans le discours littéraire.
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du film L’dmant a été obsédé par 1’idée de remplacer la fiction par la
réalité. Il a d chercher I’actrice qui ressemblait le plus & Duras quand
elle était jeune ; il a également essayé de découvrir la véritable histoire
d’amour que Duras avait vécue en Indochine : « Cette histoire d’amour
¢tait toujours d’actualité. Tout le monde s’en souvenait, tout le monde en
parlait » (ANNAUD, 1992, p. 28). En fait, il a réussi a trouver la famille
de I’amant chinois et ironiquement, il les a inclus dans le film.* Mais ce
qui est aussi frappant c’est le commentaire de Jean-Jacques Annaud sur
I’ceuvre de Duras :

Marguerite Duras livrat des confidences trés intimes, racontat
sa découverte du plaisir charnel avec tant d’honnéteté et avouat
la domination de la chair avec tant d’intégrité. L’aveu aurait été
sans importance s’il était venu apres une vie sans réflexion, sans
interrogation, sans quéte. Pourtant une dame plus toute jeune
disant qu’a quinze ans elle était belle et aimée n’aurait pas di faire
vraiment novation, mais venant de Marguerite Duras, si. On ne
s’attendait pas a ce que cette dame de la littérature ait pu connaitre
elle aussi, comme tout le monde le frémissement du désir. Et
surtout, on ne s’attendait pas a ce qu’elle parlat de cet amour avec
tant de force ; que le souvenir de ce plaisir I’elit a ce point hantée,
que ce désir et été assez puissant pour qu’elle accepte que cette
formidable pulsion amoureuse la livre a ses instincts et lui donne
envie d’en jouir et de s’en souvenir. (ANNAUD, 1992, p. 11).

Cette citation est une manifestation claire du discours masculin
qui analyse ce que 1’écrivaine a pu expérimenter dans sa vie. L’idée
qu’une écrivaine puisse exprimer ses désirs sexuels semble bizarre pour
Annaud a cette époque : « On ne s’attendait pas a ce que cette dame de la
littérature ait pu connaitre elle aussi comme tout le monde le frémissement
du désir ». 1l insiste scrupuleusement comme tant d’autres dans cette
approche qui les excite. Or Duras a explicitement invité le lecteur a ouvrir
une nouvelle porte qui résonne un nouveau discours rompant les chaines
de la honte : « J’ai commencé a écrire dans un milieu qui me portait trés

4 « Le palais bleu, la magnifique demeure du pére du Chinois, était toujours 1a au bord
du fleuve, avec ses balustrades. [...] La famille du Chinois était si émue qu’un film fit
resurgir le passé que certains de ses membres ont supplié pour obtenir de jouer les roles
que leurs parents avaient tenus lors de la vraie cérémonie, dans la scéne ou 1’amant
épouse celle que son pére lui destinait » (ANNAUD, 1992, p. 28).
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fort a la pudeur. Ecrire pour eux était encore moral » (DURAS, 1984, p.
15). Elle insiste sur I’importance de donner au corps un nouveau discours
libérateur qui brise les normes et la normalité imposé par les hommes.
Sur les pas des critiques poststructuralistes et féministes, nous
allons observer comment Duras introduit le corps en forgeant sa masse
souple dans son propre univers. Michel Foucault nous a montré que la
machine sociale crée le sexe comme une vérité de notre existence. Duras
est consciente du fait que le discours est un pouvoir et que le « pouvoir-
centré » crée des identités imaginaires basées dans des mythes discursifs.
Son intention est de les briser rompant avec les anciens discours littéraires
qui marginalisaient et privilégiaient certaines identités. Les critiques
féministes soulignent I’importance de comprendre les Mythes Eternels
de la femme, construits par une société patriarcale, et de les déconstruire
tout en créant d’autres qui incluent les groupes marginalisés n’appartenant
pas exclusivement a la dichotomie femme-homme.’ Susan Bordo, dans
son livre Unbearable Weight: Feminism, Western Culture, and the Body,
clarifie que I’abus envers le corps féminin est un abus de son identité :

Indeed, female bodies have historically been significantly more
vulnerable than male bodies to extremes in both forms of cultural
manipulation of the body. Perhaps, this has something to do with
the fact that women, besides having bodies, are also associated
with the body, which has always been considered woman’s
“sphere” in family life, in mythology, in scientific, philosophical
and religious ideology. (BORDO, 1993, p. 143).

Duras prend le stylo et écrit le corps le forgeant avec un discours
innovateur détruisant la pudeur féministe et donnant parole a un corps
anti-nazi qui n’ignore pas la prostitution, 1’inceste et I’homosexualité.

Duras commence L ’dmant avec une méditation sur la
métamorphose du corps de la narratrice. Elle parle du changement
immédiat qui a frappé son corps quand elle n’avait que dix-huit ans,
la rendant vieille. Le lecteur est confus de ’identité d’elle dés le début
du roman. Evidemment, elle ne peut pas étre complétement identifiée

> Comme Héléne Cixous maintient : « Woman must write herself: must write about
women and bring women to writing, from which they have been driven away as violently
as from their bodies — for the same reasons, by the same law, with the same fatal goal.
Woman must put herself into the text- as into the world and in history — by her own
movement » (CIXOUS, 1981, p. 37).
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puisque, a travers I’histoire, son corps reflete plusieurs identités : le
visage détruit (le corps de [’écrivaine), la petite fille (le corps de I’
enfant), le corps faible féminin, torturé par sa mere et son frere ainé (/e
corps abusé) ; le corps vendu pour la prostitution (/e corps prostitué), le
corps féminin en général dépourvu d’amour (/e corps aliéné), le corps
donné a I’amour (le corps plaisir) ; le corps abusé pendant I’amour (/e
corps violé) ; le corps qui ne peut étre épousé (le corps racial) ; le corps
a disposition de tous (/e corps publique) ; le corps dans la garconniere (/e
corps intime) ; le corps féminin jugé par la société (le corps déshonoré),
le corps d’elle qui désire elle (le corps homosexuel), le corps d’elle qui
désire son frere cadet (le corps incestueux) et le corps féminin qui brise
les normes (le corps révolutionnaire). Ces connotations sont tressées
et surgissent d’un corps model¢ par le texte. La destruction des mythes
d’un corps féminin ‘parfait et éternel’ ne doit pas perturber le lecteur
comme Duras n’est pas dérangée par la lecture de son « visage détruit »
a travers les tempétes de sa vie. Comme elle le suggere, son visage doit
étre lu comme un livre ; pas un livre aux « traits fins » mais un livre
de « matiere détruite » puisqu’il est criblé de racisme, violence, folie,
manque d’amour familial, abus physique et mental, absence du futur,
pauvreté, déshonneur, perte, pleurs, séparation et mort :

Ce vieillissement a été brutal. Je 1’ai vu gagner mes traits un a
un, changer le rapport qu’il y avait entre eux, faire les yeux plus
grands, le regard plus triste, la bouche plus définitive, marquer le
front de cassures profondes. Au contraire d’en étre effrayée, j’ai
vu s’opérer ce vieillissement de mon visage avec I’intérét que
J’aurais pris par exemple au déroulement d’une lecture. [...] J’ai
un visage lacéré de rides séches et profondes, a la peau cassée. 11
ne s’est pas affaissé comme certains visages a traits fins il a gardé
les mémes contours mais sa matiére est détruite. J’ai un visage
détruit. (DURAS, 1984, p. 10).

Cette déconstruction du corps par un segment de temps trop chargé
émotionnellement, laisse des traces sur le corps et ’ame d’elle mais ne
peuvent pas étre déchiffrées. L’écrivaine nous annonce qu’elle ne nous
raconte pas son histoire puisque 1’histoire de sa vie poursuit 1’écriture
qui est complexe et qui est source d’interprétation :
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L’histoire de ma vie n’existe pas. Ca n’existe pas. [ n’y a jamais
de centre. Pas de chemin, pas de ligne. Il y a de vastes endroits
ou I’on fait croire qu’il y avait quelqu’un. Ce n’est pas vraiiln’y
avait personne. [...] Avant j’ai parlé des périodes claires, de celles
qui étaient éclairées. Ici je parle des périodes cachées de cette
méme jeunesse, de certains enfouissements que j’aurais opérés
sur certains faits, sur certains sentiments, sur certains événements.
J’ai commencé a écrire dans un milieu qui me portait trés fort a
la pudeur. Ecrire pour eux était encore moral. Ecrire, maintenant,
il semblerait que ce ne soit plus rien bien souvent. [...] Que du
moment que ce n’est pas, chaque fois, toutes choses confondues
en une seule par essence inqualifiable, écrire ce n’est rien que
publicité. Mais le plus souvent je n’ai pas d’avis, je vois que tous
les champs sont ouverts, qu’il n’y aurait plus de murs, que 1’écrit
ne saurait plus ou se mettre pour se cacher, se faire, se lire, que
son inconvenance fondamentale ne serait plus respectée, mais je
n’y pense pas plus avant. (DURAS, 1984, p. 14-15).

Duras insiste donc sur I’effacement des contours pour libérer
I’identité d’un corps frustré. Dans L ’4Amant, le corps indéfini de la petite
fille suggére la destruction de la norme concernant le mythe du corps
féminin imaginé. En fait, en assignant des nouvelles connotations, Duras
rompt les chaines de n’importe quelle femme qui souffre et s’asphyxie
en essayant de s’adapter. Considérons par exemple la maniere dont elle
est habillée : elle porte un chapeau d’homme, une ceinture appartenant
a ses freres, un rouge a leévre, des chaussures a talons hauts en lamé or,
une robe transparente treés décolletée et un anneau de fiangailles. Ces
habits sont un mélange d’identités : elle n’est pas une enfant ; elle n’est
pas une femme ; elle n’est pas une fiancée et elle n’est pas un homme.
Qui est elle alors ? Elle est les quatre en méme temps et beaucoup plus
que cela : elle est la foule. Le fait qu’elle n’a pas un nom suggere qu’elle
s’identifie avec ‘elle’ en général méme si I’intention de 1’auteur est de
créer un caractére unique d’elle : « aucune femme », « aucune jeune
fille », « aucune femme indigene non plus ». En plus, Duras nous montre
la provocation qu’elle poursuit pour susciter le regard. Elle ne fuit pas
comme la société le veut. Elle choisit au contraire de cesser « d’étre une
donnée brutale, fatale, de la nature. Elle est devenue, tout a ’opposé, un
choix contrariant de celle-ci, un choix de I’esprit » (DURAS, 1984, p.
19). Son corps fragile devient volontairement un objet du regard viril,
«musc et rose », dirait Charles Baudelaire, mais elle retourne ce regard
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devenant consciente de la présence d’autrui qui I’observe, choisissant de
le fixer avec son propre regard. Ainsi, quand le Chinois vient lui rendre
visite a I’internat, elle avance vers la voiture et embrasse érotiquement
la glace ; elle sait que I’homme a I’intérieur la regarde, la poursuit
« traditionnellement » mais au lieu d’€tre seulement regardée, elle ferme
les yeux et embrasse les lévres désirées et imaginées. Elle assure son
prétendant que c’est son propre désir qu’elle veut résonner : « Il me dit :
tu es venue parce que j’ai de I’argent. Je dis que je le désire ainsi avec
son argent, que lorsque je 1’ai vu il était déja dans cette auto, dans cet
argent, et que je ne peux donc pas savoir ce que j’aurais fait s’il en avait
¢té autrement » (DURAS, 1984, p. 20).

Duras singularise 1’héroine en lui accordant aussi un discours
révolutionnaire érotique. Quand elle est dans la chambre avec son amant,
elle est différente des autres héroines des romans qui sont écrasées par
la pudeur ou I’ignorance de leur corps. A la différence des filles naives
et perdues, qui attendent I’homme pour leur montrer leur corps et qui
rechignent par timidité a faire ’amour, dans_L 'Amant c’est elle qui
prend les devants en le déboutonnant et I’invitant a assouvir sa passion.
Regardons ce passage ou 1’amant est décrit :

Le corps est maigre, sans force, sans muscles [...], il est imberbe,
sans virilité autre que celle du sexe il est trés faible, il parait étre a
la merci d’une insulte, souffrant. Elle ne le regarde pas au visage.
Elle ne le regarde pas, Elle le touche. Elle touche la douceur
du sexe, de la peau, elle caresse la couleur dorée, I’inconnu
nouveauté. 11 gémit, il pleure. Il est dans un amour abominable.
(DURAS, 1984, p. 49).

Ainsi, la virilité est anéantie, un autre corps, sans masculinité est
préféré. Serait-il parce que dans I’amour le corps est féminisé : « dans
toute homme qui parle I’absence de 1’autre, du féminin se déclare :
cet homme qui attend et qui souffre, est miraculeusement féminisé »
(BARTHES, 1977, p. 20). Duras voit différemment la féminisation de
I’amant expliquant dans Les Parleuses la violence (que Georges Bataille
a souligné dans Erotisme) qui la dégoite :

Mais, vous ne voyez pas ? Ils vivent tous dans la nostalgie de la
violence. Dumuscle. [...] Il y a un para chez tout homme. Certains
osent parler de la nostalgie des guerres, mais je vois que ¢’est une
nostalgie trés inavouée, hein ? [...] mais ils le sont tous, je crois que
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tout homme est beaucoup plus prés d’un général, d’un militaire
que de la moindre femme. [...] C’est la chasse phallique, c’est un
phénomene de classe. Faut bien le dire. (DURAS; GAUTHIER,
1974, p. 33).

Dans I’ceuvre, la répétition d’elle est remarquable, renforgant
son activité face a la passivité de son amant ; prouvant qu’elle est, ce
que Charles Baudelaire appellerait avec horreur une Madame Bovary,
« femme d’action ». Elle sait quoi faire, elle n’est pas timide, elle impose
sa présence avec sa force et sa beauté : « Des le premier instant elle
sait quelque chose comme ¢a, a savoir qu’il est a sa merci » (DURAS,
1984, p. 46). Elle caresse pour savoir. Duras injecte ainsi la stratégie
discursive, « a la Foucault », savoir est égal au pouvoir : « c’est elle a
savoir. Elle sait. A partir de son ignorance a lui, elle sait tout a coup : il
lui plaisait déja sur le bac. Il lui plait, la chose ne dépendait que d’elle
seule » (DURAS, 1984, p. 48). L’amant est soumis a ses caresses et a un
amour abominable. Abominable, parce qu’au lieu de réver a une relation
d’amour (comme la femme traditionnelle qui demande a son amant de
lui jurer un amour éternel), elle lui demande 1’opposé : « que ce qu’elle
veut c’est qu’il fasse comme d’habitude il fait avec les femmes qu’il
emmene dans sa gargonniere ». Elle le supplie de la traiter comme les
autres prostituées. Cette faiblesse du corps est un terrible cauchemar que
la fille sent psychologiquement envers son frere ainé. Comme I’ceuvre le
mentionne a de nombreuses reprises, I’amant disparait dans la présence
de I’ainé. Elle se venge de ce corps faible et non viril, en lui faisant
I’amour et en le tourmentant psychologiquement.*

Duras renverse les mythes du corps féminin en filant aussi une
critique aigiie contre les femmes qui n’ont pas le savoir primordial de
leur corps. Le désir sexuel légitime d’elle en tant que petite fille est
naturel et elle sait également que la vie sexuelle est rendue agréable
non pas par 1’aspect matériel de cette relation, comme les vétements, le
mari, la beauté, I’argent mais par I’essence, I’anatomie de son corps. Elle

¢ Dans ce roman tous les corps sont aliénés et faibles. La mére est folle, elle passe les
jours comme figée dans son fauteuil. L’ainé est drogué et coléreux. Le petit frére est
faible et vit dans la peur de son frére ainé qui le bat et le terrorise. L’amant a un corps
faible ; il est drogué, il ne fait rien et vit dans la peur de son pére. La fille est faible parce
qu’elle ne peut pas protéger son frére ou son amour. Chaque caractére se ressemble
dans cette aliénation pénible.
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ridiculise ces femmes qui se maquillent et se réservent pour le futur en
oubliant en réalité leur propre vie :

Je sais que ce ne sont pas les vétements qui font les femmes plus
ou moins belles ni les soins de beauté, ni le prix des onguents, ni
la rareté, le prix des atours. Je sais que le probléme est ailleurs.
Je ne sais pas ou il est. Je sais seulement qu’il n’est pas la ou les
femmes croient. Je regarde les femmes dans les rues de Saigon,
dans les postes de brousse. Il y en a de trés belles, de trés blanches,
elles prennent un soin extréme de leur beauté ici, surtout dans les
postes de brousse. Elles ne font rien, elles se gardent seulement,
elles se gardent pour I’Europe, les amants, les vacances en Italie
[...] Elles attendent. Elles s’habillent pour rien. Elles se regardent.
Dans I’ombre de ces villas elles se regardent pour plus tard. [...]
certaines deviennent folles. Certaines sont plaquées pour une jeune
domestique qui se tait. Plaquées. On entend ce mot les atteindre, le
bruit qu’il fait, le bruit de la gifle qu’il donne. Certaines se tuent.
Ce manquement des femmes a elles-mémes par elles-mémes opéré
m’apparaissait comme une erreur. (DURAS, 1984, p. 52)

Ainsi, elle critique les femmes qui attendent avec leurs corps
silencieux pour une image masculine qui mettra une étiquette a leur
beauté ou donnera de la signification a leur vie. Duras est contre celles
qui aliénent leur corps en le suffoquant avec des significations futiles
trahissant soi-méme en négligeant leurs désirs, en devenant étrangeres
face a leur corps. Lagonelle n’échappe pas, non plus, a la destinée de
ces femmes oppressées et privées de leur identité. Elle sera mariée par
sa mere, elle ne connaitra pas la jouissance, « Il leur faut un mari ou
un amant, n’importe, mais un homme, leur homme, enfin » (DURAS;
GAUTHIER, 1974, p. 41).

Duras dénonce aussi la discrimination de la fille par sa mére qui
détruit son innocence et son bonheur : « Je voulais tuer mon frére ainé
[...]. Cétait pour enlever de devant ma mére 1’objet de son amour, ce
fils, la punir de 1’aimer si fort, si mal, et surtout pour sauver mon petit
frére » (DURAS, 1984, p. 11). La mére préfere explicitement son fils
ainé qui maltraite physiquement ses deux autres enfants. Elle dépend
psychologiquement de son fils masculin qui remplace d’une maniere
I’absence de son mari. L’érotisme est nourri cette fois-ci dans la violence
mortelle, ce que Georges Bataille nomme un phénoméne commun dans
notre humanité : « Entre un étre et un autre, il y a un abime, il y a une
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discontinuité [...]. Seulement nous pouvons en commun ressentir le
vertige de cet abime, il peut nous fasciner. Cet abime en un sens est la
mort et la mort est vertigineuse, elle est fascinante » (BATAILLE, 1957,
p- 19). Quand la mere bat sa fille, I’ainé écoute derricre la porte, il sait
que sa sceur est nue et il encourage sa mere a la battre :

L’épouvante soudaine dans la vie de ma mere. Sa fille court le plus
grand danger, celui de ne jamais se marier, de ne jamais s’établir
dans la société, d’étre démunie devant celle-ci, perdue, solitaire,
elle dit qu’elle trouve le parfum de I’homme chinois, elle va plus
avant, elle regarde s’il y a des taches suspectes sur le linge et elle
hurle, la ville a I’entendre, que sa fille est une prostituée, qu’elle
va la jeter dehors, qu’elle désire la voir crever et que personne
ne voudra plus d’elle, qu’elle est déshonorée, une chienne vaut
davantage. Et elle pleure en demandant ce qu’elle peut faire avec
¢a, sinon la sortir de la maison pour qu’elle n’empuantisse plus
les lieux.

Derriére les murs de la chambre fermée, le frére.

Le frére répond a la mere, il lui dit qu’elle a raison de battre
I’enfant, sa voix est feutrée, intime, caressante, il lui dit qu’il leur
faut savoir la vérité, a n’importe quel prix, il leur faut la savoir
pour empécher que cette fille ne se perde, pour empécher que la
meére en soit désespérée. La mére frappe de toutes ses forces. Le
petit frére crie a la mére de la laisser tranquille. (DURAS, 1984,
p. 73-74).

Ce passage est une démonstration claire du processus continu de
la violence a I’intérieur de la famille. Sa mére a des crises ; elle hurle,
elle bat son enfant. Le vocabulaire que la mere posséde pour maltraiter
sa fille est scandaleux : « que sa fille est une prostituée, qu’elle va la
jeter dehors, qu’elle désire la voir crever et que personne ne voudra plus
d’elle, qu’elle est déshonorée, une chienne vaut davantage ». La violence
familiale transforme la petite fille ; elle fuira dans cette garconnicre, avec
un étranger, pour s’oublier, pour se retrouver dans la folie d’un corps
paisible, désiré, pour trouver un support spirituel. Or, elle y trouvera dans
I’Eros la violence qu’elle veut fuir. L’amour comme Roland Barthes,
Georges Bataille et tant d’autres révelent, attire dans son miroir des cris
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de vouloir mourir.” Les positions de pouvoir dans un dialectisme hégélien
s’échangent comme Julia Kristeva (1974, p. 86) le dirait

on the fragile border (borderline cases) where identities (subject/
object, etc.) do not exist or only barely so — double, fuzzy,
heterogeneous, animal, metamorphosed, altered, abject [...] Not
a language of the desiring exchange of messages or objects that
are transmitted in a social contract of communication and desire
beyond want, but a language of want, of the fear that edges up to
it and runs along its edges.

Mourir dirait Jacques Lacan, ne serait que la mort de ’autre :
« Cette image du maitre qu’il voit sous la forme de I’image spéculaire se
confond chez lui avec I’image de la mort. L’homme peut €tre en présence
du maitre absolu. Iy est originellement, qu’on le lui ait enseigné ou pas,
pour autant qu’il est soumis a cette image » (LACAN, 1966, p. 172, apud
BORCH-JACOBSEN, 1990, p. 27).

Cette violence mortelle se dévoile encore plus douloureusement
pendant que la discrimination et le racisme rallume le « désir fou
d’exterminer le dernier raciste » (DURAS, 1993, p. 22). Dans le roman,
le racisme est explicitement mentionné des le début. L histoire se passe
dans un pays colonisé ou les colonisateurs sont complétement aliénés
par eux-mémes. Duras est frustrée par cette idée que sa mere est devenue
folle dans le pays colonisé.® Elle y est allée pour devenir riche mais pour

7 « Les chances de souffrir sont d’autant plus grandes que seule la souffrance révele
I’entiére signification de I’étre aimé. La possession de 1’étre aimé ne signifie pas la mort,
au contraire mais la mort est engagée dans sa recherche. Si I’amant ne peut posséder
I’étre aimé, il pense parfois a le tuer : souvent il aimerait mieux le tuer que le perdre.
11 désire en d’autres cas sa propre mort » [...] il semble a ’amant que seul I’étre aimé
peut en ce monde réaliser ce qu’interdisent nos limites, la pleine confusion de deux
étres, la continuité de deux étres discontinus (BATAILLE, 1957, p. 27).

8 Dans ses interviews, Duras a mentionné toujours cette injustice que la mére a subi
par des hommes en colonie. Le fait d’aller en Indochine était aussi une injustice. La
déraison de la mére en perdant la richesse semble justifiée. Duras accepte qu’étre un
blanc dans les colonies, méme si on ne posséde rien, reste encore un privilége : « Nous
étions des enfants blancs, nous avions honte, mais nous n’avions pas faim, nous avions
un boy et nous mangions, parfois, il est vrai, des saloperies [...] mais ces saloperies
étaient cuites par un boy et servies par lui et parfois aussi nous les refusions, nous nous
permettions ce luxe de ne pas vouloir manger » (DURAS, 1984, p. 13).
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finir elle a tout perdu. L’amant vit dans la peur excessive : « c’est un
homme qui a peur, il doit faire beaucoup 1’amour pour lutter contre la
peur » (DURAS, 1984, p. 53) et il transmet sadiquement le racisme de
son pere : « Il refusera le mariage de son fils avec la petite prostituée
blanche du poste de Sadec » (DURAS, 1984, p. 24). Réciproquement, la
famille blanche traite le chinois comme un étre inférieur, invisible, qui
n’est la que pour les servir :

Mes fréres ne lui adresseront jamais la parole. C’est comme s’il
n’était pas visible pour eux, comme s’il n’était pas assez dense
pour étre percu, vu, entendu, par eux. Cela parce qu’il est a mes
pieds, qu’il est posé en principe que je ne 1’aime pas, que je
suis avec lui pour I’argent, que je ne peux pas 1’aimer, que c’est
impossible, qu’il pourrait tout supporter de moi sans étre jamais au
bout de cet amour. Cela, parce que ¢’est un Chinois, que ce n’est
pas un blanc. La fagon qu’a ce frére ainé de se taire et d’ignorer
I’existence de mon amant procéde d’une telle conviction qu’elle
en est exemplaire. Nous prenons tous modéle sur le frére ainé
face a cet amant. Moi non plus, devant eux, je ne lui parle pas. En
présence de ma famille, je dois ne jamais lui adresser la parole.
(DURAS, 1984, p. 65).

Le Chinois est anéanti par cette famille blanche en colonie méme
si totalement plongée dans la misere. Le frére ainé trouve des raisons
d’humilier le Chinois et il est fier de 1’utiliser pour son argent tout en
imposant a sa sceur une attitude raciste ; ne pas le regarder, I’ignorer
complétement puisqu’il est 1a de n’étre pas vu mais exploité : « Mon
amant est ni¢ dans justement son corps faible, dans cette faiblesse qui
me transporte de jouissance » (DURAS, 1984, p. 67). Le corps physique
fort va de pair avec le corps colonisateur. L’amant est faible donc anéanti
méme s’il posséde 1’argent. La fille est faible aussi, donc abusée. Le
racisme faconne complétement la destinée d’elle, puisqu’elle est forcée
de nier jusqu’a I’amour qu’elle sent pour lui en elle-méme.

Duras peuple le corps en donnant la parole pas seulement aux
victimes et aux sujets abusés mais aussi aux marginalisés. L’inceste,
I’homosexualité et la prostitution sont légitimement introduits dans
L’Amant. Duras avait en fait une préférence pour ce qui était marginal
puisqu’elle considérait elle-méme appartenir a cette catégorie. Pendant
sa vie et apres, beaucoup d’encre a coulé pour critiquer sa manicre de
vivre : « Il y a pas mal d’hommes qui ont €crit sur moi en disant : “Ah,
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comme on préférait quand elle était simple !” » (DURAS; GAUTHIER,
1974, p. 27). Dans le documentaire Marguerite, une réflexion de soi-
méme, réalisé par Dominique Auvray, Duras s’exprime : « L’inceste est
toujours 1a ». Dans L’Amant de la Chine du Nord, elle fait I’amour avec
son frére et I’aime d’un amour indescriptible. L’inceste est présent dans
L ’Amant aussi. L’image du petit frére est présente dans la garconnicre au
moment de ’orgasme. Les deux amants sont conscients de cette présence
et ils en font une partie de leurs fantasmes. Le Chinois devient méme
jaloux quand la petite danse avec lui. Il sent qu’elle ne lui appartient
plus a ce moment-1a, car elle s’oublie amoureusement dans ses bras.
Une autre manifestation de I’inceste c¢’est la transformation d’elle, d’un
corps féminin désiré dans un autre plus désiré : « I’enfant ». La répétition
de cette appellation « mon enfant » par I’amant est trés révélatrice. 11
y a la une double complicité : elle ne se sent plus ‘coupable’ quand on
I’appelle enfant et elle est récompensée de ce manque d’amour paternel
et maternel puisque la mere appelle « mon enfant » seulement le fils ainé.
L’amant a transformé ce corps d’elle par I’amour et ainsi les deux corps
effacent les contours et se fondent dans I’unité. D’un autre c6té, la petite
fille appelle son frére « mon petit frére, mon enfant » (DURAS, 1984, p.
13) pour lui donner le méme amour dont sa mere 1’a privé.

I1 est également clair que Duras veut déranger le lecteur de son
époque. Elle inclut dans son ceuvre les homosexuel(le)s comme des sujets
désirables et privilégiés. Elle aime le petit frére. Elle aime aussi Héléne,
d’un amour inexplicable, plus grand que celui du petit frére ou I’amant :

Le corps d’Héléne Lagonelle est lourd, encore innocent, la
douceur de sa peau est telle, celle de certains fruits, elle est au bord
de ne pas étre pergue, illusoire un peu, ¢’est trop. Héléne Lagonelle
donne envie de la tuer, elle fait se lever le songe merveilleux de
la mettre a mort de ses propres mains. [...] je voudrais manger les
seins d’Héléne Lagonelle comme lui mange les seins de moi dans
la chambre de la ville chinoise ou je vais chaque soir approfondir
la connaissance de Dieu. Etre dévorée de ces seins de fleur de
farine que sont les siens.

Je suis extenuée du désir d’Héléne Lagonelle.

Je suis extenuée de désir.

Je veux emmener avec moi Héléne Lagonelle, la ou chaque soir,
les yeux clos, je me fais donner la jouissance qui fait crier. Je
voudrais donner Héléne Lagonelle a cet homme qui fait ¢a sur
moi pour qu’il le fasse a son tour sur elle. Ceci en ma présence,
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qu’elle le fasse selon mon désir, qu’elle se donne 1a ou moi je me
donne. Ce serait par le détour du corps de Héléne Lagonelle, par
la traversée de son corps que la jouissance m’arriverait de lui,
alors définitive.

De quoi en mourir. (DURAS, 1984, p. 91-92).

Le narrateur souligne son attraction envers les corps féminins.
Non seulement elle est attirée physiquement mais elle veut proposer
aussi a Hélene de lui faire cadeau de son amant. Elle veut faire cela pour
deux raisons : pour qu’Héléne connaisse la jouissance et pour qu’elle
regarde la jouissance passer de son amant a elle, en profitant de ce que
René¢ Girard appelle « médiateur ».°

Duras n’oublie d’embrasser dans son texte les prostituées. La
petite fille demande de ’argent a son amant ; elle demande qu’il la traite
comme une prostituée ; Héléne désire dormir avec un étranger ; les filles
a I’internat passent des heures dans les fenétres a regarder avidement les
prostituées qui dorment avec des hommes inconnus. Duras accentue les
activités luxueuses que la fille gotte : ils vont dans les restaurants les
plus chers ; elle a un chauffeur a sa disposition, elle porte une bague de
fiancailles cofiteuse ; il lui donne une somme d’argent non négligeable
pour sa famille. Elle désire a la fois son corps et son argent : « Dans la
limousine il y a un homme trés élégant qui me regarde. Ce n’est pas un
blanc. Il est vétu a I’européenne, il porte le costume de tussor clair des
banquiers de Saigan » (DURAS, 1984, p. 25). Pendant I’amour, elle
gotte la peau de I’amant qui est parfumé de soie et d’opium. Son corps
est ’ombre de I’argent. Duras parle de la prostitution non comme un
phénomene choquant et dégolitant mais comme une nouvelle expérience
qui attire et qui est surtout un phénomene social. La petite fille demande
de I’argent au Chinois et la mére approuve :

? « Le vaniteux romantique veut toujours se persuader que son désir est inscrit dans la
nature des choses ou, ce qui revient au méme, qu’il est I’émanation d’une subjectivité
sereine, la création ex nihilio d’un Moi, quasi divin. Désirer a partir de 1’objet équivaut
a désirer a partir de soi-méme : ce n’est jamais en effet, désirer a partir de I’ 4utre. Le
préjugé objectif rejoint le préjugé subjectif et ce double préjugé s’enracine dans I’image
que nous nous faisons tous de nos propres désires. Subjectivismes et objectivismes,
romantismes et réalismes, individualismes et scientifismes, idéalismes et positivismes
s’opposent en apparence mais s’accordent, secrétement pour dissimuler la présence du
médiateur » (GIRARD, 1961, p. 30).
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La meére ne I’empéchera de le faire quand elle cherchera de
I’argent. L’enfant dira : je lui ai demandé cinq cents piastres pour
le retour en France. La mére dira que c’est bien, que c’est ce
qu’il faut pour s’installer a Paris, elle dira : ¢a ira avec cinq cents
piastres. L’enfant sait ce qu’elle fait, elle, c’est ce que la mere
aurait choisi que fasse son enfant, si elle avait osé, si elle en avait
la force, si le mal que faisait la pensée n’était pas la chaque jour,
exténuant. (DURAS, 1984, p. 34).

En conclusion, Duras écrit a propos d’un corps féminin étalé dans
le temps et I’espace, conscient du processus aliénant imposé par des sujets
colonisateurs, que ce soit ceux familiales, étrangers ou aimants. Ainsi,
nous suivons les personnages dans la violence, la douleur, la solitude,
la misere, I’annihilation de soi-méme, la lutte, la mort. Nous avons vu
cependant que le savoir discursif est trés important pour Duras puisqu’il
donne a la femme un pouvoir libérateur : « une femme armée, une femme
qui [...], informée de son aliénation, est déja une femme politique »
(DURAS; GAUTHIER, 1974, p. 31). Duras libére des voix qui brisent
les chaines de la pudeur féminine et humaine.
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Resumo: Este artigo propde-se analisar um dos géneros mais produtivos da poesia
palaciana portuguesa dos séculos XVI e XVII, o retrato elogioso da donna, de fundo
petrarquista, largamente praticado no Quinhentos por poetas como Luis de Camdes,
Pero de Andrade Caminha e Sa de Miranda, e, no século seguinte, pelos poetas cujas
obras foram reunidas nas coletdneas de verso Fénix Renascida e Postilhdo de Apolo.
Demonstra-se a pratica de “nota¢do” do retrato elogioso, discutem-se os preceitos
retoricos e poéticos que o regravam, sua utilidade como controle dos afetos cortesaos,
€ como o seu contrario, o retrato comico, especificamente aquele construido a base de
metaforas de doce, valendo-se dos mesmos lugares comuns de invengao, disposi¢édo e
elocugdo do género, articula a imagem reversa da donna, transformando a illustratio ou
evidentia (de forte apelo visual), propria do retrato de tipo alto, em “apetite”, “gustacdo”,
“gula” e “satisfagdo sexual”.
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Abstract: This article proposes to analyze one of the most productive poetry genres
of Portuguese palace in the 16™ and 17" Centuries — praise of a lady, fundamentally
Petrarchan, largely practiced in the 1500s by poets such as Luis de Camdes, Pero de
Andrade Caminha, and S& de Miranda, and in the following century, by poets whose
works were reunited in the collections of verses Phoenix Reborn (Fénix Renascida) and
Apollo's Postilion (Postilhdo de Apolo). The practice of “Notation” in the complimentary
portrait is demonstrated, the rhetorical and poetic precepts that are rewritten are
discussed, its usefulness as a control on courtier affections as well as how its opposite,
the comedic portrait, specifically that one built upon sweet metaphors, using the same
commonplaces of invention, arrangement and elocution of the genre, articulates the
reverse image of a lady, transforming the illustration or evidentia (of strong visual
appeal), typical of the higher type portrait, into “appetite”, “gustation”, “gluttony”,
and “sexual satisfaction”.

Keywords: satire; poetic portrait; praise of a donna; ars laudandi; Phoenix Reborn.

Os retratos poéticos sdo, como informam seus aparatos
didascalicos, contrafacao de pintura, e, nesse sentido, sua leitura estaria
de certo modo dependente do conhecimento de um “ausente” que se
daria a ver por meio do poema que o contrafaz.! Michael Baxandall, em
seu Padroes de Intengdo, afirma que toda descri¢do que produzimos de
um quadro como parte da operacdo para falar dele é a0 mesmo tempo
espécie de explicacdo: a descrigdo seria condicdo propedé€utica para
qualquer “recep¢ao” de tipo analitico ou abstrato, mas, na verdade,
quando dizemos em frente a um quadro que ha “firmeza do desenho”,
por exemplo, efetuamos em nossa “descricdo” uma “explica¢do” do
tipo de que anteriormente falamos (Cf. BAXANDALL, 2006, p. 32). O
que importa salientar, por ora, como nos diz Michael Baxandall, ¢ que
“na critica de arte ou na histdria da arte, o que determina o sentido das
palavras € se o objeto esta presente ou acessivel, seja na realidade, seja
na forma de uma reprodugao ou de uma lembranca” (BAXANDALL,
2006, p. 41). Nesse sentido, a particularidade do efeito de sentido da
descricao/explicacdo que se produz frente a um quadro implica, para os
que se constituirdo os leitores dessa descrigdo/explicagdo, a possibilidade

' Os retratos poéticos seriam espécie de ecfrase: “a ekphrasis é definida como
antigraphai ten graphein, contrafazer do pintado ou emulacdo verbal que compete
com a pintura” (HANSEN, 2006, p. 86).
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minima, mas incontornavel, de poder ver pelo menos uma reprodu¢ao do
quadro que se descreve/explica; diante de um quadro especifico, como o
Batismo de Cristo, de Piero della Francesca, o dizer “firmeza do desenho”
especifica o comentario, pois nao se trata mais apenas de:

[...] dar uma informagdo, mas de apontar para um aspecto que
me desperta interesse quando olho para ele. Trata-se de uma
demonstrac¢do: quando uso a palavra “desenho” estou chamando a
atenco para um aspecto do quadro, e quando uso a palavra “firme”
proponho uma maneira de caracteriza-lo. (BAXANDALL, 2006,
p-42).

A circunscri¢do do sentido do quadro como “efeito do quadro sobre
o espectador”, que ¢ efetuado em sua descri¢ao/explicacdo, requer ao
mesmo tempo, para que se possa ajuiza-lo como apropriado, o poder 1é-lo,
e, simultaneamente, o poder vé-lo, ao quadro; se ndo ha acesso ao quadro,
qual seria a validade da descri¢ao/explicacao critica e/ou historica, e como
seria possivel pensar critérios de valida¢do da operacao de descri¢ao/
explicagdo sem poder verificar como foi descrito/explicado o que o foi?

Quando lemos em volume da Fénix Renascida poemas que se
intitulam “retrato” entendemos, por conhecer o procedimento de base em
que se funda esse género, que o texto ¢ descri¢ao, mas, se nele alguém ¢
descrito, cabe saber, sobretudo, como se produz essa descri¢do. Pode-se
perguntar também se os objetos que se retratam sao todos eles humanos e
se ndo pode haver retratos de animais, por exemplo, €, se os ha, a pratica
de notacao de todos esses “objetos” € sempre a mesma?

Quanto ao que concerne aos retratos poéticos de homens e donas
produzidos no Império Portugués no século XVII, impde-se uma ordem
axial, que ¢ aquela prescrita por Geoffroi de Vinsauf (1982): so se
poderia dizer que do ponto de vista do “notado” haveria diferenca frente
a anotagdo caso pensassemos que o retrato remete a um modelo, que nos
obrigaria a pensar o par “representacdo/empiria”. Pode-se descartar essa
oposi¢ao, em que haveria uma anterioridade, a do modelo, bastando-se
para isso ler os muitos retratos poéticos reunidos na Fénix Renascida.
Neles, a ordem axial de todos ¢ evidente costume de anotagdo, em que
o notado s6 pode sé-lo atendendo-se a uma ordem verbal/visual em
que o “corpo pictdrico” € descrito a partir da cabeca, findando-se o
procedimento nos pés: caput € incipit e pés sdo remate, nao se podendo
altera-lo; notar o corpo pictorico € simultaneamente aderir ao costume
de anotéd-lo em dada ordem. Caso consideremos o comeco de alguns
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poemas intitulados “retrato”, publicados na Fénix, observaremos que a
cabega, cimo, também o ¢ do poema, caso consideremos a disposi¢ao
das estrofes na pagina, com os usadissimos alto e baixo de pagina; desse
modo, do cimo e incipit, descemos ao baixo e remate. Pode dar-se o
caso de o principio do retrato ndo referir a cabeca, mas os cabelos, que,
nesse sentido, seriam empregados como tropo em seu lugar. Vejamos:
no poema “Ougdo todos de rosas”, de Jeronimo Baia, o retrato comeca
com a quadra “A cabega he tal, que acho/Nao ha quem possa/Tirarlhe
da cabec¢a/O ser formosa” (SYLVA, 1746, p. 115), e a essa primeira
estrofe segue-se outra que tem como matéria justamente os cabelos da
dona: “O cabelo nas aguas/He rio undoso,/Qual sera sendo rio/Se nao o
Douro”; caso leiamos no mesmo volume o retrato que se segue a esse,
“Vi Filis a bella”, também ele de Jeronimo Baia, deparamo-nos com a
primeira estrofe, que trata dos cabelos, mas ndo da cabeca da dona: “Seu
rico cabelo/Do mais precioso/Mil troféus alcanga,/e logra mil louros”
(SYLVA, 1746, p. 125). A primeira dessas estrofes foi composta por
meio de elocugdo que articula lugares comuns da beleza da donna,
como, por exemplo, os cabelos loiros e ondulantes, metaforizados como
metal precioso e agua fluente; a segunda, no entanto, pondo de lado
recursos topicos oriundos da poesia petrarquista de amor (DOTTI, 2006),
largamente empregados por Luis de Camdes, no século XVI, produz
aproximacgdes entre cognosciveis extremos, por recurso a metafora e a
outros tropos do discurso: a persona afirma que o rico cabelo da donna,
feito “do mais precioso”, logra “mil troféus” assim como “mil louros™;
que troféus sdo aqueles conquistados pelos cabelos, que louros sdo os
logrados? Se os cabelos, por ricos e preciosos, logram troféus, esses s6
podem ser o amor que os amantes lhe devotam; seus louros, atestado de
suas conquistas, evidéncia publica de suas vitorias, saio homofonos dos
cabelos, o que torna cabelo a arvore “louro”, e, reversivamente, “louro”,
cabelos louros, homofonia tropoldégica porque metaforica: bastissimos
os cabelos, bastantes sdao os louros que os ornam.

Pode-se dizer que os lugares comuns de elogio da donna da
poesia petrarquista sao espécie de matéria prima a ser operada quando da
“pintura”. O que ¢ importante ressaltar por ora ¢ que a metafora aurifera
para designacdo da cabeleira tem relagdo direta com o preceito retdrico
de “evidéncia”, e, também, com o que se pode chamar de “acuidade
visual”. Se nos recordarmos, como diz Michael Baxandall (2006,
p- 129), que esta deve ser compreendida como “diferentes graus de



Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 105-123, 2019 109

resposta sensitiva”, produzidos pela retina, que geram diversos “graus
de nitidez do campo visual”, € preciso perguntar como a poesia, sendo
palavra, sem impactar diretamente a sensibilidade visual, provoca,
na auséncia de estimulo luminoso, a cognicao de efeitos de sentido
verdadeiramente luciferos pelo acumulo de verba que significam luz e
visdo: a visdo nitida ou evidente ¢ uma fung¢ao, nao apenas do sujeito, mas,
sobretudo, da linguagem, operada pelo tropo da metéafora, que, ao fazer
colidir corpos de palavras, acumula aqueles semanticamente congruentes,
que amplificam as ideias basilares de luz e visdo, apresentando-os um
a um, de modo que a inteligéncia possa capta-los como o olho o faz,
sendo o proprio procedimento de apreensdo andlogo ao da captura ou
apropriacao visual. Sabia-se, desde o século XVII, que a visdo nitida
ou evidente, como nos ensina Michael Baxandall, dependia da atengao,
sendo ao mesmo tempo um problema perceptual e psicologico, o que fica
claro em excerto de Sébastien le Clerc, citado pelo estudioso britanico:

Embora se possa descortinar perfeitamente, com um tnico olhar,
grandes extensdes de pradaria, s6 se vé de modo distinto uma
pequena por¢ao de cada vez, e ha duas razdes para isso. A primeira
[a acuidade fisica] ¢ que os objetos s6 sdo representados com
nitidez na vista em um angulo muito reduzido, como acabamos
de verificar; a segunda [a atencdo] € que, sendo a mente incapaz
de prestar aten¢do em muitas coisas ao mesmo tempo, ela somente
examina os objetos pedaco por pedago. Assim, embora seja
possivel percebermos com um simples olhar um objeto volumoso
como um paldcio, e que se forme em nossos olhos uma imagem
que nos permite ter uma ideia favoravel ou desfavoravel dele,
apesar disso faltard a essa ideia a nitidez das partes, porque a
mente, nesse estagio, ndo se aplica de um modo particular a cada
imagem [“visdo global que precede a atencdo”]. Mas quando a
mente deseja saber a que ordem pertence a Arquitetura do palécio,
e se ele ¢ de bom ou mau gosto, ela se pde entdo a percorré-lo com
os olhos — ou melhor, com o eixo dptico do olho —, todas as partes,
umas apoés outras, a fim de obter um conhecimento exato de cada
uma em particular [“varredura atenta intencional”]. (LE CLERC,
1719 apud BAXANDALL, 2006, p. 135).

A evidéncia ¢ resultante da propriedade fisica de o olho poder
perceber cada parte do edificio distintamente, porque sua apreensao
destaca-se da apreensao da totalidade de que todas fazem parte. Mas a
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“evidéncia” da poesia que pinta retratos ganha em nitidez frente a pintura
porque, contrariamente a esta — que se v€ obrigada, para manter o efeito de
graus de nitidez e coloragdo que variam a diferentes distancias do ponto
fixo do olho do observador, a esmaecer e a borrar o pintado —, pode a poesia
produzir a intensificagao de efeitos de visualizacao, ou enargeia, sem ater-
se a problemas inerentes a perspectiva e suas implicagdes propriamente
oticas. O que a poesia descritiva, tipica dos retratos, faz € produzir, pela
selecdo prévia dos lugares comuns do louvor da donna, que funcionam
como procedimento substitutivo da operacao da atencao seletiva, exigida
quando da contemplacdo de “partes” ou “secdes” de uma dada pintura,
uma economia “linguageira” que intensifica o modo perceptivo de ver
ao ser lido por meio da descrigdo. Esse modelo genérico, como se disse
acima, funciona como todos os outros géneros da poética dos séculos X VI
e XVII, funcionamento esse tratado minuciosamente, no caso da satira,
por Jodo Adolfo Hansen (2004, p. 194) em seu A Satira e o Engenho.
Como nos assevera Jodao Adolfo Hansen (2004, p. 195), toda operagao de
representacao de um carater, em termos poéticos, finge-o, apresentando-o
para nés como notavel, e o da sempre “como anotado, em que se corrige
o notado”, havendo um notandum para nortear a operagao, “paradigma
que orienta e interpreta a selecdo”. Segundo ainda Jodao Adolfo Hansen:

O poeta pinta o corpo feminino sobre um eixo vertical imaginario
que desce da cabeca aos pés, aplicando a cada se¢do dele imagens
relacionadas a motivos correntes que definem a exceléncia da
parte como unidade de integragdo ou unitas ordinis, a unidade
de ordem com que Santo Tomas de Aquino, em seu comentario
sobre a Metafisica aristotélica, define o corpo humano como termo
para a metafora do corpo politico do Estado. A perfei¢do da dama
decorre da perfei¢do de cada parte do corpo subordinada ao todo,
cuja unidade visa ao fim superior da alma, segundo o Catolicismo,
que o define como corpo naturalmente subordinado a hierarquia
do “corpo mistico” do Estado. (HANSEN, 2011, p. 26).

Mais:

A imagem do corpo decorre da selecao de partes mais adequadas
para figurar a perfeicao petrarquista da dama — cabelos, olhos, rosto,
boca, dentes, colo, maos, por vezes pés — com alusoes metaforicas
que elidem as partes iludidas do desejo na pedraria mineral do corpo
geométrico, sempre artificial. (HANSEN, 2011, p. 26).
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A selecao das partes, para os fins a que visamos em nosso
estudo, importa menos do que a compreensao da sele¢do costumeira do
conjunto de metaforas que as substituem; ao tempo em que as partes
“iludidas do desejo” o sdo pelo acumulo de pedraria mineral que efetua
na linguagem a preciosidade da donna e sua elevagao espiritual — o que
nota o juizo da persona lirica, que leva a termo a anotagdo —, o tornar
a donna engaste, locum para a fatura de analogo de “vitral”, em que ha
intensa reflex@o de luz e também sua refracdo, que ¢ desejo refratado na
luz-cor espiritualizada do desejo cortesdo, ¢ poder produzir a evidéncia
pela poténcia radiante do acimulo metaforico. O olho ndo tem como ndo
notar o que “fisicamente” ¢ condi¢dao da visdo, e que, ao acumular-se,
promove efeitos de visualizagdo pela sugestao fotonica da illustratio
retorica. Pode-se dizer ainda que a selecdo prévia dos lugares comuns
de composi¢do do retrato da donna visa a achar equivaléncias verbais
dos elementos da commensuratio, e que a adesao aos esquemas topicos
significa o haver esse contrato enunciativo, proprio de um género poético
e de seu decoro. Se, como dizia Marsilio Ficino (apud BAXANDALL,
2006, p. 166), “existem pessoas que acreditam que a beleza ¢ uma
certa colocagdo de todas as partes de um corpo, ou commensurazione
e proporcao entre elas, aliada a uma agradabilidade da cor”, a sele¢ao
topica propria do retrato opera simultaneamente a commensuratio, ao
operar a selecdo — com simultaneas inclusdo e exclusdo — de elementos
minimos constituintes da composi¢do do carater pintado em palavras,
e, também, sua coloragdo, por meio da gama cromatica dos analogos
metaforicos que compdem o corpo da dama: olhos verdes/esmeraldas,
dentes eburneos/marfim etc.

Pode-se dizer que tanto o retrato pictdrico quanto o seu analogo
poético imitam caracteres, mas — conquanto possam imitar 0s mesmos
objetos conforme a defini¢do que Aristoteles nos fornece deles em sua
Poética (caracteres melhores do que noés, piores do que nds ou como
nods) — ndo os imitam pelos mesmos meios. Aristoteles (1994) fala-nos
em sua Poética de pintores e de poetas que se ativeram, sobretudo, a
imitacao de um desses trés tipos caracteriais, havendo pintores que, como
Polignoto, representava homens melhores; como Pausdo, que preferia os
piores, e como Dionisio, que gostava deles semelhantes a nds; quanto aos
poetas, “Homero imitou homens superiores; Cleofonte, semelhantes; e
Hegémon de Taso, o primeiro a escrever parodias, e Nicocares, autor da
Deiliada, imitaram homens inferiores” (ARISTOTELES, 1994, p. 105).
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Se em poesia o meio de imitag@o ¢ a palavra, o retrato poético, analogo
do pictdrico, € apreendido sempre e entendido como arte do tempo, em
que o leitor ou ouvinte adere a linearidade do sintagma, em oposi¢ao
a percepgao da simultaneidade da pintura, mesmo que depois tenha de
haver quanto a esta tltima o procedimento da atengao seletiva. O retrato
poético, conquanto seja representagao de carater, e embora nele se possa
falar de certa semelhanca e seus graus, ndo permite que se possa dizer que
¢ propriamente “imagem”, analoga aos antigos idolos, que permite com
os olhos o reconhecimento dos que ja foram, como nos ensina Lomazzo:

O retratar ao natural, isto &, o fazer imagens de homens semelhantes
ao modelo, que permite a qualquer um que as vé reconhecé-los
como se fossem eles mesmos, creio que seja pratica um tanto
antiga, que nasceu no mesmo momento que a propria arte da
pintura, a qual foi primeiramente encontrada para com ela se fazer
imagens, isto &, retratos dos grandes homens como se fossem
idolos na terra. Donde deriva que naqueles tempos primeiros
s6 os Principes usavam do retrato, como o escreve Lactancio,
dizendo que as imagens ou retratos, assim os feitos em relevo
na pedra como os pintados, foram produzidos para comemorar
a memoria dos reis, que, tendo vivido bem, e bem governado os
povos, ao morrer deixavam de si um grande desejo aos posteros,
de que, ao verem-nos representados naquelas pinturas, ou estatuas,
movessem-se diante de suas memorias a fazer coisas ilustres eles
mesmos, € se pusessem a imita-los. (LOMAZZO, 1585, p. 430-
431, tradugio nossa).?

E 6bvio que Lomazzo refere nesse curto fragmento a possiblidade
de a pintura fixar tragos fisionOmicos e caracteristicas pessoais, recurso
que ¢ proprio da arte e do meio porque ela imita o que imita; mas a

2 “L’Vso del ritrarre dal naturale cio¢ di far le imagini de gli huomini simili a loro, si
che da chiunque gli vede siano riconosciuti per quei medesimi; credo io che sia tanto
antico, che nascesse in vn punto insieme con ’arte istessa da dipingere, la quale da
prima fu ritrouata ad altro che a fare le imagini, ciog i ritratti dé grandi huomini come
d’Idoli in terra. Onde ne € che in quei primi tempi solo i Principi I’usarono, come scrisse
Lattantio, dicendo che le imagini ouer ritratti cosi di rilieuo come di pittura furono fatte
prima per memoria de i Re, i quali uiuendo haueano bene gouernate i popoli, accio che
morendo lasciassero di se grandissimo Desiderio a posteri, suegliati da quelli pitture,
0 statone spesso ripetessero nella memoria i loro fatti illustri, & opere gloriose, &
s’accendessero col imitarle.”
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pintura podia também representar, com sutileza, “qualquer varia¢ao
perceptivel no carater e no humor do modelo” (CASTELNUOVO, 2006,
p. 16), e é essa anotacdo de base caracterial que permite tornar pintura e
poesia analogas, o que ja se fazia claro em Aristoteles (1994).° Mas se o
retrato pictorico, tal como pensado e praticado nos séculos XVI e XVII,
por mais modelar que seja, ndo resume a “enorme multiplicidade dos
individuos [...] a um nimero restrito de tipos com caracteres estruturais
fixos e atributos eventualmente modificaveis e intercambidveis”
(CASTELNUOVO, 2006, p. 17), seu antecessor, o “retrato” medieval,
assim operava, procedimento proximo da forma de notagdo poética, em
que a ideia de ethos ¢ central. A individualizacdo como finalidade do
proprio género “retrato” ¢ atestada em incontaveis passagens do tratado
de Lomazzo, e em muitos outros escritos sobre a pintura, produzidos na
Europa dos séculos XVI e XVII. Lomazzo, embora exalte o retrato de
pontifices, imperadores, nobres, e gentes principais como condi¢ao de os
dar a comemorag¢ao dos pdsteros e como fim a que se visa ao pinta-los,
acrescenta que € costume em seu proprio tempo, porque ja o fora entre os
antigos, que homens virtuosos, em quaisquer artes, sejam também objeto
da arte da pintura, para que vejam os que vierem ao mundo que a virtude
tem de ser imitada, porque ¢ sempre condigdo de certa “imortalidade”;
¢ por terem sido maximamente virtuosos que homens como Sdcrates,
Pitagoras e Esculédpio se viram retratados, mesmo que, como no caso do
primeiro, depois de morto (LOMAZZO, 1585, p. 431).

Lomazzo ainda refere o habito de homens proeminentes e sabios,
em seus campos de acdo, levarem costumeiramente no bolso a imagem
de seus antecessores ilustres como forma de jamais esquecer suas obras e
virtudes (“E daqui que nasceram os usos de que todos os homens sabios
tinham como memdria as imagens de seus antecessores, pois, vendo-os,
recordavam-se de suas obras e deles tomavam exemplo” (LOMAZZO,
1585, p. 430, traducdo nossa)),* o que faz entender que a visdo da
imagem ¢ condicao de atualizacdo na memoria de quem a vé de virtudes
e feitos do homem representado, o que salienta uma vez mais a relagao
entre imagem e valor caracterial. H4 em Lomazzo um dado que nos ¢
apresentado como historico e € por isso que o consideramos importante,

3 Cf. ARISTOTELES, 1994, se¢des 4, 7, 8 ¢ 9, sobretudo.
4 “E di qui ne nacque che tutti i saui teneuano per memoria le imagini de gli antecessori
saui, accio che vedendogli si ricordassero dell’opere loro, & ne pigliassero essempio.”
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porque se argumenta no 7ratado da Pintura que entre os antigos somente
principes, nobres e homens sabios podiam ser retratados, € os ricos, por
mais que o fossem, ndo tinham direito a imagens de si mesmos, porque
0 mérito era o Unico critério para fazer-se pintar: “Outro tipo de gente,
portanto, como se 1€, ndo podia fazer-se retratar entre os antigos, a nao
ser Principes e homens virtuosos. A todos os outros isso era proibido,
a despeito de poderem ser riquissimos” (LOMAZZO, 1585, p. 431,
tradug@o nossa).’ Lomazzo argumenta ainda em seu Tratado da Pintura
que a par de homens nobres e excelentes, objetos da arte pictorica entre
0s antigos, exigia-se que os pintores também fossem excelentes em seu
oficio, para fazer jus aquilo que o pincel imortalizava; em seu tempo,
contudo, critica que qualquer homem pode, caso possa custea-lo, fazer
retratar-se, € que o pede muita vez a homens sem a menor qualificagdo,
o que langa a arte da pintura em grande desaprego. Isso se deveria ao
contrario evitar, mesmo que sob interven¢ao do principe:

[...] agora, em nossos tempos, a pintura divulgou-se tanto, que ja
perdeu quase toda a sua dignidade, ndo s6 porque, sem qualquer
distingao, ¢ tolerado por principes e pelas republicas que qualquer
um por meio de retratos busque conservar de si memoria eterna,
mas também porque qualquer pintor tosco, que mal sabe o que ¢
empastar uma tela, quer retratar outrem. (LOMAZZO, 1585, p.
432, tradugdo nossa).®

Ao pintar, deve o pintor, segundo Lomazzo, atender a qualidade
do retratado, e esse atendimento torna-se evidente do ponto de vista da
pratica artistica no uso de lugares comuns da articulagdo caracterial;
talvez, na caracterizagdo tipologica implicada na ideia de “qualidade”,
o tropo mais recorrente seja o da metonimia e, isso, por razdes dbvias.
Leiamos em primeiro lugar um excerto de Lomazzo para em seguida
discorrermos sobre o uso desse tropo:

5 “Altra sorte di gente adunque (perquanto si legge) non si poteua far ritrahere appresso
gl’antichi de i Principi & 1 uirtuosi. A tutti gl’altri era prohibito, tutti che richissimi
fossero.”

6 <“[...] ancora che a tempi nostri si sia diuulgata tanto che quase tutta la sua dignita ¢
perduta, non solamente perche senza alcuna distintione si tolera da principi, & dalle
republiche, che ogn’uno con ritratti cerchi di conseruare la memoria sua eterna, &
immortale, ma ancor perche ogni rozzo pittore che a pena sa che cosa sai empiastare
carta uol ritrahere.”
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Primeiramente, portanto, € preciso considerar a qualidade daquele
que se retrata, e, em segundo lugar, é preciso dar-lhe, a qualidade,
seu particular sinal, que a d4 a conhecer publicamente, como
o seria ao imperador a coroa de louros, como se pode ver nas
estatuas antigas e como judiciosamente observou Ticiano no
retrato de César que pintou para o Duque de Mantua, com louro na
cabeca e com bastdo imperial na mao, que demonstram dominio,
como o denotam também o cetro e as armas antigas. (LOMAZZO,
1585, p. 432, tradugdo nossa).’

A qualidade evidencia-se na caracterizacdo, porque se trata,
em suma, de um carater a ser imitado; esta implica na atualidade da
imagem os atributos que permitem tornéa-la evidente. Recorda-se,
aqui, que nos tratados de retdrica dos séculos XVI e XVII define-se
a metonimia como tropo em que um corpo de palavra substitui outro,
mas de forma relativamente univoca: o escudo, por Ares; o calice, por
Dionisio, o feixe de graos, por Ceres, a coroa de louros e o bastao, pelo
imperador (ARISTOTILE, 1548, p. 141). E evidente aqui aquilo que
Heinrich Lausberg denomina de implicagdo “real” da causa e efeito —
quibus auxiliis, cur? (LAUSBERG, 2011, p. 159) —, definidora do tropo
metonimico em oposicdo a outras estruturas tropoldgicas. Embora as
metonimias, como as que acima referimos, possam ser denominadas
tecnicamente de tropos de salto, “ja que o corpo de palavra empregado
tropicamente nao esta diretamente aparentado com o da palavra que vai
substituir-se” (LAUSBERG, 2011, p. 144), em todas elas hd o que se
pode chamar de habitualizacdo da substitui¢do, o que possibilita inclusive
a naturalidade da proposta “atributiva” na caracteriza¢do do imperador
por Cesare Ripa, como veremos em seguida. O tropo metonimico, dessa
forma, ¢ empregado topicamente para produzir a caracterizagdo no que
concerne a ideia de qualidade; esse procedimento torna-se padrao em
livros que doutrinam a arte da pintura e que t€ém como objetivo produzir
de tudo a evidéncia de sua particular “qualidade”. Caso leiamos um unico

7 “Primieramente adunque bisogna considerare la qualita di colui che si ha da ritrarre, &
secondo quella dargli il suo particolare segno, che lo dia a conoscere, come sarebbe ad
uno Imperatore la corona di lauro come si vede osseruato nelle statoue antiche, & come
giudiciosamente ha osseruato Titiano né Cesari ch’egli dipinse al Duca di Mantoua con
lauro appresso, & con bastoni in mano che denotano il suo dominio, come lo denota
ancora lo scettro, & le armi all’anticha.”
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verbete do Iconologia, de Cesare Ripa, em qualquer de suas incontaveis
edi¢des, veremos que caracterizac¢do, qualidade e atributos univocos
sdo expedientes recorrentes em todas as prescrigdes concernentes a
representacao de algo ou alguém. No caso da representacao do “governo”,
Ripa prescreve o que segue:

Mulher simile a Minerva, que porta na mao direita um ramo de
oliveira, com o brago esquerdo portando um escudo, e na mesma
mio carrega um dardo, trazendo ainda um elmo a cabeca. A
veste semelhante a de Minerva evidencia que a sabedoria é o
principio do bom regimento. O elmo significa que a republica
deve ser fortificada, e segura contra as forgas de fora. A oliveira,
e o dardo significam que a guerra e a paz sdo bens da Republica,
uma, porque da experiéncia, valor e coragem; a outra, porque
proporciona dcio, por meio do qual adquirimos ciéncia e prudéncia
no governar, ¢ se a oliveira estad na mao direita, isso ¢ porque a
paz é mais digna do que a guerra, como seu fim, e ¢ grande parte
da felicidade humana. (RIPA, 1618, p. 227-228, tradugéo nossa).®

Caso pensemos no retrato pictorico, faz-se necessario transferir
o procedimento considerando-se a mudanga de “meio”, como diria
Aristoteles, mas o que sempre ha € o tropo que pde em cena a figura que
representa a “qualidade”, mesmo que a qualidade seja aquela sobressalente
da “virtude” de homens como Socrates. Em artigo intitulado “Renaissance
Faciality”, Mariah H. Loh tenta empreender uma critica dos estudos de
historia da arte do Renascimento, sobretudo porque eles enfatizariam
em excesso o que ela denomina “classical mimesis”: a mimese classica
implicaria a pressuposicdo de que o retrato renascentista seria por
necessidade uma imagem verdadeira que poderia ser utilizada no presente
da analise como um documento que nos permitiria ter acesso a sujeitos

8 “Donna simile a Minerua, nella destra mano tiene un ramo d’oliuo, col braccio
sinistro un scudo, & nella medesima mano un dardo, & con un morione in capo. Il
portamento simile a quello di Minerua ci demostra, che la sapienza ¢ il principio del
buon regimento. Il morione che la Republica deve essere fortificata, & sicura dalla
forza di fuora. L’olivo, & il dardo significano, che la guerra, & la pace sono, beni della
Republica, I’una, perche da esperienza, valore, & ardire; I’altra, perche somministra
I’otio, per mezzo del quale acquistiamo scienza, & prudenza nel gouernare, & si da
I’olivo nella mano destra, perche la pace ¢ piu degna della guerra, come suo fine, & ¢
gran parte dela publica felicita.”
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cujas imagens sobreviveram: “Uma excessiva énfase na importancia da
mimesis cldssica para o retrato renascentista pressupde que as imagens
sdo verdadeiros documentos que podem ser usados para a recomposi¢ao
da historia dos seus modelos” (LOH, 2009, p. 346, tradugdo nossa).” Mas
desde quando a mimesis pode ser chamada, nos séculos XVI e XVII,
classica? E o que se entendia por imitagdo nos séculos XVI e XVII, com
base em leituras da Poética de Aristoteles, implica desde quando adesdo
a empiria ou ao dito “real”? A pintura, como fruto de uma pratica de
notacdo, transformava por necessidade o corpo em significagdo, mas se
complementarmente implicava subjetivacao, esta s6 nos parece possivel
se em alguma medida o retrato parecesse verossimil, ja que o sujeito
se reconhecia assujeitado como “tipo”. Joao Adolfo Hansen, ao definir
“publico” em um de seus estudos, define correlatamente “individuo”,
reunindo-os no teatro corporativo da monarquia, que era pacto de sujei¢ao:

Publico significava a esfera politica definida como “publica”
porque era nela que se dava em representagao a autoridade real que
fundamentava todas as representa¢des do bem comum nas quais a
nocdo de “publico” aparecia figurada e efetivada como a totalidade
da subordinac¢édo das ordens sociais, estamentos e individuos no
pacto de sujeicdo. [...] Os destinatarios dos discursos se incluiam
nessa totalidade e todos reconheciam — e deviam reconhecer — sua
posi¢do subordinada. Assim, a fala particular reproduzia o que a
totalidade dos membros do corpo politico [...] ja eram; a0 mesmo
tempo, a fala determinava o que eles “deviam ser”, convencendo-os
a “permanecer sendo o que ja eram”. (HANSEN, 2018, p. 70-71).

No assujeitamento do pacto de sujeicao, que € teatro corporativo
encabecado pelo monarca, cada retrato atesta como “notado” a crenga na
pratica da notacdo e em seu valor opinativo que se quer valor universal
de mediacao entre o parecer e o ver. O parecer, resultado da operagao de
notagdo do verossimil da imitacdo, implica a conjugagdo de prescricao e
costume genérico do retrato, de um lado, e, de outro, o espelhamento do
que ja € “no de ideia e imagem” (HANSEN, 2018, p. 66), e que, portanto,
distancia-se um grau mais da ideia, o que se da a entender no seguinte
fragmento de Marsilio Ficino:

® “An overemphasis upon ‘classical mimesis’ regarding Renaissance portraits
presupposes that real images are truthful documents which can be used to recompose
their subjects from the past.”
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Todas as obras que pertencem a visdo ou a audi¢do proclamam
a totalidade da mente do artista. Em pinturas e em edificios,
a sabedoria e talento do artista brilham frente a n6s. Além do
mais, podemos ver nelas o trabalho e a imagem da mente do
artista, porque nessas obras a mente expressa-se e reflete-se do
mesmo modo que um espelho reflete a face de um homem que
se mirasse nele. A mente revela-se no maximo grau em falas,
can¢des e harmonias compostas de forma habilidosa. Nelas, a
disposi¢do e vontade da mente tornam-se manifestas. Qualquer
que seja a emogdo do artista, sua obra estimulara em nos uma
idéntica emogdo, e, desse modo, uma voz melancolica e chorosa
nos compelira a chorar, uma, furiosa, nos tornara coléricos, uma
outra, sensual, nos estimulara a lascivia. As obras que pertencem
a visdo e a audigdo sdo as que estdo mais proximas da mente do
artista. (FICINO, 1576, p. 239).

A maioria dos estudiosos da arte do retrato, no entanto, adere
ao habito disciplinar de pensar a pintura como sistema simbolico, fruto
de convengdo, que adere em certa extensdo aquilo que representa.
Ben Blumson, no entanto, ao tempo em que assegura ser a ideia de
“semelhanga” central para se poder pensar a pintura como sistema
simbdlico especifico, distingue-a de outros sistemas simbolicos ao afirmar
que “semelhanga” nao € fruto de convengao, como se pensa essa ideia ao
se falar de sistema linguistico, pois “semelhanca” em pintura substitui
paralelamente e contrariamente “arbitrariedade” em lingua:

Isso sugere que o papel da semelhanga na representagao pictorica
¢ analogo ao papel da convencdo na representacdo descritiva, e,
desse modo, ao invés de simplesmente declarar que os sistemas
simbolicos pictoricos sdo aqueles cujos caracteres se assemelham
as suas extensdes, sistemas simbolicos pictoricos podem ser
definidos pela substitui¢do de sistemas simbdlicos por linguagens
e, semelhanca, por arbitrariedade, na analise da linguagem
convencional.'” (BLUMSON, 2014, p. 77, tradugdo nossa).

10 “That suggests that the role of resemblance in depictive representation is analogous
to the role of convention in descriptive representation, so that instead of simply stating
that depictive symbol systems are those whose characters resemble their extensions,
depictive symbol systems may be defined by substituting symbol systems for languages
and resemblance for arbitrariness in the analysis of conventional language.”
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O procedimento de notacdo, no entanto, remete ndo apenas ao
costume, que é convengao, mas ao sistémico da retoricizacao implicado
na arte do retrato poético.

Se o retrato para Lomazzo e outros tratadistas e artifices dos
séculos XVI e XVII associava-se a produgdo da memoria visual de gentes
principais e de gentes virtuosas, o que pensar da producao de retratos
poéticos comicos no Portugal do século XVII? Como explicar as relagdes
substitutivas entre as metaforas que estdo na base da notacdo do retrato
da donna, de tipo petrarquista, e aquelas outras, que sdo suas analogas
cOmicas no retrato de dama em metaforas de doce?

Mikhail Bakhtin, em seu conhecido livro sobre a cultura popular
na Idade Média e no Renascimento, ao falar do comico, diz que este, no
que concerne a figura humana representada na pintura, torna-se manifesto
na boca e nariz; partes como cabeca, orelhas s6 adquirem carater comico
“quando se transformam em figuras de animais ou coisas” (BAKHTIN,
1987, p. 276); os olhos, segundo Mikhail Bakhtin, “ndo tém nenhuma
fun¢@0” comica, porque “exprimem a vida puramente individual, e de
alguma forma interna, que tem sua préopria existéncia, a qual ndo conta
para nada no grotesco” (BAKHTIN, 1987, p. 276). Mas no retrato
poético composto em metaforas de doce, os olhos sdo um dos confeitos
que ndo apenas enfeiticam os olhos, que provocam o olfato, mas que
espicacam, sobretudo, o apetite; se ¢ verdade que no corpo comico toda
excrecéncia, ramificacdo ou extensao sdo importantes, porque o colocam
em contato com o mundo e com outros corpos (BAKHTIN, 1987, p. 277),
as guloseimas que metaforizam as partes do corpo “retratado” estimulam
a gula, a gustacdo, e levam por um movimento natural ao gostar, ao
comer, ao ingerir € ao tornar o outro parte do que come; comer ¢ tomar
posse, ¢ integrar; se o desejo ¢ iludido em retratos de donna ao modo de
Francesco Petrarca, como diz Jodo Adolfo Hansen, no retrato composto
com metaforas de doces a imagem remete ao vicio, a gula (que ¢ espécie
de sensualidade) e, também, ao seu correlato no ventre, a luxuria.

Ao ler-se o retrato poético comico, € preciso recordar que,
embora o leiamos, ou 0 ougamos, ¢ a boca que desempenha a tarefa mais
importante em termos de recep¢do e o poema desloca repetidamente a
aten¢do do ler/ouvir, para o “ver”, e, depois, para o “gostar”. Nao cremos
por essa razdo que Mikhail Bakhtin esteja plenamente correto quando
diz que:
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[...] a logica artistica da imagem grotesca ignora a superficie do
corpo e ocupa-se apenas das saidas, excrescéncias, rebentos e
orificios, isto &, unicamente daquilo que faz atravessar os limites do
corpo e introduz ao fundo desse corpo. (BAKHTIN, 1987, p. 279).

A superficie do corpo, ao ser pintada com metaforas de doce, torna
todos os elementos que o constituem analogos a fendas e orificios, porque,
por meio de cada metafora comestivel, o corpo torna-se abertura para
outro corpo, ou, por outro lado, é tropo da “penetrabilidade” do corpo que
ingere por aquele que € ingerido; nesse sentido, a donna penetra entranhas
adentro, inversao comicissima, ¢ claro. Quando pensamos no retrato
poético da donna ao modo petrarquista, e caso consideremos o valor de
troca das metaforas que compdem esse corpo, o tropo que substitui o
termo proprio incrementa seu valor, e, desse modo, boca torna-se mais
preciosa justamente porque “rubi”, olhos, porque “esmeralda”. O “retrato
poético em metaforas de doce” principia pelos olhos da amada, que,
contrariamente ao costume do retrato poético em estilo elevado, nao sdao
metaforizados por pedra preciosa, luz, astro, mas sao ditos “feiticeiros das
almas”, no plural, a significar os muitos cativos que fazem; a referéncia
a feitigaria, no entanto, ndo ¢ elogiosa, porque modo torpe de conquista,
ligado a praticas ndo cristds; a nomeagao da amada — Jacinta —, flor no
feminino, ¢ agudissima remissdo a metamorfose narrada por Ovidio no
livro X, versos 162-219, de seu Metamorfoses; a persona satirica propoe-
se desde o inicio do poema metamorfosear o que seria donna em algo
que lhe esta muito abaixo, e a Jacinta que nos ¢ apresentada no poema ¢
justamente o resultado dessa operagdo de transformacao. Apos os olhos,
vem a boca, metaforizada como “cravo”; a possivel equivocidade lexical
¢ elidida pela congruéncia das metaforas que compdem o retrato satirico
de Jacinta, e nele cravo ndo ¢ flor, metafora do Iéxico petrarquista, mas
especiaria, que condimenta para espicagar o apetite: da boca de cravo ¢
expelido o halito de “calambuco”,' nascido na China, ¢ que produz o
mesmo efeito de tornar mais saboroso o que se come, € que €, portanto,
retoricamente, espécie de exaggeratio aromatica e gustativa, propria do
género comico.

A substitui¢ao comica de partes do corpo por gulodices continua
nas estrofes seguintes, em que garganta ¢ “feitico guloso”, porque feita
de aglcar e nata; o talhe ¢ feito de “alcor¢a”, massa de aglicar com que

"'BLUTEAU, 1789, p. 214.
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se recobrem outros doces, nova hipérbole; as maos da “rapariguinha” que
se retrata — designativo que indicia sua qualidade —, por serem rodseas,
sdo de agucar rosa; os pés, que arrematam o retrato — atendendo-se desse
modo sua ordem axial, como ja dito — sao confeitos do Porto, e todo o
corpo, afirma-se no remate, ¢ feito de mel, agucar e manteiga. Caso se
revertam as metaforas, nao ha como valorar Jacinta por aquilo que a
metaforiza, e ela, tornada doce pelo engenho da persona satirica, fenece
no céu da boca de quem a gosta, céu invertido da gula ridicula e risivel.
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Anexo

FIGURA 1 — Retrato poético em metaforas de doce

294 RETR ATO,

™" T'razendo a Palchoa-nos olhos,
E as Alleluias na graga.

Saliio para a nofla Igreja,
E nella prendeo as almas;
Nem valeo fagrado 4s vidas,
Nem houve refugio és ancias,

RETRATO

Que roubad as vidas,
Sad os olhos formolos
Da minha Jacinta.

Ay que rodo me morro,
Ay que todo me fino,
E como hima gelleg
Todo me derrero.

Sula boca de cravo,
Cheirofa refpira
Bafos de calambuca,
Que nalce na China.

Com o cheiro parece
Tambem fua boca
Pucarinho da maya,
Que vem de Lisbaa.

M ? F Eiticeiros das almas,

Fonte: Sylva, 1746.

Hum feitico golofo
He fua garganta,
Porque toda eft4 feita
De affucar, e nata.
Efta bella minina,
Que a todos alfombra,
Porque (eu bello talhe
He feito de alcorga,
Efta rapariguinha
Bonita do prado
Tem as mios refinadas
De aflucar rofado.
Sad defta cachopa
Os pés polidinhos
Dous confeitos do Porte
Dos mais pequeninos.
Toda a bella Jacinta
Dos pés 4 cabega
Eft4 feita de aflacar
De mel, e manteiga.

RETR AT O.
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Resumo: O estudo propde uma reflexdo sobre diversas utilizagdes da metafora da
imersdo n’agua enquanto a chave para a compreensdo da estrutura da subjetividade
encenada no poema em prosa. Destarte, ao investigar a presenga da ironia romantica
voltada para a falta de acabamento e para a representacdo da dissimulagdo, duas
importantes caracteristicas da estrutura do poema em prosa, que surge em meados do
século XIX enquanto uma forma de resisténcia ndo apenas as injungdes do mercado
literario do folhetim, como também ao espirito da massificacdo em geral, o estudo
debruca-se sobre a afirmacao da reunificacdo subjetiva como o principal desafio da
poética hibrida. Os poetas tais como Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, Henri Michaux e,
mais recentemente, a polonesa Ewa Lipska séo os principais interlocutores nessa tarefa
proposta pelo texto de Charles Baudelaire O spleen de Paris. Seu principal desafio é a
articulagdo da estrutura paradoxal do espirito moderno composto da tendéncia herética
e da autocritica.

Palavras-chave: poema em prosa; literatura francesa; ironia; riso; subjetividade.

Abstract: This paper establishes a reflection on the different uses of the metaphor of
immersion in water as the key to understand the structure of the subjectivity staged in
prose poems. In investigating the presence of the romantic irony aiming the lack of
completion as well as the representation of dissimulation, characteristics of the prose
poem structure, which emerges in the middle of the XIX Century as a form of resistance
not only to the feuilleton literary market, but also to the massification spirit in general,
the study analyzes the affirmation of the subjective reunification as the main challenge
to poetic hybridity. Poets, such as Stéphane Mallarmé, Paul Valéry, Henri Michaux
and more recently the Polish author Ewa Lipska, are important participants of this
fascinating task put forward in Charles Baudelaire’s Paris Spleen. Its main challenge
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is the paradoxical articulation of the modern spirit structure constituted both by the
heretical tendency and self-criticism.

Keywords: prose poem; French literature; irony; laughter; subjectivity.

O homem, entretanto, pode ser oposto a si mesmo
de duas maneiras: como selvagem, quando seus
sentimentos imperam sobre seus principios; ou
como barbaro, quando seus principios destroem
seus sentimentos.

Friedrich Schiller

Introducio

“Tomar um banho de multiddo ndo € coisa para qualquer um”
(BAUDELAIRE, 2016, p. 40). Como tentarei mostrar no presente estudo,
o gesto de se comparar a intensidade da solidao vivida em meio a uma
multiddo urbana a experiéncia de uma imersdo n’agua constitui um
dos recursos mais irdnicos de Charles Baudelaire. Sua eficicia poética
e estética, que possui suas origens na época romantica e que encontra
seus continuadores até os dias de hoje, ndo deixou de fascinar mais tarde
também outros praticantes do poema em prosa, ndo apenas no dominio
da lingua e da cultura francesas. Mantendo, assim, uma viva discussdao
com a poética do romantismo profundamente enraizada na tendéncia a
afirmacao do narcisismo césmico, sobretudo em seus aspectos fusionais,
opondo-se a afirma¢do do regime do grotesco, a encenacdo no poema
em prosa da disposic¢ao criativa da subjetividade comprova também sua
cumplicidade com a exploragdo da experiéncia da soliddo e do spleen.!

Vale a pena assinalar que o proprio Baudelaire utilizou a imagem da
imersao n’agua nao apenas na abertura de um texto hoje em dia tdo famoso,
como também para a descri¢ao da atitude estético-poética de seu precursor
romantico, Victor Hugo. “Recordo-me de um tempo em que sua figura
era uma das mais encontradas no meio da multiddo” (BAUDELAIRE,
1992, p. 19), observou o autor de 4s Flores do mal. Dotado de uma

! “Nesta época, e para nao omitir nenhum trago do esbogo ao qual nos aventuramos,
faremos notar que, com o cristianismo e por ele se introduzia no espirito dos povos
um sentimento novo, desconhecido dos Antigos e singularmente desenvolvido entre
0os Modernos, um sentimento que ¢ mais que a gravidade ¢ menos que a tristeza: a
melancolia” (HUGO, 2007, p. 22).
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forte constitui¢do espiritual, Hugo, com quem o autor de O spleen de
Paris compartilhou o interesse pela investigacao dos diversos efeitos do
grotesco, desconfiando, no entanto, de sua combinagdo necessaria com o
sublime,? ¢ um poeta que caminha trabalhando, uma “estatua da Meditagédo
que caminha” (BAUDELAIRE, 1992, p. 21). Diferentemente do proprio
Baudelaire, que se dedica sobretudo a compreensao e a articulagao poética
da experiéncia subjetiva moderna no meio urbano, que ¢ a do fldneur,
Hugo revela-se ainda muito atraido pelos aspectos roméanticos dessa
experiéncia, ou seja, como alguém propenso a “tomar incessantemente
um banho de natureza” (BAUDELAIRE, 1992, p. 23).

1. O poema em prosa e a duplicidade ironica

A bem conhecida carta na qual Baudelaire (2016) descreve as
principais aspira¢des do hibridismo estilistico do poema em prosa “esta
asseada na ironia, que, tal como as perguntas retoricas que a pontuam, €
uma forma de duplicidade” (STEPHENS, 2005, p. 70), que decorre de
uma certa dissimulagao. Torna-se entao interessante analisar os elementos
que compoem essa duplicidade e que surgem de uma forma por demais
explicita no poema em prosa de Stéphane Mallarmé “Frisson de inverno”,
de 1967, momento dos primeiros efeitos da influéncia de Baudelaire,
construido em torno da imagem do espelho, enquanto um dispositivo
eficaz do olhar autorreflexivo, que ¢ também comparado com uma
experiéncia de banho. O corpo e seu reflexo, a vida e a morte, a atualidade
e o passado, o masculino e o feminino, a brevidade ¢ a perenidade, o
ornamento ¢ o desnudamento, a singularidade e a pluralidade, a visao
e o tato sdo aqui postos em cena como os elementos da subjetividade
atingida por uma vivaz experiéncia da contradi¢do:

E teu espelho de Veneza, profundo como uma fonte fria em
margem de viboras desdouradas, quem 14 se mirou? Ah! estou
certo de que mais de uma mulher banhou, nesta dgua, o pecado
de sua beleza, e talvez eu veria um fantasma nu se olhasse muito
tempo. (MALLARME, 2015, p. 59).

2 “Voltemos pois, e tentemos fazer ver que é da fecunda unido do tipo grotesco com o
tipo sublime que nasce o génio moderno, tdo complexo, tdo variado nas suas formas,
tdo inesgotavel nas suas criagdes, e nisto bem oposto a uniforme simplicidade do génio
antigo; [...]” (HUGO, 2007, p. 24-25).
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As imagens da imersdo n’dgua parecem, assim, a0 mesmo tempo
evocar e ultrapassar nos poemas em prosa a longa tradi¢ao iconoldgica
“que associou a melancolia o espelho e o olhar voltado para a imagem
refletida” (STAROBINSKI, 2014, p. 19) por meio da colocagdo em questao
do préprio movimento do desdobramento subjetivo enquanto forgosamente
articulado pela estrutura da oposi¢ao. “Ao ser diante do espelho pode-se
sempre fazer a dupla pergunta: para quem estds te mirando? Contra quem
estas te mirando?” (BACHELARD, 2013, p. 23). Proxima da experiéncia
do duplo tal como inscrito na constituicdo da experiéncia do narcisismo
cdsmico, pois o espetaculo d’agua costuma ser reversivel, e, com isso, na
estrutura do sublime, a intensidade da experiéncia do prazer da identidade
garantida, paradoxalmente, pela duplicidade genérica e identitaria, encontra
sua encenag¢do no texto de Mallarmé na forma dialdgica. Todavia, um tal
espelhamento simples da beleza natural e unificada ¢ impedido na obra de
Baudelaire pelo contato com a multidao. Fortemente inspirados pelos textos
de Edgar Allan Poe — e “0 humano, em Poe, ¢ a morte” (BACHELARD,
2013, p. 48) — os poemas em prosa de Baudelaire tornam a experiéncia
da imersao muito ambivalente e, destarte, a imagem do contato com a
agua abandona o dinamismo vertical do narcisismo, que havia encontrado
sua culminacdo na experiéncia do sublime romantico, privilegiando o
movimento horizontal, que articula a dificil e complexa passagem entre
o spleen e a alegria.

“Aalegria ¢ una” (BAUDELAIRE, 1998b, p. 18), ressalta o poeta,
distanciando-a, dessa maneira, do dominio do grotesco caracterizado pelo
dilaceramento radical e pela expansdo interminavel da heterogeneidade. O
poema em prosa afirma-se, com isso, enquanto o esfor¢o da preservacao
da unidade subjetiva contra “os fenomenos artisticos que denotam no ser
humano a existéncia de uma dualidade permanente” (BAUDELAIRE,
2008, p. 58) e que possuem sua mais plena realizagdo justamente no
grotesco, tal como manifesto, por exemplo, na pratica da caricatura, aliada,
nesse sentido, da parodia. Mais proxima da profunda soliddo inerente ao
dandismo, que ¢ “uma espécie de culto de si mesmo, que pode sobreviver
a busca da felicidade a ser encontrada em outrem” (BAUDELAIRE,
2012, p. 15), a subjetividade articulada pelo poema em prosa, ainda que
por vezes afetada pelos “sobressaltos extravagantes da consciéncia”
(HIDDLESTON, 1989, p. 276), nao se cansa de encenar os esfor¢os de
sua reunificacdo. Nao estranha, no contexto dessa discussao acerca da
configuragao formal da subjetividade artistica, que Paul Valéry tenha feito
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do “demoénio da lucidez” (VALERY, 2011, p. 20) uma das caracteristicas
mais distintivas da poética baudelairiana. Valéry utilizou, alids, justamente
a imagem da imersdo n’agua para encenar em um poema em prosa de
1925 os paradoxos da experiéncia do despertar, apontando, com isso,
para a importancia do limite subjetivo delineado pela experiéncia onirica:
“Bracos e pernas encolhidos, distendidos, remexendo as sombras ¢ o leito;
repartindo, afastando as ondas da mortalha vaga, o ser enfim se desfaz da
sua confortavel desordem” (VALERY, 2009, p. 13).}

O fundamento da poética de Baudelaire ¢ constituido pela
teoria das correspondéncias, que tem “a metadfora como seu principal
mecanismo” (BRZOZOWSKI, 1994, apud BAUDELAIRE, 1994,
p. 475). Em seus aspectos estéticos, a compreensao moderna da arte
remete, segundo o poeta parisiense, a uma experiéncia da unidade, a
saber, a criagdo de “uma magia sugestiva que contém ao mesmo tempo
0 objeto e o sujeito, 0 mundo exterior ao artista e o proprio artista”
(BAUDELAIRE, 1998a, p. 103). Em termos da estética da recepgao,
essa unidade ndo deve ser equiparada a abolicdo da distancia estética —
efetuada gragas a experiéncia do riso — que envolve o corpo do leitor —a
qual o poema em prosa resiste —, € sim a um jogo irdnico, que acaba
por reafirmar a distancia, isto ¢, acaba por envolver a encenagdo da
criatividade autorreflexiva. De fato, se os poemas em prosa de Baudelaire
devem muito “a experiéncia de si mesmo” (JOUVE, 1961, p. 61) naquilo
que esta possui de mais doloroso, a saber, no contato direto com o mal
sob suas diversas formas — explorando sobretudo as formas do saber
frequentemente inconfesso do ser humano, relacionado a tudo aquilo
“que as pessoas sabem quando o fazem: o Mal” (JOUVE, 1961, p. 71)
—, 0s textos dos poemas em prosa posteriores ao volume de O spleen de
Paris tendem a valorizar antes de mais nada o triunfo dos movimentos
criativos da subjetividade humana, sem, no entanto, chegar a esquecer

3 Valéry descreveu também poeticamente a sensa¢do da alegria fisica e psiquica
experimentada durante a natagdo: “Mas langar-se na massa € no movimento, agir até
os extremos, ¢ da nuca até os dedos dos pés; virar-se nessa pura ¢ profunda substancia;
beber e soprar a amargura divina, é para mim um jogo comparavel ao amor, a a¢do na
qual meu corpo inteiro se faz todo signos e todo forgas, como uma mao se abre ¢ se
fecha, fala e age. Aqui o corpo todo se da, se retoma, se concebe, se gasta e quer esgotar
suas possibilidades [...] Meu corpo torna-se instrumento direto do espirito e, ainda assim,
autor de todas suas ideias. Tudo se torna claro para mim. Compreendo ao extremo o
que o amor poderia ser. O excesso do real!” (VALERY, 1960, p. 667, grifo do autor).
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o dilaceramento fundamental, ou seja, a desestabiliza¢ao dos limites da
subjetividade, que constitui seu principal mecanismo.

No volume de As Flores do mal, com o qual os poemas em prosa
mantém sempre um intenso didlogo, colaborando, com isso, para a criacao
de um forte efeito de ironia, a pratica da ironia havia encontrado uma
transposi¢cao formal no uso da incorrecao e do deslizamento estrutural,
ou seja, na combina¢do do acabamento ritmico com as imperfei¢des
poéticas, assinalada por Valéry (2011). Assim, na tradugdo brasileira
da coletdnea dos poemas baudelairianos elaborada por Guilherme de
Almeida ha também “uma espécie de conflito entre a nog¢ao de perfeicao
a ser buscada e de seducao pelo imperfeito que transcende a regra e cria
padrdes proprios” (TAPIA, 2010, p. 129).

O poema em prosa enquanto uma forma hibrida e dialogicamente
associada a producdo estritamente poética revela-se, nesse sentido,
inscrito dentro da tradi¢do que reafirma a eficacia da estrutura da ironia
romantica, que tem como seu ambito a relagdo entre a subjetividade
€ seus processos criativos e que, diferentemente da ironia socratica e
retorica, frequentemente praticadas nos discursos cotidiano e filosofico,
surge exclusivamente nas obras literarias. Seus objetivos ndo consistem
em argumentar, tornar algo ridiculo ou divertir, destinando-se, antes, a
cria¢do das condi¢des da colocagdo de algo em questdo ou da sugestdo
de diversas possibilidades de interpretagdo. Dessa maneira, a ironia
romantica, cujos usos nao se limitam ao periodo do Romantismo, torna-
se inseparavel da propria natureza autorreflexiva da arte.

“Os romanticos foram os primeiros a observar com razao que a
ironia de uma obra artistica ndo resulta de uma sequéncia de frases ironicas e
que ¢é possivel imaginar um texto muito ironico no qual ndo haja uma tnica
‘fala ironica’” (ALLEMANN, 2002, p. 25). De fato, os efeitos estéticos
da ironia romantica, cuja teoria fora elaborada por Friedrich Schlegel na
passagem entre os séculos a partir da insisténcia na diferenca radical entre
arte e vida, ganham forca justamente com a renuncia aos sinais irdnicos
explicitos. Essa variante da ironia tem, de fato, como seu principal impulso
a experiéncia das contradi¢des, tais como a antinomia entre a forma e a
transformagao, como também a oposicao entre o infinito e a finitude:

O artista que percebe o universo como um caos infinitamente
abundante; que v€ sua propria consciéncia como simultaneamente
limitada e envolvida em um processo de crescimento ou de devir;
que, portanto, com entusiasmo participa do dificil mas estimulante
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equilibrio entre a auto-criacdo e a auto-destruicdo; e que entdo
articula essa experiéncia em uma forma que simultaneamente se
cria e se descria [...]. (MELLOR, 1980, p. 24).

A exploracdo poética do dificil e constantemente negociado
equilibrio entre os opostos corrobora, de fato, para a valorizagdo do
hibridismo formal e da estética do fragmento. A arte de um autor irdnico
no sentido da ironia romantica remete, assim, a exigéncia da permanéncia
em uma situacao intermedidria e vacilante, na posic¢ao “entre ainda-nao (e
ja-demais)” (ALLEMANN, 2002, p. 29), relacionando-se, dessa forma,
também com a experiéncia da dificuldade da apreensdao do sentido da
obra e da desisténcia da compreensdo plena.

2. A metafora da imersao depois de Baudelaire

Subvertendo a estabilidade da estrutura hierarquica dos géneros
literarios por meio do acolhimento da alteridade e da afirmacao da
produtividade poética de uma constru¢ao em tensao, a forma do poema em
prosa escapa a univocidade do acabamento formal do poema versificado
enquanto uma “arte da ‘totalidade’ e da ‘visdo’”, (ORTLIEB, 2001,
p- 279), preservando, contudo, ironicamente algo de sua inicial aspirag@o
totalizante e unificadora. A metafora da imersao €, nesse sentido, muito
evocativa pelo fato de desistir da hegemonia da visdo, valorizando, antes,
as experiéncias tateis, que encontrarao sua valorizagao conceitual apenas
no ambito da fenomenologia do século XX.* Esse deslocamento torna
possivel encenar poeticamente o problema da articulagdo da distancia e
dos limites da subjetividade em seus aspectos dindmicos. Alguns poetas
depois de Baudelaire construiram, de fato, a metafora da criacdo enquanto

4“Q visivel a nossa volta parece repousar em si mesmo. E como se a visdo se formasse
em seu amago ou como se houvesse entre ele ¢ nds uma familiaridade tdo estreita
como a do mar e da praia. No entanto, ndo ¢ possivel que nos fundemos nele nem
que ele penetre em nos, pois entdo a visdo sumiria no momento de formar-se, com o
desaparecimento ou do vidente ou do visivel. Ndo ha, portanto, coisas idénticas a si
mesmas, que, em seguida, se oferecem a quem vé€, ndo ha um vidente, primeiramente
vazio, que em seguida se abre para elas, mas sim algo de que ndo poderiamos aproximar-
nos mais a ndo ser apalpando-o com o olhar, coisas que ndo poderiamos sonhar ver
‘inteiramente nuas’, porquanto o proprio olhar as envolve ¢ as veste com sua carne”
(MERLEAU-PONTY, 2003, p. 128).
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uma imagem da imersao subjetiva em um elemento da alteridade. O mais
expressivo € aqui o texto de Henri Michaux, que insistiu em 1929 nos
riscos especificos da abertura subjetiva:

A alma adora nadar. Para nadar, ha que deitar-se de barriga. A
alma despega-se e parte. Parte a nadar. (Se a vossa alma parte
quando estais de pé, ou sentados, ou de joelhos, ou apoiados nos
cotovelos, para cada posigdo corporal diferente a alma partird com
uma locomogao e uma forma diferentes, segundo concluirei mais
tarde). Fala-se muito em voar. Nao ¢ isso. O que ela faz ¢ nadar.
E nada como as serpentes e as enguias, nunca de outro modo. Ha
imensa gente que tem assim uma alma que adora nadar. Chamam-
lhes vulgarmente preguicosos. Quando a alma deixa o corpo pelo
ventre para nadar, produz-se uma tal libertagcdo de sei 14 o qué,
¢ um abandono, um gozo, uma descontragdo tdo intima. A alma
parte a nadar no vao das escadas, ou na rua, consoante a timidez
ou a audéacia do homem, porque ela conserva sempre um fio que a
une a ele, e se esse fio se quebrasse (as vezes € muito fino, mas s6
uma forga terrivel o poderia romper) seria terrivel para eles (para
ela e para ele).

Entdo, quando ela esté entretida a nadar ao longe, escoam-se, por
esse simples fio que liga 0 homem a alma, volumes e volumes de
uma espécie de matéria espiritual, como lama, como mercurio,
ou como um gas — gozo interminavel. (MICHAUX, 1999, p. 47).

Ora, tanto Valéry quanto Michaux assinalaram sua singularidade
no cenario da criacao poética do século XX justamente pelo fato de terem
elaborado as encenacdes do desdobramento subjetivo, a saber, as figuras
de Monsieur Teste e de Monsieur Plume. Assim, se “ano¢do de género do
‘poema em prosa’ ndo tem sucesso em estabelecer-se” (GUIETTE, 1964,
p. 54), na producao mais recente a configuragdo de seus desdobramentos
especificos, que na obra de Baudelaire correspondia as “ondulagdes do
sonho acordado” (BAUDELAIRE, 1949, p. 249), comprovou sua eficicia
nos poemas em prosa da poeta polonesa Ewa Lipska,’ que enriqueceu a

S Nasceu em Cracovia em 1945, onde estudou as Belas Artes. Publicou seus primeiros
poemas em 1961. Teve a experiéncia do contato com linguas e culturas estrangeiras,
morando em Iowa, Berlim e Viena. Fortemente marcada pelo “senso de absurdo da
vida coletiva” (MAKOWIECKI, 1995, p. 39), sua poesia ¢ bastante proxima da dicgdo
irénica de Wistawa Szymborska. Recebeu numerosos prémios nacionais e internacionais
(Suica, Australia, Estados Unidos, Sérvia, Macedonia, Kosovo). Seus poemas inspiraram
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figura do alter ego poético com a enunciacdo eminentemente dialdgica
da forma da carta.

A catastrofica ruptura dos limites da unidade subjetiva vé-se,
assim, traduzida nas imagens das cicatrizes deslocadas do contexto da
pele humana para o da superficie dos objetos, dentre os quais se destaca
justamente o espelho: “Cara senhora Schubert, hA momentos em que
vejo no espelho Greta Garbo. Cada vez mais parece-se com Socrates.
Talvez o motivo seja a cicatriz no vidro. Um olho fissurado do tempo”
(LIPSKA, 2012, p. 41, tradugdo minha). Em um outro poema surge o
problema do reconhecimento dos tracos da aparéncia: “Cara senhora
Schubert, nao sei por que a senhora nao me reconheceu no sonho. Tinha
que me apresentar e mostrava-lhe cartoes de visita cifrados. Convocava
as cicatrizes no travesseiro e as cidades pelas quais corriam nossas cordas
vocais telegraficas” (LIPSKA, 2013, p. 22, tradu¢@o minha).

Escritos no masculino, alguns dos poemas mais instigantes de
Lipska tém, de fato, como seu principio de articulagdo a narrativa das
reminiscéncias das imagens oniricas, relatadas como um mergulho na
realidade intensificada e na experiéncia do mal em suas formas mais
pungentes: “Cara senhora Schubert, sonhei com a guerra. Da cabega até a
ponta dos pés. Felizmente, o céu preservou-se no inferno, a fé no pecado,
o fogo no fogo. Em uma tnica voz calavam-se os coros enquanto eu
escovava os dentes no banheiro” (LIPSKA, 2012, p. 35, traduciao minha).
Ao encenar a experiéncia do contato com o mundo dos sonhos, um dos
poemas evoca a experiéncia do riso, que havia interessado Baudelaire
sobretudo em seus aspectos grotescos, metafisicos e demoniacos:

Cara senhora Schubert, sonhei que fui me confessar. Como
a senhora sabe, sou ateia e esse sonho me surpreendeu. No
confessionario havia uma mulher e justamente a ela contei a historia
dos Nibelungos. Falei do 6dio, do amor, da vinganga. A mulher
soltou uma risada ¢ desfez-se em p6. Como fico com medo da
coragem, acordei na hora. (LIPSKA, 2013, p. 17, tradugdo minha).

A escola romantica, melhor dizendo, uma das subdivisdes da escola
romantica, a escola satinica, compreendeu muito bem essa lei
primordial do riso; ou pelo menos, se todos ndo a compreenderam,
todos, mesmo em suas mais grosseiras extravagancias e exageros,

diversos musicos, tais como, por exemplo, Grzegorz Turnau, ¢ foram traduzidos para
muitas linguas estrangeiras.
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a sentiram e a aplicaram corretamente. Todos os impios do
melodrama, malditos, danados, fatalmente marcados por um
ricto que chega até as orelhas, estdo na ortodoxia pura do riso.
De resto, eles sdo quase todos netos legitimos ou ilegitimos do
célebre viajante Melmoth, a grande criagdo satanica do reverendo
Maturin. O que de maior, o que de mais poderoso em relagdo a pobre
humanidade do que esse palido e entediado Melmoth? Todavia, ha
nele um lado fraco, abjeto, antidivino e antiluminoso. Assim como
ele ri, como ele ri, comparando-se incessantemente as lagartas
humanas, ele ¢ tao forte, tdo inteligente, para quem uma parte das
leis condicionais da humanidade, fisicas e intelectuais, ndo existem
mais! E esse riso é uma explosdo perpétua de sua célera e de seu
sofrimento. (BAUDELAIRE, 1998b, p. 15).

Segundo o estudo da relagdo entre a 4gua, os sonhos e a imaginagao
da matéria de Gaston Bachelard, a linguagem poética “¢ uma fungao de
despertar. Ela nos desperta, mas deve guardar a lembranga dos sonhos
preliminares” (BACHELARD, 2013, p. 18), ao passo que as energias
imaginativas do espirito humano, cuja compreensao ¢ imprescindivel ao
estudo da criacdo poética, possuem duas aspiragdes diferentes. Assim,
a imaginacdo formal visa a novidade, enquanto a material busca a
profundidade. Logo, existem também em meio aos atos criativos duas
tendéncias divergentes: uma a mudanga e a outra a estabilidade. A matéria
¢ o inconsciente da forma, remetendo, com isso, a no¢ao da 4gua em seu
aspecto de uma substancia unificada e ndo a mera superficie que produz
reflexos. Essa no¢ao da matéria parece corresponder a teoria psicanalitica
da criagdo que formula a descricdo do nivel psiquico “oceanico”,
caracterizado pela profundidade e por uma aparente falta de estrutura,
na qual “ndo haveria disting@o entre os opostos” (EHRENZWEIG, 1974,
p. 30). Trata-se, com efeito, de um estagio cadtico apenas na aparéncia,
que em um estudo mais preciso e correto demonstra ser constituido de
formas indiferenciadas da percepgao:

Assim, limita-se frequentemente o papel do processo primario a
producdo de um material de fantasmas cadticos que os processos
secundarios do eu deveriam entdo ordenar e moldar. Trata-se, ao
contrario, de um instrumento de precisdo para um scanning criador
muito superior a razdo e a logica discursivas. (EHRENZWEIG,
1974, p. 39).
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Ha, assim, as imagens da forma e as imagens da matéria, essas
segundas caracterizadas pela profundidade, pela intimidade e pela
lentiddo, e sendo movidas por uma alegria dinamica. S3o justamente
as imagens da matéria que correspondem melhor a estruturacao da
forma hibrida do poema em prosa. Segundo o fil6sofo, a valorizagao
do imaginario relacionado a dgua leva também a “um tipo de sintaxe,
uma ligag@o continua das imagens, um suave movimento das imagens
que libera o devaneio preso aos objetos” (BACHELARD, 2013, p. 13).
A propria passagem para uma metapoética da dgua significa também a
passagem de um plural para um singular.

Conclusio

A autopenetragdo reflexiva, postulada pelo poema em prosa que
dispensa a aceleragdo ritmica promovida pela forma do verso, permite a
subjetividade encenada em diversos textos a partir dos meados do século
XIX até a época atual a experiéncia do risco do transbordamento e da
reafirmacdo de seus limites, possibilitando-lhe, com isso, um contato
criativo ndo apenas com a esfera onirica, mas também com os aspectos
mais dolorosos da vida coletiva.

Walter Benjamin — cujos ensaios trazem um significativo
aprofundamento da investigacdo da figura do barbaro delineada
por Schiller — enfatizou que a “assimilagdo do literato a sociedade”
(BENJAMIN, 1991, p. 24) em meados do século XIX havia desembocado
na alta remuneracdo do folhetim e em sua crescente importancia. O
poema em prosa enquanto uma forma relativamente breve revela-se,
nesse sentido “um ‘spleen’ da poesia a imagem de uma poética moderna”
(VINCENT-MUNNIA, 1993, p. 4). O surgimento do poema em prosa
nos tempos da invasdo do dominio da arte pelos produtos da industria
cultural tem, de fato, sua origem também na tentativa da resisténcia ao
desenvolvimento excessivo da mercadoria literaria e a facil abertura a
seus autores do caminho para o sucesso na vida politica.

De acordo com o estudo de Peter Gay, a estrutura da sensibilidade
moderna combina a tendéncia a heresia com relagao aos convencionalismos
e “o exercicio da autocritica por principio” (GAY, 2007, p. 25). A segunda
caracteristica dessa estrutura em tensao depende, de fato, de uma intensa
exploracdo de si mesmo com o intuito da elaborag¢do da resisténcia
da constantemente ameacada autonomia da dimensdo privada dos
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pensamentos e dos sentimentos. Inscrito no &mbito cultural da ironia
romantica, que tem como sua principal vocagao a exploragdo da falta de
acabamento reflexivo, o poema em prosa enquanto forma corresponde,
com efeito, muito bem as componentes do espirito moderno.

Instavel em suas caracteristicas estilisticas, praticado em diversos
paises pelos autores que utilizam paralelamente também a forma do verso,
0 poema em prosa convém muito bem ao intuito da resisténcia inerente
ao dominio da arte literaria. Dessa maneira — justamente enquanto um
protesto eficaz contra a industria cultural —, o0 poema em prosa afirma
também sua natureza extraestética, anunciando, com isso, as praticas das
vanguardas do inicio do século XX. De fato, ao criticar a imbecilidade
irresponsavel que, multiplicada, fomenta as atrocidades da multidao
fascista, Ernst Bloch utilizou justamente a imagem da imersao recorrente
nos poemas em prosa para ressaltar a importancia da individualidade: “E
cada individuo esta imerso igualmente em uma aura de especificidade que,
ao ser adicionada as outras do grupo, ndo subsiste” (BLOCH, 1991, p. 60).
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Abstract: This paper aims to discuss Cecilia Meireles’ re-reading of the epic by José
Anchieta, De Gestis Mendi de Saa, in his unfinished work Crénica Trovada da Cidade
de Sam Sebastian, especially the part entitled “Gesta de Men de Saa”. The guiding
hypothesis points out that such dialogue promotes in the field of textual structure a
poetic tension through approximation and separation of both epic narratives. For this,
Genette (2010), which analyzes the procedures in which the structures are reorganized
from the transtextuality; Silva e Ramalho (2007) which reflects on the nuances and
evolutions of the epic genre from Anchieta to contemporaneousness; as well as other
works that discuss the dialogue between Brazilian modernism and the colonial literature
about Brazil were used as theoretical reference. The analysis allowed us to glimpse
a character construction that distances itself from the ideality proposed in Anchieta’s
work, resizing the characters to a more human and less heroic perspective, which allows
a rereading of this historical moment under different glimpses.

Keywords: Brazilian literature; Cecilia Meireles; José de Anchieta; saga; Mem de Sa.

1 Introducao

Uma das facetas mais interessantes da producao poética de Cecilia
Meireles, autora conhecida por apresentar uma obra lirica exemplarmente
intimista, se liga justamente a seus textos dedicados a temas histdricos
e culturais da sociedade brasileira que mostram um olhar atento para
momentos cruciais da formagao do pais. Nesse sentido, destaca-se de
maneira extensiva o Romanceiro da Inconfidéncia, publicado em 1953,
que recebeu, dentro desta linha, a atengao majoritaria da critica. Todavia,
¢ preciso também se lembrar de outras obras, como Batuque, samba e
macumba, obra suis generis na producdo ceciliana, na qual a autora
analisa e ilustra em aquarelas tais expressoes. Igualmente ndo se pode
ignorar as cronicas escritas para jornais a partir de 1930, que constituem
documentos importantes da vivéncia social e cultural de sua época.

Este estudo intenciona discutir um livro postumo da autora
que segue esta clave, Cronica trovada da Cidade de Sam Sebastiam,
publicado em 1965. Nessa primeira edi¢do, a nota da editora esclarece
que, por ocasido de sua morte, Heitor Grillo, viivo de Cecilia Meireles,
entregou o livro juntamente com uma recomendagao deixada pela poeta:
a obra deveria ser publicada pela Livraria Jos¢ Olympio em homenagem
ao que a editora “tem procurado fazer pelas letras nacionais” (GRILLO
apud MEIRELES, 1965, p. 11). Grillo também revelou que
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Cecilia desejava escrever um romanceiro completo do Rio
de Janeiro, sua terra natal e que cla tanto amava. E para isso
pesquisou nos seus menores detalhes, com inexcedivel labor e
inteligéncia, toda a historia dos quatro séculos do Rio de Janeiro,
onde encontrou numerosos fatos poéticos. A terrivel doenga, ndo
permitiu a continuag@o da admiravel obra; que deixou apenas os
vinte poemas, da fase da fundagdo da Cidade. Assinalou em um
“Plano de trabalho do Romanceiro do Rio de Janeiro” os fatos
mais importantes e ali escreveu um “Poema de Assinatura”, assim
redigido:

“Eu sou a que te exalto, aqui nascida,
com linhagem dos Annes, tdo antiga.
Conheceram seu sangue € suas vozes
Galiza, Portugal, Madeira, Acores.”

(GRILLO apud MEIRELES, 1965, p. 11).

O livro inacabado possui um conjunto de 19 poemas, os quais
narram, em um estilo entre o lirico e o épico, a fase da fundagdo da
cidade do Rio de Janeiro, sob o forte didlogo com textos informativos
e literarios da fase colonial e do romantismo brasileiro. O retorno aos
textos coloniais feitos tanto pelos autores romanticos quanto pelos
modernistas visava reelaborar as representa¢des historicas e os mitos
literarios fundados na época da colonizag¢do do Brasil com o intuito de
compor novas perspectivas para a literatura nacional.

O modernismo brasileiro, como reflete Antonio Candido (2011, p.
161), diferentemente do romantismo, que buscava no elemento nacional
construir um movimento de afirmagdo e independéncia de Portugal,
executou a tarefa de criticar e desmistificar a realidade brasileira com o
intuito de destacar aspectos que eram percebidos como negativos, por
exemplo, o pobre, a fala e a cultura popular.

Dentro desta perspectiva,! em Crénica Trovada sdo acionados
novos simbolos de representacao através da ambiguidade tensionada na
construgdo do discurso poético que procura desmantelar uma estrutura
primeira e reorganiza-la de outro modo, o que ocorre tanto na nova

! Apesar de a obra em analise ter sido escrita em meados de 1963, ndo podendo ser
limitada a0 movimento moderno propriamente dito, é a partir desta perspectiva que o
olhar poético ceciliano se volta para os textos da tradi¢do literaria e reconta parte da
historia de fundagdo da Cidade de Sao Sebastido do Rio de Janeiro.
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visada dos fatos, em um ponto de vista diverso do “oficial”, quanto nas
solugdes formais. Meireles, em uma estrutura literaria subversiva, e, apos
inimeras pesquisas, busca, ao recontar a primeira epopeia escrita no pais,
o lado controverso e ambiguo nas personagens histéricas, tecendo uma
escrita que exalta a multiplicidade de vozes e que viola as convengdes
dos géneros literarios em solugdes de grande efeito poético.

Em uma possivel organizacdo tematica, pode-se dizer que uma
parte de Cronica trovada € composta por cangdes que retratam o cotidiano
e o pensamento indigena; uma segunda parte se compde de cantos sobre
Estéacio de S4; e, por fim, uma terceira, a que nos dedicaremos a estudar
neste trabalho, sobre Mem de S4. De maneira geral, os poemas do livro
apontam para uma incessante reflexdo sobre a morte, e apresentam como
fundo o massacre do povo nativo pelo colonizador, revisando os mitos
do descobrimento.

Os poemas sdo compostos em diferentes estruturas textuais,
podendo-se citar mondlogos, cangdes, pecas €pico-dramaticas, poemas
narrativos, oragoes, trovas. A variedade e o vigor com que Cecilia trata
0 verso poético sdo caracteristicos de sua poesia de uma maneira geral,
e no livro aqui referido este exercicio se destaca especialmente. Tal
procedimento sustenta uma pluralidade de vozes narrativas, por vezes
inclusive opostas, o que leva o texto a incorporar diversas perspectivas
historicas. Dessa forma, a historia da formacgao do pais € aqui recolocada
sob varias posigoes ideologicas que se utilizam de expressdes poéticas
distintas em cada uma dessas vozes. Pode-se dizer, assim, que Cronica
trovada reelabora o lugar comum de uma estrutura historica consagrada
dando a ela novas diretrizes.’

No estudo que segue, propomos analisar os procedimentos com
os quais o poema de Cecilia Meireles “Gesta de Men de Saa”, ultima
parte da Cronica trovada da Cidade de Sam Sebastiam, estabelece um
dialogo com a obra de José de Anchieta De Gestis Mendi de Sd, e como
tal exercicio transtextual revisou um dos momentos mais importantes

2 Para Hayden White (1994, p. 105), a estrutura se torna um propdsito para repensar as
narrativas historicas que vao além da utilizagdo dos modelos de acontecimentos e dos
processos passados (definidas por ele como “arquétipos narrativos de cultura”): “uma
narrativa histérica ¢ ndo s6 uma reprodug@o dos acontecimentos nela relatados, mas
também um complexo de simbolos que nos fornece diregdes para encontrar um icone
da estrutura desses acontecimentos em nossa tradi¢do literaria.”
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da fundagdo do pais. De maneira mais ampla, discutiremos na analise
deste corpus algumas das questdes que sdo colocadas na releitura dos
textos do momento colonial empreendida pelo movimento modernista,
tais como a revisao dos mitos do descobrimento e das posi¢des historicas
consolidadas no processo de colonizagao.

2 O confronto das duas gestas

2.1 A gesta de Anchieta: dimensao historica e dimensiao mitica

Para analisar como Meireles retomou a gesta de Anchieta ¢
preciso antes apresentar as complexas questdes que circundaram a
fixacdo do texto do jesuita. De Gestis Mendi de Saa, de José de Anchieta,
¢ considerada a primeira obra da literatura de carater ficcional escrita
em solo brasileiro, e apresenta como herdi o portugués Mem de S4,
que ocupou o cargo de governador-geral do Brasil entre 1558 ¢ 1571.
Segundo Carolina Michaéllis Vasconcelos, ao vir para o Brasil, Sd teve a
missado de “implantar o império da justica entre gente totalmente avessa
as prescri¢oes do direito e austeridade das leis; limpar de aventureiros e
corsarios aquelas costas maritimas; assegurar a posse da formosa bahia do
Rio de Janeiro” (VASCONCELOS, 1885, p. 796). Mais especificamente,
Mem de Sa dedicou-se a combater os franceses entre 1560 e 1565, povo
que intencionava estabelecer no local a “Franca Antartica”. Em 1565, a
familia S4, composta por Estacio de S4, Mem de Sa e seu filho Fernao
de Sa, morto em combate, derrotou por fim a Fran¢a e fundou a cidade
do Rio de Janeiro.

As aventuras de Mem de S4a serdo narradas pelos principais
cronistas da fase colonial, como Gandavo e Gabriel Soares de Souza,
destacando-se especialmente Frei Vicente do Salvador, que dedicou
varios capitulos ao governador. Mas foi a gesta do Pe. Jos¢ de Anchieta
que primeiramente descreveu pela literatura o “heréi civilizador,
tornando-o, sob a perspectiva do colonizador, o primeiro grande heroéi
da recém-descoberta Terra de Santa Cruz.

De Gestis Mendi de Saa foi publicada em latim em 1563 pelo
tipografo Jodo Alvaro. O livro foi dado como perdido por varios séculos,
mas em 1928 o Padre Florentino Ogara encontrou em Algorta, Espanha,
na residéncia de uma descendente do Pe. José de Anchieta, um volume
que supds ser a obra, cuja copia fotografica foi enviada aos jesuitas
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brasileiros. Em 1938, em um incéndio, o original da obra teria sido
destruido, restando somente esta copia que se tornou, desde entdo, fonte
das edi¢des futuras da obra. Posteriormente, descobriu-se na Biblioteca
de Evora, em Portugal, um volume reduzido do texto fotografado que
foi considerado uma copia deste, apesar de o documento ndo apresentar
a assinatura de Anchieta, fato ordinario nos outros textos do jesuita.

Em 1958, De Gestis Mendi de Saa foi publicado em latim,
acompanhado de uma introdugdo, versao e notas do Padre Armando
Cardoso S. J., que confrontou os dois Uinicos volumes existentes,
resultando no livro que se tem acesso, € que usamos neste trabalho.

A edi¢do do Padre Armando Cardoso traz em seu primeiro
capitulo uma “Introducao historico-literaria”, a qual se constitui em um
preambulo sobre as problematicas que envolvem o livro, tendo como
objetivo atestar a autoria da obra de Anchieta. Nota-se que a atengao
em levantar e relatar os dados historicos dessa gesta representa um
reiterado esforgo para defender que Jos¢ de Anchieta ndo s6 a escreveu,
mas também testemunhou os fatos ocorridos descritos na obra, ou seja,
atesta-se a veracidade do narrador, confirmando o fragil limiar entre a
historia e a ficgdo em tais textos.

A épica de Anchieta possui 3.058 versos hexdmetros heroicos. E
importante ressaltar que na estrutura da narrativa, composta pelas cinco
partes de um poema épico, a proposicdo, a invocacdo, a dedicatoria,
a narragdo e o epilogo, percebe-se claramente a influéncia da epopeia
classica, género modelar que o jesuita usou para a composi¢dao de um
heréi no Brasil, dando-lhe, porém, um carater cristao.

A proposicdo em De Gestis Mendi de Saa acomete toda a
dedicatoria. A invocagao se realiza com o chamamento do poeta ao Cristo
Rei que cumpre sua missdo de salvamento por meio de Mem de Sa. A
narra¢do toma a maior parte do poema e ¢ a parte em que acontecem
todas as ag¢des do herdi, sua caracterizagdo e a de outros personagens e
episodios. O epilogo, por sua vez, encaminha o poema para um canto
final a Cristo.

O enredo desta gesta traz a narracdo de alguns conteudos
histéricos da empreitada do personagem em sua aventura colonizadora,
como a chegada de Mem de Sa ao Brasil; a morte do filho Ferndo de Sa
na batalha do Cricaré; o momento em que o portugués enfrenta o cacique
Cururupeba e o castiga; a submissdo dos indigenas as leis cristas contra
a guerra e a antropofagia; a revolta dos indios de Ilhéus; a batalha contra
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os franceses e os Tamoios; os preparativos para a expedi¢do aos Caetés
que nao se realizou; a morte do Bispo Sardinha; a expedicao ao Rio de
Janeiro; a guerra de Paraguacu; a tomada de Villegaignon; além de uma
narracdo enviesada sobre a historia da igreja brasileira.

Apesar da influéncia renascentista seguida por Anchieta, a
originalidade se faz presente ao alterar a ordem de algumas partes,
antecipando a dedicatdria, e ao fugir das tematicas pagds como forgas
operadoras do destino do heroi. Josefa Nunes Tavares, pontua que no
decorrer do poema,

a mitologia paga surge como um recurso retorico, refor¢gando
a tese de que o discurso épico do cristianismo encontra-se
impregnado de elementos pagaos, destituidos de poderes, mas
servindo como elemento importante na caracterizagao de uma
epopeia cristd. (TAVARES, 2010, p. 39).

Observa-se que a epopeia colonial de Anchieta apresenta a matéria
épica contaminada pela integracao dos feitos historicos com a dimensao
mitica; assim, a perspectiva poética articula o plano do maravilhoso
cristdo e os referenciais das representacdes sociais indigenas. Da mesma
forma, os elementos da tradicdo usados na composi¢do épica estao
explicitos, por exemplo, na formulacdo de um herdi cristao e seu inimigo
a ser vencido.

2.2 A gesta de Cecilia Meireles: o herdi contrariado

O poema de Meireles “Gesta de Men de Saa” narra a travessia
maritima do herdi portugués em um periodo anterior ao exposto na obra de
Anchieta, a qual, por sua vez, inicia a narrativa na sua chegada a coldnia.
Se formos usar a terminologia de Genette (2010), pode-se dizer que a poeta
reelabora o assunto da obra de Anchieta por intermédio dos recursos da
transtextualidade, especialmente por uma extensdo por adi¢do maciga.’

A narrativa ceciliana compde-se de 135 versos divididos em 31
estrofes, sendo 25 tercetos e 6 décimas, que chamaremos de “estrofes
de intersec¢do”, pois sdo usadas para marcar as divisdes no texto. A

3 Para Genette (2010, p. 13), “a transtextualidade, ou transcendéncia textual do texto,
que definiria ja, grosso modo, como ‘tudo que o coloca em relagdo, manifesta ou
secreta, com outros textos’”.
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organizagdo das estrofes ocorre da seguinte maneira: a cada 4 tercetos,
apresenta-se uma estrofe de intersec¢@o. Ao final, apds a ltima estrofe
de interseccdo, o poema ¢ finalizado com um terceto de encerramento.

No que tange a divisdo do poema, a trajetoria de Mem de Sa no
texto ¢ organizada em 6 partes, com 4 tercetos cada, seguidas da décima
de intersecg¢ao. Para efeito de analise, achamos por bem intitular as partes
da seguinte forma:

I — “Apresentagdo do heroi e seu embarque” (estrofes 1, 2, 3,4 ¢ 5);
II — “Em alto-mar” (estrofes 6, 7, 8, 9 e 10);

IIT — “A morte dos jovens” (estrofes 11, 12, 13, 14 ¢ 15);

IV —“A tormenta” (estrofes 16, 17, 18, 19 ¢ 20);

V —“0 desvio” (estrofes 21, 22, 23, 24 ¢ 25);

VI - “Os vencidos” (estrofes 26, 27, 28, 29 ¢ 30);

Terceto de encerramento: “A chegada” (estrofe 31).

As 6 partes do poema se iniciam com o advérbio de designagdo
“EIS”, redigido em letras maiusculas com o intuito de enfatizar cada
etapa, a0 mesmo tempo em que introduz a personagem nas diferentes
fases de sua aventura colonizadora. As estrofes intermediarias, no total de
seis, sdo, por sua vez, compostas em redondilhas maiores, servindo assim
como um atenuante ritmico que lembra um coro, uma voz alternativa
a narragdo. O terceto de encerramento marca o término da aventura
maritima com a chegada do heroi ao Brasil.

“Gesta de Men de Saa” ¢ construida por versos decassilabos em
sua grande parte, com acentuagdo na 4%, 8* e 10? (saficos) e na 6* ¢ 10*
(heroicos). O trabalho rigoroso de versificacdo, usual nas poesias de
Cecilia Meireles, evidencia, na verdade, a intencionalidade da construgao
de um didlogo com a tradicao literaria, empregando tais procedimentos
como moldura para o desenvolvimento das a¢des em sua gesta.

O didlogo primeiro e mais 6bvio que o poema ceciliano “Gesta de
Men de Saa” estabelece com a narrativa de Anchieta € por meio do titulo.
De Gestis Mendi de Saa foi traduzido por Padre Armando Cardoso como
Feitos de Mem de S4, entretanto, Fabricio Possebon (2007) indica que
outra possivel traducdo seria 4 Saga de Mem de Sa, por possuir melhor
sonoridade e demonstrar a épica em sua génese. O pesquisador alerta,
porém, que o termo “gesta” também seria adequado pela estrutura épica
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do texto de Anchieta, escolha esta realizada por Meireles, e que ja aponta
para uma paratextualidade entre as duas obras.*

Mais um ponto de contato entre os dois textos que merece mengao
¢ a citacao dos membros da familia Sa: Guiomar, Briolanja, Ferndo de
Sa, Sa de Miranda e Gongalo Mendes de S4, os quais se tornam o centro
de representagdo poética em alguns momentos, como veremos abaixo.
Da mesma forma, a poesia ceciliana se apropria de varios temas que
aparecem na gesta de Anchieta, como a luta, a conquista, exilio, separagao
e a morte, nao deixando de apresentar caracteristicas do maravilhoso
para as agdes do heroi.

Por outro lado, a poeta subverte a épica quinhentista ao configurar
0 protagonista a partir de um processo de liriciza¢ao da gesta, priorizando
sua descri¢cao emocional durante a narrativa das agoes. Isso ocorre
especialmente nas estrofes em digressao, nas quais o personagem incrusta
um discurso mais lirico ao ganhar voz e cantar em um tom disférico
seus sentimentos e suas impressdes de mundo. Nesse momento, o heroi
apresenta-se como um sujeito magoado, fragilizado frente aos designios
da colonizag¢ao. Tal descrigdo ja ocorre no primeiro momento do poema
ceciliano, quando Mem de Sé ¢, de maneira inusitada, introduzido:

1.  Eis o insigne vardo, todo magoado,
que sobe a sua nau, solenemente,

3. aservigo del-Rei longe mandado.
(MEIRELES, 1965, p. 58).

Esta imagem melancélica de Mem de S& descreve um herdi
magoado, com a alma enferma de amargura, e que cumpre, com “a alma
sozinha” (MEIRELES, 1965, p. 58), seu dever designado pela ordem
del-Rei. Um herdi contrariado, vivendo o conflito de ter que subjugar
seu desejo individual ao desejo coletivo.

A comparagao entre a descri¢ao do personagem em Anchieta e em
Meireles possibilita ampliar os horizontes de entendimento entre os dois
momentos historicos nos quais as gestas foram constituidas. Conforme

4 Para Genette (2010, p. 15), a paratextualidade ¢ a relagdo entre os elementos pré
ou pés-textuais com outros textos. Os elementos paratextuais sdao: “titulo, subtitulo,
intertitulos, prefacios, posfacios, [...] e tantos outros tipos de sinais acessorios.” Ja
em Paratextos editoriais, Genette (2009, p. 9) aponta que os paratextos dinamizam a
construgdo textual, envolvendo e ampliando suas capacidades de leitura.
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Possebon (2007, p. 149), na narrativa de Anchieta a jornada de Mem
de Sa se inicia com o chamado, mas a iniciagao do herdi ocorre de fato
com a morte de seu filho. De fato, a narragdo sobre as provas enfrentadas
ocupa a maior parte do poema de Anchieta, tais como a batalha contra
os indios em I1héus e a ocupagao francesa no Rio de Janeiro. A apoteose
ocorre quando a polvora da tropa de Mem de Sa chega ao fim e, apos
uma poderosa prece, Deus afugenta os inimigos. O jesuita ndo se detém
a narrar os fatos que reorganizam a ordem do mundo, mas se ocupa com
a louvagdo ao heroi, como se vé€ no inicio do poema, em que faz uma
descrigao fisica do heréi:

166.  [...] Superiores aos anos,

167.  ornam-lhe o rosto barbas brancas e majestosas:
168.  alegres as feigdes, sombreadas de senil gravidade,
169.  vivos os olhos, masculo o arcabougo do corpo,
170.  frescas ainda, como de mogo, as forcas de adulto.
171.  Muito mais excelente ¢ a alma: pois lha poliram
172.  vasta ciéncia, com a experiéncia longa do mundo,
173. e aarte da palavra bela. arraigado no seio

174.  traz um amor de Deus, santo, filial, verdadeiro
175. e afé jamais desmentida.’

(ANCHIETA, 1986, p. 93-94).6

Em Meireles, tal prerrogativa ¢ inversa. A transposi¢ao do herdi
ocorre evidenciando apenas seus aspectos emocionais, principalmente

5 166. [...] multis cui grandior annis
167. Canities mentum decorat; cui plurima vultu
168. Maiestas, hilaris facies gravitate senili
169. Ornata, atque alacres oculi; cui maxima virtus
170. Corporis, et validae iuvenili robore vires;
171.  Ast animus longe excellens, quem plurima rerum
172.  Cognitio longusque usus doctacque Minervae
173.  Exploliunt artes; mediisque infixa medullis
174. Vera Dei pietas, et santo insignis amore
175. Haud turbata fides Christi [...]
¢ As tradugdes de latim de Anchieta neste trabalho sdo de autoria do Pe. Armando
Cardoso, S.J.
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quando lhe ¢ dada a voz, momento em que o processo de liricizagao
ocorre mais veementemente, como se pode notar abaixo:

1.  Eis o insigne vardo, todo magoado,
[...]
E, ja por amarguras d"alma enfermo,

10. aagua dos olhos seus ao mar se enlaga.
[...]

65. nem sei de mim nem dos outros,

66. do que sdo nem do que sou...
[...]

120. Obediente a severa lei humana,

121. segue a nau que, mais de vezes,

122. regeu a lei de Morte, soberana...

(MEIRELES, 1965, p. 58-62).

A anélise do poema indica uma narragao que oscila entre primeira
pessoa do singular (versos 61, 65 e 66), e do plural (versos 32, 33 e
34). Desta forma, a narrativa da viagem de oito meses da personagem
portuguesa pelos mares até sua chegada ao Brasil reelabora e torna dupla
a instancia de enunciacao, respaldando o hibridismo do género que marca
0 poema ceciliano.

Ao tomar a forma da primeira pessoa do plural, nota-se que o
poema aborda os temas coletivos da tradigdo portuguesa de maneira a
envolvé-los e a trangd-los no destino da personagem principal. Por outro
lado, a expressdo tende a ser mais lirica quando se assume a primeira
pessoa do singular, dando voz a Mem de S4, que canta as aventuras de
sua familia entre as Letras e as Armas.

57. Alto destino dos Saas,
58. que em Leis, em Armas e Letras’

7 Ernst Robert Curtius, em Literatura europeia e Idade Média (1979), faz um historico
sobre o percurso do tema “Armas ¢ Letras” no decorrer da épica antiga e medieval, ao
observar que, no inicio de seu desenvolvimento literario, “arma” significava o valor,
“letras” tratava do saber. Guerra e sabedoria eram duas condi¢des contrapostas, e, desta
forma, a cada heroi era designado uma habilidade. Ja na Idade Média, o topos propde
transformagoes, unindo-os em uma tinica persona. Além disso, ¢ importante destacar
que alguns poetas do século espanhdis XVI e XVII, como Cervantes ¢ Calderon, além
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59. serviram a guerra e a paz,

60. atodo servigo afeitos.

61. Para onde agora me vou?

62. por que designios secretos,

63. para que secretos feitos?

64. Nestes tempos imperfeitos,

65. nem sei de mim nem dos outros,
66. do que sdo nem do que sou...

(MEIRELES, 1965, p. 60).

Este estado angustiado e perplexo diante de seu tempo € marcado
ndo somente pelos dois pontos de interrogacdo (versos 61 e 63), mas
também pela reiteragdo do negativo pelo “nem”, aqui uma conjung¢ao
adversativa, que, juntamente com os adjetivos “secretos, imperfeitos”,
impde um tom de negatividade e incertezas.

A passagem da narracdo do coletivo para o questionamento do
individuo determina a carga emocional empregada para que a lirica se
sobressaia. A partir deste recurso, percebe-se que o sujeito lirico articula
um jogo especular entre o eu e o outro, “nem sei de mim nem dos outros,
/ do que sdo nem do que sou...” (versos 65 e 66). Fica nitido aqui um
heroi instavel construido a partir de suas angustias, que considera seu
“tempo imperfeito” (verso 64).

As tensoOes estabelecidas na construgdo intratextual que
transformam, distanciam e aproximam favorecem a construgdao da
personagem por meio daquilo que Silva & Ramalho chamam de um
“her6i relacional” (SILVA; RAMALHO, 2007, p. 153).® Tal questio
pode ser demonstrada no quadro abaixo, que apresenta uma sintese das
principais diferengas entre os herois das gestas estudadas:

da atividade intelectual, prestaram servigos de guerra. Curtius pontua ainda que “armas
e letras sdo designadas como dois caminhos de igual valor para as honras e riquezas”
(CURTIUS, 1979, p. 186).

8 Para Silva e Ramalho (2007, p. 153), o her6i relacional é constituido por identidades
heroicas resultantes de “diversas outras subjetividades superpostas na instancia de
enunciacdo do eu-lirico/narrador que, por isso, pode agenciar os diversos fragmentos
historicos e fundir os percursos das viagens particulares no curso espago-temporal da
nova viagem”.
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QUADRO 1 - Comparagio do herdi nas gestas

De Gestis Mendi de Saa — José de Anchieta

“Gesta de Men de Saa” — Cecilia Meireles

Heroi épico

Her6i épico-lirico

Enviado por Deus

Enviado pelo rei

Descrigdo fisica: senhor de barbas brancas
e majestosas, fei¢ao alegre, vivos os olhos,
masculo

Nao ha descrigdo fisica, mas ha uma
descricdo psicologica que ressalta o
sofrimento do hero6i

Conhecedor do mundo e da arte da palavra

Perdido na rota de viagem e confuso sobre si

Temente e obediente a Deus

Obediente a lei dos homens e a lei do mar

Vingador e violento

Magoado, amargurado

Corajoso

Amedrontado e assustado

Herdi com nome e sobrenome

O nome do herdi aparece apenas no titulo
e sua identificacdo no poema € substituida
por sua fung¢do civil. O poema, porém, faz
mengao a sua familia

Sofre com a morte do filho
(relatada em digress@o e prolepse)

Sofre com a morte do filho (relatada em
prolepse)

Fonte: MEIRELES, 1965, p. 58-63.

Um dos trechos em que se pode notar tais diferencas ¢ o episddio
da morte do filho de Mem de Sa, Ferndo de Sa, condensado em dois
versos (versos 52 e 53) na gesta de Meireles, que opta por trazer o foco da
narrativa para os pais herois que permaneceram vivos e cujas vozes sofridas
determinam um momento de emocao forte nesta gesta (versos 54, 55 € 56):

52.
53.
54.
55.
56.

ha guerras negras em que adolescentes

se tornam, com o morrer, velhos e graves.
Ceuta! ah! como podemos ser contentes,
nds, os pais desses mogos acabados,

que nos deixaram por sobreviventes?

(MEIRELES, 1965, p. 60).

Anchieta, por sua vez, relata em dois momentos a morte do filho
de Mem de Sa: a primeira em uma prolepse em que hé a indica¢dao de uma
predestinagdo e uma preparagao do heroi para os terriveis enfrentamentos



152 Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 139-156, 2019

que virdo (v. 183 a 186); e a segunda em um episoédio em que a morte
desse jovem ¢ narrada em detalhes. Vejamos a prolepse:

183.  Mas muitas lagrimas doridas a primeira refrega

184.  custear-te-a. Nela tombara um filho querido

185.  varado de setas, e tingira as praias as praias de sangue
186.  inda jovem, langando as auras o ténue sopro da vida.’

(ANCHIETA, 1986, p. 93-94).

O episddio da morte de Ferndo de Sé € narrado no Livro I, versos
231 a 809, compondo uma outra narrativa dentro da gesta de Anchieta,
e tornando este personagem também um heroi por meio de todas as
etapas épicas.

Se em Anchieta a digressao apresenta a morte do filho do heréi
como uma inicia¢ao do her6i Mem de Sé, em Meireles o assunto ¢ retomado
como memoria em uma estrofe também em digressao. No entanto, entende-
se que a fun¢ao da digressao em Meireles sumariza ao omitir trechos sobre
amorte de Ferndo de S4, uma vez que € centrada em deslindar as emogdes
de um so sujeito, Mem de Sa. Ora, a sumarizagdo ¢ uma caracteristica
da lirica, a qual pressupde a apresentacdo do sujeito poético de maneira
condensada e tensa. Por outro lado, percebe-se também que a recordacao
toma as propor¢des da lirica ao interpor no discurso narrativo interferéncias
da voz do hero6i, que demonstra o seu sentimento de luto.

Tais escolhas estéticas assinalam de maneira decisiva a posi¢ao
ideoldgica de cada uma das obras. No caso de Anchieta, a colonizagao
tem uma perspectiva euforica e heroica, e em que, com o Cristianismo,
toma o antigo papel do guia condutor pagao da epopeia a um Deus cristao
ou um de seus representantes, como se pode ver abaixo:

1. Eis que vés, potentado supremo, quao grande facanha
2. realizou a forga onipotente do Deus.!°

(ANCHIETA, 1986, p. 83).

® 183. Sed tibi prima graves lacrimas dabit atque labores
184. Pugna, cadet multo cum carus vulnere natus
185. Confossus, pulchroque intinget sanguine arenas
186. Purpureus, tenues et vitam efflabit in auras.

1. Adspicis en quantum superi divina Tonantis
2. Patravit virtus, maxime Rector, opus.
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J& em Meireles, tal momento historico é exposto a partir da
complexidade das sociedades modernas e da revisdo do processo
de colonizagdo do pais. Silva & Ramalho pontuam que a partir da
modernidade houve uma “impossibilidade de estabelecer uma unidade
entre o individual e o social” (SILVA; RAMALHO, 2007, p. 227). A
dificuldade de se articular o individual e o social desencadearam, portanto,
no século XX, mudancas estruturais importantes para a épica, como a
dilui¢do do lugar do sagrado.

A propésito disso, pode-se dizer que a gesta de Meireles apresenta
um herdi problematizado a partir do seu sentimento frente ao mundo, pois,
como se observa, ele se apresenta como um sujeito amedrontado, por vezes
solitario, confuso e perdido. Da mesma forma, percebe-se a diluicao do
aspecto cristdo. Em Meireles, o protagonista ¢ enviado a sua missao por
vontade e ordem do rei, e somente no verso 104 ha um apelo a Deus como
testemunha de seus atos. Lancga-se, entdo, a responsabilidade do destino de
Mem de S& aum motivo politico (“a servi¢o del-Rei mandado”), enquanto
o jesuita eleva os feitos de Mem de Sa a ordem divina:

146.  Mas um dia o Pai onipotente volveu os olhares

147.  dos reinos da luz a noite das regides brasileiras,

148.  as terras que suavam, em borbotdes, sangue humano.
149.  Entdo mandou-lhes um heréi das plagas do Norte,
150.  um her6i que vingasse os crimes nefandos,

151.  que banisse as discordias, freiasse o assassinio,
152.  barbaro e continuo, acabasse com as guerras horrendas,
153.  abrandasse os peitos ferozes e ndo sofresse impassivel

154.  cevar-se em sangue de irmdos queixadas humanas."
(ANCHIETA, 1986, p. 93).

11'146. Donec ab acthereis spectans regionibus oras
147. Brasilles Pater omnipotens, loca nocte sepulta
148. Horrifica, humano sudantes sanguine terras,
149. Misit ab Arctois ultorem criminis oris,

150. Criminis infandi ultorem; qui pelleret iras

151. Crudeles terra; qui funera dira, cruentis,

152. Perpetrata modis, compesceret, horrida sedans,
153. Bella, feros animos mulcens, rabidisque cruorem
154. Rictibus humanum pasci non ferret inultus.
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Como se sabe, a justificativa da missao religiosa para a colonizagao
era usual nos textos dos colonizadores portugueses. Em Meireles,
porém, outro viés ¢ tecido, uma vez que se recoloca o herdi em uma
estatura humana, encontrando-se obrigatoriamente a mercé da ambi¢ao
colonialista da coroa portuguesa, o qual, contra seus interesses pessoais,
ele obedece. Portanto, o confronto entre os textos demonstra uma
reelaboragdo do personagem consoante a uma visdo mais individualista,
além de demonstrar, em um movimento inverso ao hipotexto, os aspectos
negativos da colonizagdo.

3 Conclusao

A gesta ceciliana resgata a estrutura da épica e a transforma,
contaminando-a com elementos da poesia lirica que, além de narrar os
fatos em varias vozes, constroi uma figura heroica desestabilizada, na
qual sua subjetividade se sobressai as questdes coletivas. Neste processo
de liricizagdo do her6i da gesta, o individuo se sobressai e, de todas as
provas a serem superadas, a maior € o seu proprio sentimento de desajuste
frente aos designios do poder politico em que esté inserido, a qual ele nao
se associa, constituindo-se, assim, em um herdi fragilizado, até mesmo
contrariado, o que evidencia um tom disforico no discurso do colonizador
e, por conseguinte, da colonizagao.

Nesse sentido, a subversdo dos géneros em Meireles possibilita
que a énfase da narracdo se transfira para o ambito subjetivo, ampliando
as perspectivas interpretativas e possibilitando a revisdo da historia
oficial para um olhar que traz uma abordagem inversa a registrada no
hipotexto. O procedimento também proporciona ao texto uma ideia
de multiplicidade que ¢ norteadora de toda a Crénica trovada, uma
vez que se coloca como um recurso poético essencial para demonstrar
que a formacao de uma nagdo também ¢ narrada através das variadas
perspectivas e posicoes ideoldgicas.

A releitura da gesta colonial, entdo, constréi um enredo € uma
personagem desestabilizada, em um longo embate consigo mesmo. O
herdi se volta para si mesmo em sua narrativa, e, acima de tudo, escreve
sua propria historia intima. E um heréi humanizado, rebaixado, que
se revolta contra o papel que lhe foi concedido na Historia. Um hero6i
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contrariado, que subverte as narrativas contadas a seu respeito no tempo
em que os processos de colonizagdo eram vistos como engendradores de
homens superiores com propositos divinos.
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frenetic atmosphere in “Coney Island” and “Amor de ciudad grande”, the encounter
and disagreement between modern space (the city), modernization (economic system
marked by the industrial and technological development) and social alienation. In
order to carry out this research, I took as starting point the descriptive fopos of locus
horribilis, which constitutes a useful tool to explain how José Marti describes New York
as a symbol of human degradation created by the process of modernization. Instead
of analyzing the motifs that make the modernized city a locus horribilis, this paper
examines the motifs that suggest that modernization has turned the city into a place
dominated by distortion of the concepts of carpe diem, hedonism, locus amoenus and
affirmation of the conceptsof splendor and tempus fugit.

Keywords: José Marti; modernization; city; locus horribilis.

1 Introduccion

Como lo indica el titulo de este ensayo, el fopos descriptivo del
locus horribilis sirve como marco estructural para explicar la manera
como José Marti describe Nueva York como un simbolo de la degradacion
humana creada por la modernizacidon. Mi propuesta partira de un anélisis
de los elementos que sugieren que la modernizacion ha hecho de la “gran
manzana’ un lugar en el que domina la tergiversacion de los conceptos de
carpe diem, hedonismo y locus amoenus y la afirmacion de los conceptos
de fasto' y tempus fugit. Posteriormente, este estudio abordara el concepto
de modernizacion desde la perspectiva weberiana, de las consideraciones
de Habermas sobre la racionalidad instrumental propia del capitalismo
que han producido un mundo racional desencantado y de las tesis de
Anibal Gonzalez sobre la relacion entre modernidad y colonialidad.? Por

! En esta propuesta estoy utilizando el término fasto para definir las sefiales exteriores
que otorgan una imagen de fastuosidad y que siempre han servido para que los poderosos
muestren su espacio privilegiado en relacion con el resto de la humanidad (SANCHEZ,
1824, p. 190).

2 En este trabajo se analiza la modernizacion a partir de la definicion de Timothy
Brennan. Segun el estudioso, la modernizacion es la accion especificamente moderna
y propia de la modernidad que engloba los proyectos y realizaciones que involucran
técnicas innovadoras y ciencia de vanguardia integradas en procesos que producen
transformaciones radicales en la cultura occidental (BRENNAN, 2008, p. 38). En
cuanto a la modernidad propiamente dicha, este estudio se basa en las tesis de Anibal



Caligrama, Belo Horizonte, v. 24, n. 3, p. 157-176, 2019 159

consiguiente, el texto relaciona la perspectiva del flaneur-martiano con
los puntos de vista de los tres estudiosos para abordar los motivos que
hacen de Nueva York un locus horribilis.

Efectivamente, la importancia de este trabajo radica en el estudio
de la relacion inversamente proporcional que, segun José Marti, existe
entre modernizacion y desarrollo humano. Por consiguiente, el objetivo
general de esta investigacion es analizar el encuentro/desencuentro
entre el espacio moderno (la ciudad contemporanea), la modernizacién
(sistema econdmico marcado por el desarrollo tecnologico e industrial)
y la alienacion del individuo desde la perspectiva del “fldneur martiano”
que observa con admiracidon-repulsion el espectaculo urbano-festivo
en “Coney Island” y desde el pesimismo que invade la voz poética de
“Amor de ciudad grande”.

El ensayo esta dividido en tres partes. En la primera analizo la
perspectiva del flaneur martiano. En la segunda, examino los conceptos
de Carpe diem y fasto en Coney Island, en la tercera, estudio la relacion
entre la imposibilidad de amar en “Amor de ciudad grande”.

El planteamiento de este ensayo se apoya en la hipotesis de que
José Marti percibe que la ciudad contemporanea se ha convertido en un
locus horribilis debido a que la modernizacion ha fracasado en su intento
de producir un locus amoenus ostentoso y artificial.

Quijano, quien juzga que la modernidad inici6 con el descubrimiento de América y
el colonialismo espaiiol. Para Quijano la modernidad tiene un lado oscuro, ya que se
relaciona con la acumulacién del capital, fundamento material de la produccion. Al
igual que Quijano, juzgo que la globalizacion es la culminacidén de un proceso que se
inici6 en 1492, afio en el que surge un capitalismo colonial, moderno y eurocéntrico,
del cual derivan taxonomias étnico-raciales debido al encuentro/desencuentro entre
conquistadores y conquistados. Para Quijano, la independencia y surgimiento de
los paises latinoamericanos habrian terminado con el colonialismo pero no con la
colonialidad y la dependencia (QUIJANO, 2000, p. 246-276). Considero que ya en
el siglo XIX, José Marti concibe la modernidad desde una perspectiva parecida a la
del socidlogo peruano y ve en la modernizacion de Estados Unidos los sintomas del
nacimiento de un nuevo tipo de imperialismo, basado en la acumulacién de capital y
en el fasto, es decir en la cara negativa de la modernidad.
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2 La ciudad estadounidense y el flineur martiano

En su estudio sobre las cronicas estadounidenses de José Marti,
Susana Rotker sefiala que el cubano desplaza el locus de poder hacia
las metropolis estadounidenses, especialmente Nueva York, ciudad que
es vista como una entidad familiar y amenazante® (ROTKER, 2000, p.
84). Segun la critica, el exilio del cubano en los Estados Unidos (1882-
1895) fue crucial para su evolucion literaria, pues gracias a este pudo
ver, con terror y con admiracion, la experiencia de la modernizacion en
la edad dorada del imperialismo americano (ROTKER, 2000, p. 84). Las
consideraciones de Rotker merecen ser cotejadas con las de Julio Ramos,
quien considera relevante el papel del intelectual cubano como testigo de
las transformaciones culturales de finales del siglo XIX. Segun el critico,
las crénicas de Marti reflejan su perspectiva delante a las conjeturas que
marcan el paso del siglo XIX al XX. Estas son la prueba de un cambio de
época que también reorganizo la manera como se concebia la literatura, no
solo en Estados Unidos sino en todo el continente americano. El estudioso
juzga que Marti es el simbolo de la dislocacion y de la figura del exiliado
por eso su obra es una excelente representacion de la diferencia cultural.
Sus cronicas se insertan dentro de la realidad estadounidense para analizar
a ese otro y a sus normas civilizadoras. Estas giran en torno a las cuestiones
del contexto historico de la reconfiguracion (laboral) de los Estados Unidos
y del modo en que las transformaciones de la tecnologia y el régimen del
trabajo industrial impactan en las representaciones de la vida material
del arte y la funcién de los artistas e intelectuales. En efecto, el contexto
de estos escritos estd marcado por tanto por la revolucion cientifico-
tecnoldgica del ultimo cuarto del siglo XIX como por las luchas obreras
que suponian una gama de reflexiones sobre el cuerpo, el reposo e incluso
un rechazo de la llamada productividad, son un espacio de mediaciéon y
de conflicto entre la literatura y el periodismo.* En una instancia de una

3 Segun la critica, en vez de en la realidad inmediata de los ltimos afios del colonialismo
espafiol en Cuba, Marti maniobra el uso tradicional de “nosotros” y “ellos” para construir
una identidad inclusiva hispanoamericana.

4 Las “escenas norteamericanas” escritas en Nueva York no forman una obra organica,
son el resultado de mas de una década de colaboracién en multiples periddicos
latinoamericanos para los cuales Marti fungi6 como corresponsal de prensa. Por
consiguiente, no en todas ellas existe la sensacion pesimista que podria, en cierto modo,
percibirse en “Coney Island”. Muchas de ellas estdn marcadas por un fuerte sentido de
admiracion a la modernizacién estadounidense.
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emergente industria cultural o medio de masa, estos textos representan una
opcidn para responder a las nuevas exigencias del mercado de la literatura
y del medio cultural en el que se encontraba durante sus largos afios de
exilio. Tal vez por eso las cuestiones del trabajo adquieren a veces una
connotacion reflexiva que trata de predecir la influencia que los hechos del
presente tendran en el futuro, tanto en el plano econdémico como social. En
el caso especifico de “Coney Island”, Ramos considera que en este texto
Marti insiste en la intensidad de las transformaciones que conforman su
presente. Esta cronica enfatiza la aglomeracion, la masificacion distintiva
del mundo representado, el espacio de la muchedumbre (RAMOS, 2003,
p. 255). Sin embargo, Ramos juzga que en esta cronica la ciudad martiana
no es un caos propiamente dicho. Sobre el montén de tierra amorfo,
Nueva York ha impuesto su particular l6gica del sentido. Distintos medios
de comunicacion conjugan las particulas heterogéneas que formaran el
aglomerado. Por un momento, el transporte pareciera ser un dispositivo
de orden generando la unidad de sentido que la unidad impone sobre la
barbara materia (RAMOS, 2003, p. 230).

Coincidiendo con Rotker y tomando en cuenta el punto de vista de
Ramos, considero que en la obra de Marti se subraya el estrecho ligamen
del individuo estadounidense con la metrdpolis modernizada. Esta es
representada como un lugar desconcertante, una suerte de monstruo con
el cual los humanos lidian cotidianamente.’ Estados Unidos se asocia al
movimiento de las masas que pierden su humanidad y gravitan en torno
a la artificialidad de la ciudad-mercado. En el especifico caso de las
obras que seran analizadas en este ensayo, “Coney Island” y “Amor de
ciudad grande”, la ciudad es el lugar-emblema del progreso urbanistico-
tecnologico y es percibida por el flaneur martiano como una fuente de
inquietud, de incertidumbre.

3 Es probable que, principalmente en “Coney Island”, José Marti esté realizando su
analisis de la ciudad a partir de la concepcion de ciudad como ente viviente con un
cuerpo. La imagen de ciudad como cuerpo viviente cuyas funciones deben ser cuidadas
o se degrada fue utilizada, por ejemplo, por Georges Haussman (DARVEY, 1992,
p. 335). Es evidente que en “Coney Island” la representacion de la isla propiamente
dicha, las alusiones a la manera como se conectan entre si los “five boroughs”, la
descripcion de las redes de transporte y del ajetreo humano forman parte de los elementos
que hacen de Nueva York un cuerpo viviente, manipulado y modelado en base a los
preceptos de la modernizacion. Nueva York es un conjunto, un cuerpo que esta siendo
reelaborado negativamente para adaptarlo a las necesidades utilitarias de su época.
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En efecto, la nocion de flaneur codificada por Walter Benjamin
en su obra sobre los pasajes de Paris para designar a los poetas y los
intelectuales que, mientras paseaban, observaban de manera critica los
comportamientos de los individuos, se puede aplicar tanto al cronista
de “Coney Island” como a la voz poética de “Amor de ciudad grande”.
Ambos textos reflejan la perspectiva de alguien que explora la ciudad,
los individuos y las relaciones sociales de la modernizacioén. Por
consiguiente, podria decirse que, en ciertos momentos, el autor banaliza
y demoniza los efectos positivos del desarrollo urbanistico a través de las
alusiones a la falta de naturalidad del paisaje y la representacion extrema
del paradigma de la desolacion. La gran ciudad es aparentemente una
suerte de paraiso de la invencion humana, pero también, reversible a su
antitesis: paisaje de la alienacion. El paisaje metropolitano estadounidense
se aleja del paradigma paradisiaco, tanto terrestre como celeste, y se
convierte en un lugar que se asimila mas al modelo del horror y del
infierno. La ciudad es el escenario del despilfarro, de la enajenacion
del individuo, de la muerte de la naturaleza y de la pérdida de afectos.
Efectivamente, la fldnerie del cronista de “Coney Island” y de la voz
poética de “Amor de ciudad grande” permite analizar la relacion entre el
individuo, la sociedad y la ciudad en los Estados Unidos de los ultimos
afios del siglo XIX.¢ Siguiendo la tradicion impuesta por Baudelaire,
considero que el flaneur martiano se diferencia de la masa indivisible
porque no trata de maximizar su propio beneficio, pero si intenta definir
qué beneficio buscan los demas. El cronista de “Coney Island” y la
voz poética de “Amor de ciudad grande” nos dan la impresion de ser
individuos ociosos,” que transcurren sus jornadas contemplando a los

¢ En ese sentido tiene una funcion similar a la que Walter Benjamin encontrd en su
antecedente baudelairiano, pues para el critico, Baudelaire era un poeta social que se
servia del flaneur para crear un espectador apasionado que entra en contacto con la
multitud y la ciudad (BENJAMIN, 2013, p. 46).

7 Segun Louis Huart: “le véritable flineur [...] a pris rang dans cette classe éminemment
oisive il est vrai, mais fort respectable”, “il sait parfaitement perdre son temps au besoin
dans les rues désertes... suivant lentement le boulevard, le cigare a 1a bouche” (HUART,
1841, p. 21). Es interesante que, sin decirlo abiertamente, Luois Huart describe al flaneur
como un personaje positivo porque se dedica al ocio. Si comparamos la perspectiva de
Huart con el uruguayo Enrique Rodo, veremos que el uruguayo también presenta una
cierta nostalgia por “el ocio noble”, al cual consideraba una expresion de la vida superior
a la actividad economica: “Los antiguos los clasificaban dentro de su noble inteligencia
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demas, circulando por las calles de Nueva York sin un plan preciso. En
su recorrido descubren que, a pesar del supuesto individualismo de la
modernidad, la metrdpolis esta formada por una masa humana que se
confunde en torno al concepto de negocio. Sus descripciones convierten
al lugar en un espacio disforico, inquietante. Es obvio que José Marti
ha decidido escribir sobre la gran ciudad estadounidense porque esta
despierta la duda, el miedo y la indignacion. La Nueva York de “Coney
Island” y “Amor de ciudad grande” es un espacio donde se encuentran
la riqueza econdmica y la miseria animica; la modernizacioén urbana y
pudrimiento humano. Es un locus horribilis.®

3 Carpe diem tergiversado y fasto en Coney Island

En “Coney Island”, Nueva York se ve radicalmente modificada por
la restructuracion urbanistica. La innovacion arquitectonica reviste a la
ciudad de un aspecto vanguardista que el cubano percibe pesimistamente.’
Esta cronica constituye un episodio de la cotidianidad neoyorquina
en la que se pueden percibir los efectos atroces de la vida urbana. En
otras palabras, Marti concentra en el parque de diversiones una amplia
gama de motivos relacionados con la ciudad modernizada: el fasto, el
espectaculo humano, la ciudad-mercado, el individuo en crisis. Nueva
York, lugar-emblema del progreso estadounidense, es visto como una
fuente de inquietud, incertidumbre y tension. “Coney Island” describe
una sociedad insolita, victima de la especulacién inmobiliaria, de la
tecnologia, de la burbuja hotelera, de la apariencia:

del ocio, que ellos tenian por el mas elevado empleo de una existencia verdaderamente
racional, identificandolo con la libertad del pensamiento emancipado de todo innoble
yugo. El ocio noble era la inversion del tiempo que oponian, como expresion de la vida
superior a la actividad econdmica. Vinculada exclusivamente a esa alta y aristocratica
idea del reposo su concepcion de la dignidad del trabajo util; y entrambas atenciones del
alma pueden componer, en la existencia individual, un ritmo sobre cuyo mantenimiento
necesario nunca sera inoportuno insistir’ (RODO, 1919, p. 161).

8 Aunque en ninguno de los dos textos se menciona este topico, es indiscutible que Marti
presenta la gran ciudad como una contaminacion de los elementos que constituyen el
locus amoenus.

° Este tipo de descripcion presenta en cierto modo similitudes con la obra de Emile
Zola, Giovanni Verga, Luigi Capuana.
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Las luces eléctricas que inundan de una claridad acariciadora
y magica las plazuelas de los hoteles, los jardines ingleses, los
lugares de conciertos, la playa misma en que pudieran contarse a
aquella luz vivisima los granos de arena parecen desde lejos como
espiritus superiores inquietos, como espiritus risuefios y diabolicos
que traveseasen por entre las enfermizas luces de gas, los hilos de
faroles rojos, el globo chino, la lampara veneciana. Como en dia
pleno, se leen por todas partes periddicos, programas, anuncios,
cartas. (MARTI, 1881, p. 4-5).

Marti enfatiza en la sustitucion del paraiso natural por un lugar
artificial, frenético e incierto que se articula con la corrupcion y la
imperfeccion de la modernizacion. En esta crdénica la naturaleza se
extingue, dejando espacio al parque de diversiones que despersonaliza
a los individuos:

Hoy por hoy, es lo cierto que nunca muchedumbre mas feliz, mas
jocunda, mas bien equipada, mas compacta, mas jovial y frenética
ha vivido en tan 1til labor en pueblo alguno de la tierra, ni ha
originado y gozado mas fortuna, ni ha cubierto los rios y los mares
de mayor nimero de empavesados y alegres vapores, ni se ha
extendido con mas bullicioso orden e ingenua alegria por blandas
costas, gigantescos muelles y paseos brillantes y fantasticos.
(MARTI, 1881, p. 1).

Las descripciones muestran un proceso de racionalizacion y de
desencanto hacia Estados Unidos y, principalmente, hacia la ciudad
modernizada. Esta es la protagonista que se presenta como una entidad
gigantesca y, en cierto modo, monstruosa en la que el exiliado “cronista
flaneur” observa a las multitudes humanas, reguladas por los ritmos
impuestos por el sistema productivo y consumista de la modernizacion.
Por consiguiente, “Coney Island” presenta un gran contenido socio-
filosofico que explica la manera como la modernizacidén no conlleva
solamente aspectos positivos.

Uno de los aspectos negativos es precisamente la tergiversacion
del concepto horaciano de Carpe diem,'® asociado tanto con el hedonismo

10 Este indica que el ser humano debe aprovechar todas las oportunidades y las glorias
que le proporciona la cotidianidad, sin depender de condicionamientos que deriven de
esperanzas hipotéticas y de los temores por su futuro. La traduccion literal es “cosecha el
dia”, pero generalmente se la traduce como “aprovecha el dia”. Yo prefiero traducirla como
“aprehende el dia”, porque pienso que indica que se debe aferrar cada instante del presente.
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o “busqueda del placer” y con la filosofia epicurea, cuyo objetivo principal
era alcanzar este goce por medio de la ausencia de deseo. Esta locucion,
junto con los conceptos de Beatus ille y locus amoenus, se convirtid
en un motivo literario comun en el humanismo renacentista, pues se lo
relacionaba con la busqueda de una existencia idilica (LEBEGUE, 1937,
p.- 94). He aludido brevemente al pensamiento horaciano-epictreo y su
famosa locucion porque pienso que en “Coney Island” José Marti alaba
y critica a la sociedad estadounidense por medio de la idea que esta tiene
del goce de la existencia. De hecho, considero que Marti representa a la
masa que se “divierte” como un conjunto de seres que han tergiversado
el verdadero significado del hedonismo y han caido en una concepcién
artificial de la felicidad. Por consiguiente, si bien es cierto que, como
afirma Jon Sterngass, al intelectual cubano le impresionaron la naturaleza
de Coney Island, la ilimitada energia estadounidense y el ajetreo de la
edad dorada neoyorquina (STERNGASS, 2006, p. 60), también es cierto
que Marti hizo de Coney Island un simbolo del nuevo orden, un indicador
de una modernidad que habia perdido los valores mas importantes:
el amor humano, la cooperacion, la reverencia por la naturaleza y la
ecuanimidad (MONTERO, 2004, p. 22).

Oscar Montero considera que “Coney Island” pone a los lectores
delante de la dicotomia americana: substancia versus apariencia, compasion
versus codicia, sacrificio versus placer, profundidad de espiritu versus
optimismo trivial, bienestar comun versus intereses comunes. Segun el
estudioso, Marti queria ensefiar a sus lectores la fuerza de estas dualidades
en el corazon de los Estados Unidos por medio de la descripcion de un
simbolo de la gloria y la catastrofe de la modernidad (MONTERO, 2004,
p- 22). Marti presenta estos contrastes como un carnaval de humanidad
en un parque de diversiones recientemente construido cerca de la ciudad
para transmitir la imagen de una deslumbrante extravagancia disefiada
para “divertir a las masas”. Coney Island lo deslumbro, pero también le
pareci6 el lugar de un perturbador desmembramiento de la comunidad
tradicional (MONTERO, 2004, p. 21). En efecto, parece ser el cubano
percibe que la modernidad y la modernizacion fracasan tanto en el
contexto estadounidense como en el contexto latinoamericano debido a
que en el fondo estas presentan fuertes huellas de un proyecto imperialista.
Adelantandose a las tesis de Anibal Quijano, la cronica percibe en la
modernizacion estadounidense una mentalidad que busca controlar la
economia a través del capitalismo y de la masificacion.
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Pero lo que asombra alli no es este modo de bafarse, ni los
rostros cadavéricos de las criaturitas, ni los tocados caprichosos
y vestidos incomprensibles de aquellas damiselas, notadas por su
prodigalidad, su extravagancia, y su exagerada disposicion a la
alegria; ni los coloquios de enamorados [...] ni las muecas y gritos
de los negros minstrels [...] lo que asombra alli es, el tamaiio, la
cantidad, el resultado subito de la actividad humana, esa inmensa
valvula de placer abierta a un pueblo inmenso, esos comedores
que, vistos de lejos, parecen ejércitos en alto, esos caminos que a
dos millas de distancia no son caminos, sino largas alfombras de
cabezas. (MARTI, 1881, p. 4).

Coincidiendo parcialmente con Oscar Montero y deseando
profundizar sobre el fracaso/distorsion de la modernizacion y de
la modernidad, creo que es importante recalcar que en el texto se
puede percibir una descripcion realizada por alguien que, a pesar de
que contempla con deslumbramiento la prosperidad material que lo
circunda, percibe en Estados Unidos un sentimiento de vanitas, o mas
precisamente de fasto. En otras palabras, creo que en esta cronica la
modernidad fracasa porque en el parque de diversiones contemplado por
Marti se refleja lo que Weber definié como un proceso de racionalizacion
cultural de las estructuras de conciencia propio de la modernizacion
(VERGARA HENRIQUEZ, 2011, p. 81-84). Esta suerte de racionalidad
instrumental capitalista, segiin la perspectiva de Habermas, ha creado
un mundo racional desencantado por la muerte de cada ideal. El mundo
moderno es una jaula de acero que atrapa al individuo en las redes del
ascetismo mundano que lo despersonalizan y lo convierten en un ser
anonimo (VERGARA HENRIQUEZ, 2011, p. 92-97). Es por ello que
en esta cronica la modernizacion es vista como un proceso in fieri,
como un tiempo portador de evolucion que al mismo tiempo coincide
con el desencantamiento del mundo. La desesperanza combinada con
admiracion se produce porque el cronista de “Coney Island” es un
individuo con un alto comportamiento critico o, como diria Foucault,
es un ser moderno con un comportamiento parresiastico. El cronista-
flaneur nos dice su verdad sobre los hechos que observa: sabe que se
encuentra delante a una época que puede ser definida como iluminada,
pero al mismo tiempo presenta un fuerte sentimiento de desilusion. José
Marti transmite un sentimiento de temor debido a que considera que “la
prosperidad maravillosa de los Estados Unidos” (MARTI, 1881, p. 1)
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revela lo que, para decirlo en términos de Alonso Quijano, puede ser
considerada como la “matriz del poder”, caracteristica de una nacion
que pretende crecer por medio de una “légica colonial”. Marti teme al
interés empresarial del pais anglosajon, como si anticipase la relacién
directamente proporcional entre modernidad y colonialismo notadas
por Quijano (2000, p. 246-276). En consecuencia, ve en las supuestas
intenciones democraticas del parque de diversiones un proyecto
capitalista que conduce a la frustracion del ser humano. En otras palabras,
las alabanzas a la suntuosidad estadounidense constituyen un elemento
estructurador de la cronica que permite enfatizar un espiritu de vacuidad
generalizada. Coney Island es, para los ojos de Marti, el lugar donde
convergen la busqueda de la felicidad y la imposibilidad de encontrarla
debido a la artificialidad que predomina en la sociedad y en el paisaje.

En los fastos humanos, nada iguala a la prosperidad maravillosa de
los Estados Unidos del Norte. Si hay o no en ellos falta de raices
profundas; si son mas duraderos en los pueblos los lazos que ata
el sacrificio y el dolor comun que los que ata el comun interés; si
esanacion colosal, lleva o no en sus entrafas elementos feroces y
tremendos; si la ausencia del espiritu femenil, origen del sentido
artistico y complemento del ser nacional, endurece y corrompe el
corazén de ese pueblo pasmoso, eso lo diran los tiempos. (MARTH,
1881, p. 1).

Como se observa en este parrafo, José Marti alaba la suntuosidad
estadounidense, pero la define como un conjunto de “fastos humanos”
(MARTI, 1881, p. 1). Si tomamos en cuenta el significado de la palabra
fasto, veremos que esta indica el lujo excesivo y la profusion. De
hecho, como sefiala Giuseppe Sanchez en Economia delle passioni, el
vocablo ha sido usado para definir las sefiales exteriores que otorgan una
imagen de fastuosidad y que siempre ha servido para que los poderosos
muestren su espacio privilegiado en relacion con el resto de la humanidad
(SANCHEZ, 1824, p. 190). Por consiguiente, considero que, al empezar
su relato definiendo la “prosperidad maravillosa de los Estados Unidos
del Norte” (MARTI, 1881, p. 1) como un conjunto de fastos cuya pompa
solamente confirma su humana grandeza, el cubano nos advierte que las
lineas subsiguientes describirdn las manifestaciones de un poder terreno,
afectado por sus paradojas y su artificialidad. El “bullicioso orden” (1) y
la “ingenua alegria” (1) que caracterizan a la “muchedumbre mas feliz”
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(1) revelan una masa humana uniforme, manipulable y sin criterio propio,
victima de su tendencia a la emulacion y de su obediencia pasiva a las
tendencias impuestas por los sectores productivos. La majestuosidad
de Coney Island y la euforia de quienes van a su parque de atracciones
son, en base a lo que insinta Marti, simplemente sintomas de una moda
planificada, impuesta por los lideres de opinion que manipulan a los
lectores:

Los periddicos norteamericanos vienen llenos de descripciones
hiperbdlicas de las bellezas originales y singulares atractivos
de uno de esos lugares de verano, rebosante de gente, sembrado
de suntuosos hoteles, cruzado de un ferrocarril aéreo, matizado
de jardines, de kioscos, de pequetios teatros, de cervecerias, de
circos, de tiendas de campana, de masas de carruajes, de asambleas
pintorescas, de casillas ambulantes, de vendutas, de fuentes.
(MARTI, 1881, p. 1).

Es asi que “Coney Island” evidencia que, para los neoyorquinos,
el gozo del momento, el carpe diem, se asocia con la “fabricacion” de
la felicidad. La metamorfosis manufacturada de la naturaleza de Coney
Island, especialmente de Gable, sirve para crear un paraiso artificial.
En “Coney Island” hay un cambio de paradigma en la concepcion del
“lugar feliz”’. En este texto la naturaleza es sacrificada para erigir un
locus amoenus cercano del mundo urbano, dominado por un ambiente
bullicioso, contrario a la vida serena de los campesinos-pastores que
se dedicaban a los placeres desinteresados en los lugares idilicos
relacionados con la temadtica del beatus ille en la antigiiedad y en el
humanismo renacentista (DUFOUR, 2007, p. 134). Coney Island es el
resultado y la prueba de que en la modernidad no es posible creer en un
locus amoenus natural, pues se trata de una época que busca domesticar
a la naturaleza por medio del artificio, lo que termina generando un /ocus
horribilis.

Dentro de este mundo de artificio, José Marti describe una
sociedad donde todos los seres son reducidos a la categoria de lo
monstruoso. El goce de la modernizacion consiste en contemplar
lo desagradable, la brutalidad. El cubano transmite la idea de que
el espectaculo que estd viendo posee caracteristicas peculiarmente
grotescas. La desnaturalizacion del paisaje toma una connotacion
siniestro-humoristica. La monstrificacion se fusiona con la mercificacion
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del cuerpo y el de su espectacularizacion." Coney Island demuestra asi
que un locus se convierte en horribilis principalmente por obra de los
seres humanos. Con su monstruosidad el paraiso artificial se revela un
verdadero infierno.

Gable, con sus museos de a 50 céntimos, en que se exhiben
monstruos humanos, peces extravagantes, mujeres barbudas,
enanos melancdlicos, y elefantes raquiticos, de los que dice
pomposamente el anuncio que son los elefantes mas grandes de
la tierra. (MARTI, 1881, p. 34).

La masa humana que acude al parque de atracciones en busqueda
del goce del presente no sabe “aferrar el dia”, no entiende la verdadera
transcendencia del carpe diem, pues busca el deleite en un paraiso
artificial que termina siendo mas monstruoso que la alienante realidad a
la que siempre deben regresar.

Hasta que llegadas las horas de la vuelta, como monstruo
que vaciase toda su entrafia en las fauces hambrientas de otro
monstruo, aquella muchedumbre colosal, estrujada y compacta
se agolpa a las entradas de los trenes que repletos de ella, gimen,
como cansados de su peso, en su carrera por la soledad que
van salvando, y ceden luego su revuelta carga a los vapores
gigantescos [...] en aquellos mil carros y mil vias que atraviesan,
como venas de hierro, la dormida Nueva York. (MARTL 1881,
p. 24).

Es significativo que después de que Marti nos presenta el paisaje
dominado por la pompa, nos introduce la imagen del transporte como
un monstruo'? que digiere a la muchedumbre, mientras esta regresa del
pseudo-paraiso al infierno de sus hogares. Es evidente que esta imagen

1T Esta es una caracteristica comun de la literatura urbana de la modernidad. El imaginario
de la ciudad, de Baudelaire en adelante, pulula de figuras como saltimbanquis, bailarinas,
prostitutas, etcétera. Con Palazzeschi, por ejemplo, aflora 1a imagen del “poeta payaso”,
que envuelve el tema del encuentro-desencuentro entre el poeta y el emergente publico
masificado de la moderna sociedad. El progreso de la sociedad deja un sentimiento de
vacio e incertidumbre, una sensacion de aislamiento y de marginacion caracteristico
de la sociedad moderna y contemporanea (DIMAURO, 2015, p. 97).

12 En este punto difiero totalmente de la perspectiva de Julio Ramos, quien considera
que el transporte porta cierto grado de orden.
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tiene ecos del episodio biblico de Jonds y la ballena. Marti lo retoma
reflejando el horror del mundo modernizado que devora, o mejor dicho
extermina, cualquier indicio de individualidad y crea una sociedad de
masa. La imagen, que corresponde a la conclusion de la cronica, presenta
un drama colectivo: el ser humano ha sido devorado por la modernizacion,
ha perdido su humanidad. Adicionalmente, es significativo subrayar
que el texto no describe las sensaciones que experimenta la masa en el
momento en el que el monstruo la devora, dandonos a entender que esta
ha perdido la sensibilidad y el discernimiento.

Es asi que Marti hace de Coney Island uno de los simbolos de la
majestuosidad de Estados Unidos, también nos insintia que su prosperidad
es una simulacion elaborada, una estructura que bajo la apariencia de
esplendor termina siendo grotesca y monstruosa debido a su erronea
concepcion del hedonismo que ha conducido a una tergiversacion de
los principios mismos del carpe diem y del locus amoenus. Es por ello
que sus fastos humanos terminan revelandose como elementos propios
de un locus horribilis.

4 Amor de ciudad grande

En “Amor de ciudad grande” la voz poética describe con
pesimismo los hechos que observa. De hecho, en este poema, la voz
no solamente ha perdido su aureola, sino que experimenta una crisis de
hybris debido a su confrontacion con la modernizacion. El poema se
centra en la alienacion humana y en la incomunicabilidad, en gran parte
atribuyendo las neurosis y las obsesiones del hombre a la desconcertante
carencia de espiritu de la ciudad modernizada que desemboca en una
sensacion de aislamiento en el caos de la masa.” Las relaciones sociales
entre los habitantes y el ambiente urbano se caracterizan por la soledad
que destruye cualquier forma de emotividad. “Amor de ciudad grande”
pone en evidencia la gran paradoja de la modernizacion: en el momento
en que las tecnologias promueven la comunicacion (por medio de los
telégrafos, teléfonos, puentes, tranvias, etcétera) los seres humanos no
logran interaccionar entre ellos. jAsi el amor, sin pompa ni misterio

13 Este tipo de motivo se encuentra en varios poetas de la modernizacion, por ejemplo,
Guido Gozzano, Eugenio Montale, Clemente Rebora (BONORA, 1987, p. 509).
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muere, apenas nacido, de saciado!
jJaula es la villa de palomas muertas

Y avidos cazadores! Si los pechos

Se rompen de los hombres, y las carnes
Rotas por tierra ruedan, jno han de verse
Dentro mas que frutillas estrujadas!
(MARTI, 1989, 82: v. 8-12).

Segun Vicente Cervera Salinas, “Amor en ciudad grande” revela el
rechazo visceral de José Marti a la falacia del amor convertido en objeto
mercantil o en mero alarde decorativo de suntuosos salones donde las
“copas”, como metafora esencial de consumo placentero inmediato y
fugitivo, ruedan turbias en el polvo de sus suelos, en la estéril transaccion
comercial de los amores (CERVERA SALINAS, 1995, p. 61-66).

Para Nicolés Kanellos “Amor de ciudad grande” (1882) constituye
un buen ejemplo del terror y la fascinacion con los que Marti abord6 la
experiencia de la cultura moderna urbana. La transformacion de los valores
morales tradicionales, el anonimato entre la hipnotica presencia de la
muchedumbre, el desgaste de las energias vitales por las dindmicas de la
ciudad son temas que aparecen en este poema (KANELLOS, 2002, p. 194).

Con un pesimismo similar al del “cronista fldneur” de “Coney
Island”, en “Amor de ciudad grande” la voz poética también critica las
condiciones deshumanizadoras que observa en el Estados Unidos de la
modernizacion. Segiin Roberto Gonzélez Echavarria un elemento clave
del poema es el uso del arcaismo “gorja”, sindbnimo de garganta, como
una proto-sefial onomatopéyica anterior a la produccion del discurso
propiamente dicho y que dramatiza la lucha que la voz poética enfrenta
para encontrarse a si misma para finalmente entender que el vacio
antes del poema es el mundo anterior a la caida, la ciudad es el mundo
postedénico, babélico (GONZALEZ ECHAVARRIA, 1987, p. 33-36).
Coincidiendo con Gonzalez Echavarria, David Phillip Laraway considera
correcto ver que “Amor de ciudad grande” representa la lucha de la
voz poética para articular una adecuada poética humana dentro de los
confines de un lugar aparentemente adverso a la poesia. Sin embargo,
considera que el critico pasa por alto la importancia del poeta en el
ambiente urbano, particularmente en relacion con las cuestiones de la
tecnologia (LARAWAY, 2004, p. 294). Segun Laraway, el lenguaje casi
telegrafico de la linea de apertura “de gorja son y de rapidez los tiempos”
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(LARAWAY, 2004, p. 294) refleja la densidad conceptual de la imagineria
martiana. La dificultad sintactica y la obscuridad lexical intensifican el
tema de la falta de comunicacion. Es por ello que Laraway senala que es
necesario tomar en consideracion la época en la que el poema fue escrito,
es decir en el auge de la modernizacion neoyorquina (LARAWAY, 2004,
p- 294). Adicionalmente, el critico considera que el poema no debe ser
leido como una busqueda abstracta del origen de la voz poética, sino
como una examinacion del destino de la voz una vez que esta ha sido
trasladada al mundo tecnologico (LARAWAY, 2004, p. 295). El intento
de Marti de pensar sobre la naturaleza de la tecnologia evoca, segiin
Laraway, la tentativa de Heidegger de articular las conexiones entre
techne y poiesis que en “Amor de ciudad grande” se presenta como la
trasformacion de la voz en una carga eléctrica que se transmite a sus
destinatarios por medio de un sistema mecénico (LARAWAY, 2004, p.
297). Conjuntamente, Laraway considera que la voz solamente toma
valor cuando se convierte en un producto intercambiable en el mercado
de transacciones econdmicas integrandose en la naturaleza esencial de
la tecnologia (LARAWAY, 2004, p. 297-301).

Es significativo el hecho que tanto Gonzalez Echavarria como
Laraway han tomado en cuenta la velocidad y mecanizacion de la voz.
Efectivamente, yo creo que en “Amor de ciudad grande”, Marti retoma
otro motivo horaciano para representar a la ciudad modernizada como
un locus horribilis, me refiero al topico del: tempus fugit.

Se ama de pie, en las calles, entre el polvo
de los salones y las plazas; muere

la flor el dia en que nace. Aquella virgen
trémula que antes a la muerte daba

a mano pura que ha ignorado mozo
(MARTI, 1989, 82: v. 13-16).

Efectivamente, se trata de un motivo que estd muy presente
en todo el poema: la “rapidez de los tiempos”, la gente que “ama de
pie, en las calles”, la flor que muere “el dia que nace” indican que la
ciudad que “espanta” a la voz poética de “Amor de ciudad grande” no
se contenta con hacer una simple reconstruccion del paisaje, sino que
describe el estado emocional que este produce en ella. “Amor de ciudad
grande” es un poema que reflexiona sobre la sensacion de vanitas que el
artificio de la ciudad genera. No hay individualismo ni sentimientos en el
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poema, sino una reaccion de temor ante la alienacion y la mecanizacion
del ser humano. Estos producen una sensacion de desorientacion en la
contemplativa voz poética que hace de la gran ciudad un locus horribilis
donde los seres humanos se marchitan y pierden su capacidad de amar.

5 Conclusiones

Al iniciar este estudio, parti de la perspectiva de que José Marti
percibe que la ciudad contemporanea se ha convertido en un locus
horribilis debido a que la modernizacion ha fracasado en su intento de
producir un locus amoenus ostentoso y artificial. Para poder profundizar
sobre este aspecto, mi investigacion se centralizd en escudrifiar sobre la
manera como la modernizacion urbanistica neoyorquina es vista como
una muestra del fasto capitalista estadounidense en la cronica “Coney
Island” y en el poema “Amor de ciudad grande”.

Retomando estas consideraciones y asociandolas con los conceptos
de carpe diem'y locus amoenus, se pudo establecer que en Coney Island el
parque de distracciones representa un lugar que manifiesta la concepcion
tergiversada que la sociedad neoyorquina tiene del goce de la existencia,
pues su hedonismo se basa en la “fabricacion” de la felicidad.

El anélisis de la cronica y del poema permitié comprobar que
en ambos se expresa que el ser humano pierde sus capacidades de
interaccion y de asociacion con otros individuos debido a la artificialidad
que lo circunda. La nocidén de espacio hostil estad presente tanto en
“Coney Island” como en “Amor de ciudad grande” y es transmitida
al lector por medio del fldneur martiano, quien observa y describe los
atributos del aparente fasto y de hostilidad de la ciudad. Con el cronista
de “Coney Island” y la voz poética de “Amor de ciudad grande”, José
Marti construye el locus horribilis de la modernizacion. La urbe adquiere
caracteristicas horrorosas que se imponen en los personajes an6onimos
que desfilan en la narracion: madres sin sentimientos, personas deformes.

La ciudad como jaula, los medios de transporte devoradores,
la gente monstruosa, el parque de diversiones, transmiten imagenes
asociadas con el malestar espiritual que transforma a los humanos en seres
sin sentimientos y sin individualidades. Las incapacidades intelectuales y
afectivas los convierten en dignos habitantes del locus horribilis. Esto se
percibe tanto en los monstruos de “Coney Island” como en los amantes
mecanizados de “Amor de ciudad grande”.
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Tomando en cuenta estos aspectos, se puede concluir que, aunque
no lo menciona abiertamente, José Marti recurre al motivo del locus
horribilis mediante las referencias que indican la contaminacion que el
paisaje y las personas han sufrido debido a la modernizacion. Aunque
en apariencia el parque de diversiones de Coney Island es percibido
por la grande masa como un locus amoenus, la monstruosidad que el
lugar alberga demuestra que es un terreno de degradacion. El falso locus
amoenus oculta un locus horribilis. El parque de diversiones alberga
monstruos, y transforma a quien lo visita en un monstruo. Asimismo,
el malestar de la voz poética de “Amor de ciudad grande” es una
continuacion de la sensacion de malestar experimentada por el cronista
de “Coney Island”. En esta la imposibilidad de amar se debe a que la
ciudad es una jaula alambrada por los cables de telégrafo, de electricidad
y de teléfono que la recorren. En “la ciudad grande” la gente ha perdido
el tiempo de desarrollar cualquier relacion verdaderamente sentimental,
el amor se ha mecanizado porque el tempus fugit. En otras palabras, el
analisis de ambos textos ha permitido demostrar que José Marti ve a la
ciudad contemporanea como un locus horribilis porque, para el cubano,
la modernizacion es un proceso socio-econdémico desastroso para los
seres humanos.
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1 Introducao

Ao escrever suas memorias e planejar sua difusdo postuma, Hector
Berlioz (1803-1869) ¢ um compositor e maestro consagrado nas grandes
salas de concerto da Europa, embora muito rejeitado na Franga pelo
publico e por certos criticos. Paralelamente, desenvolve ja por décadas a
atividade de escritor. Ap6s uma longa carreira de articulista em inimeros
jornais e revistas, Berlioz tornara-se o critico musical mais influente em
seu tempo (BLOOM, 1998, p. 72-75). Seu Grand traité d’instrumentation
et d’orchestration modernes (1844), que reune artigos anteriormente
publicados entre 1841 e 1842, na Revue et gazette musicale de Paris, é
uma obra de referéncia para a formacao dos musicos. No mesmo ano de
1844, Berlioz publica o livro Voyage musical en Allemagne et en Italie,
igualmente uma coletanea de textos, que o musicologo Alban Ramaut
considera “a primeira publica¢ao literaria de folego de Hector Berlioz”
(RAMAUT, 2018, p. 1).! Esta obra inclui narrativas de viagem, cartas,
estudos, ensaios € novelas. Ainda de acordo com Alban Ramaut, seu
principal objetivo era “restabelecer a verdade dos fatos” e “explicar o
lugar complexo que ele [Berlioz] reivindica na sociedade” (RAMAUT,
2018, p. 1); seu tema central seria, entdo, sua “personalidade”. Ramaut
aponta para um Berlioz narrador e um Berlioz personagem que fazem
do livro “uma forma de autopromogdo encenada com muita verve e
humor” (RAMAUT, 2018, p. 1-2). O contetdo do livro serd em grande
parte retomado e remanejado, em posterior inser¢ao na autobiografia do
compositor, compondo suas Memorias, juntamente com alguns capitulos
inéditos e textos publicados anteriormente em periodicos. Estas se
constituem de um conjunto de textos que projetam um ethos de escritor
e artista romantico, ao exercitar diferentes modos de escritas do eu, da
voz autobiografica de uma cena validada (MAINGUENEAU, 2004, p.
195) ao sussurro da confidéncia ou ao siléncio da confissdo.

A verve autoral de Berlioz volta-se, igualmente, para a ficgdo. Em
1852, Berlioz publica um livro de narrativas que encenam a sociabilidade
parisiense, ambientado no mundo da musica. Em carta de Londres, datada
de 05 de maio de 1852, enderecada a Joseph d’Ortigue (1802-1866), ao
critico, music6logo e seu amigo de muitos anos, Berlioz refere-se a essa
coletinea, ainda inédita, com o titulo de Les contes de [’orchestre, para

"' Tradugdes da autora, exceto quando explicitamente referido.
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a qual procura um editor. O livro serd finalmente publicado, em 1852,
com o titulo de Les soirées de [ 'orchestre. De cena genérica hibrida, com
énfase nas narrativas de ficcdo, a obra ¢ apresentada naquela carta como
dividida em soirées (“noites”), contendo “novelas, historietas, contos,
romances, violentos arroubos, criticas e discussdes, em que a musica
atua apenas episodicamente e nao teoricamente, biografias, didlogos de
alto nivel, lidos, contados, pelos musicos de uma orquestra anonima”
(BERLIOZ, 1879, p. 192). A maioria das noites seriam “literarias” e
haveria novelas com um “interesse puramente romanesco” (BERLIOZ,
1879, p. 192).

Autor de artigos criticos, ensaios, estudos, literatura de viagem
e diversos relatos de ficgao, ao empreender a escrita de suas memorias,
Berlioz nao ¢, pois, um curioso ou um musico a se aventurar no
universo literario. O projeto de registrar os eventos que compdem sua
carreira corresponde ao exercicio de um género literario em voga no
momento: o das autobiografias. As Memorias de Berlioz serao redigidas
ao longo de vinte anos, revisitando e incorporando blocos de escrita
anteriormente publicados, aos quais foram sendo acrescentados novos
episodios e reflexdes. O conjunto revela grande organicidade, e também
complexidade, ao projetar a um sé tempo, tal ¢ a hipotese de leitura
aqui proposta, uma persona de compositor consagrado € um ethos
de escritor rasurado. Lemos em suas Memorias uma dupla demanda:
demanda expressa de seu lugar no campo da musica; demanda implicita
de legitimidade na cena literaria.

2 Ethos e discurso literario

Ao desenvolver a hipotese de um ethos autoral rasurado, interroga-
se 0 que o conceito de ethos, que integra a “caixa de ferramentas” dos
estudos e das pesquisas da Analise do Discurso, traz como possibilidades
de leitura e interpretacdo de uma obra literaria. Patrick Charaudeau e
Dominique Maingueneau, em seu Diciondrio de Andlise do Discurso,
definem o termo como referindo-se “as modalidades verbais da
apresentacao de si na intera¢ao verbal”, lembrando que este ¢ “tomado

2 Optamos por cena literdria, imagem que funde em sua espacialidade e conotagio
dramatica os conceitos de cena de enunciacdo (MAINGUENEAU, 2004, p. 190-194)
e campo literario (BOURDIEU, 1992).
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de empréstimo a retorica da antiguidade” com a finalidade de influenciar
seu alocutario (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2002, p. 238). Nao
caberia neste exercicio de leitura discutir as relagdes entre a Retorica
Antiga e a Analise do Discurso, mas observar que o retorno a antiguidade
resulta menos em uma explicacao pelos primeiros registros do termo ethos
na Arte Retorica, do que em um imaginario de continuidade, produzindo
uma sorte de equivaléncia conceitual, a ilusdo de que se trataria do mesmo
ethos na antiga polis e enquanto ferramenta da Analise do Discurso.
Ap6s a definigdo inicial, o verbete ethos, no mesmo dicionario,
apresenta uma breve sintese do que o termo significa para a Retorica
Antiga, remetendo a Retorica I (1356a) de Aristoteles, a qual enfatiza
as virtudes morais do orador que fardo com que sua argumentacao seja
convincente, e a Retorica I (1378a), de que ¢ destacada a adequagao
de seu modo de expressar aquilo que se espera de um orador, o que
constituiria a dimensao social do ethos. A parte introdutoria do verbete
marca explicitamente dois modos de considerar o ethos: a autoridade
individual do orador que preexiste a sua fala, trago que se vincularia a
uma tradi¢do erudita, ¢ uma imagem projetada na fala, viés explorado
pelas ciéncias da linguagem (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2002,
p. 238). Dominique Maingueneau (2004, p. 203-204), em Le discours
littéraire, novamente revisita o termo e retoma, do mesmo modo, sua
definicdo na Retorica (1356b) de Aristoteles. Ele faz uma referéncia a
defini¢do de ethos na releitura da Retorica Antiga realizada por Roland
Barthes em seminario na VI Se¢ao da Ecole Pratique des Hautes Etudes,’
em 1964-1965, que ressalta 0 modo como deve se apresentar o orador.
Para Barthes, estamos diante de uma “psicologia imagindria (no sentido
psicanalitico): devo significar o que quero ser para o outro”, para logo
a seguir falar de uma “psicologia teatral” (BARTHES, 1970, p. 212).
As caracteristicas deste ethos definido pela Arte Retorica, tal
como sao retomadas pela Andlise do Discurso, seriam entao a imagem
de si projetada pelo orador em um dizer visando captar a confianga de
seus ouvintes para convencer o auditdrio; trata-se de uma estratégia de
persuasdo, no espaco institucionalmente construido em que ocorrem
julgamentos (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2002, p. 238-240).
No ambito da Analise do Discurso, pode ser sustentada a afirmacao de
que todo dizer pressupde um ethos, todo individuo em seu dizer projeta

3 Atualmente Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.
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um ethos que tem como finalidade o convencimento. Tomar a palavra
significaria, em Ultima instancia, oferecer-se em uma encenagdo ao
julgamento daqueles a quem esta fala é enderecada.

As teses de base propostas por Dominique Maingueneau, em Le
discours littéraire, constituem mais do que um prolongamento, sao uma
ampliagdo do que se encontra registrado na Retorica de Aristoteles. Para
o analista do discurso, o ethos € discursivo, interativo e hibrido, ou seja,
sociodiscursivo: “um comportamento socialmente avaliado, que ndo pode
ser apreendido fora de uma situagdo de comunicacao precisa, ela propria
integrada a uma dada conjuntura sécio-historica” (MAINGUENEAU,
2004, p. 205). O ethos nao ¢ exterior a fala, ¢ uma imagem que se
constréi por marcas discursivas, assim como, a partir de sonoridades,
timbre, ritmo, 1éxico e maneiras de se expressar, imaginamos tragos que
vdo compor um corpo, a fonte imaginaria de uma voz, ao telefone ou
em uma gravacao. O ethos, além disso, pressupde uma interagdo; “um
comportamento socialmente avaliado” (MAINGUENEAU, 2004, p. 205)
que reverbera e amplia o espago circunscrito as apreciagoes do ethos na
retorica aristotélica, aquele de um tribunal juridico-politico.

No que se refere ao discurso literario, e refazendo o mesmo salto
no tempo e nos espagos, passamos de um orador da Grécia antiga que
ocupa um lugar institucional no aredpago — o cidadao argumentando para
convencer um juiz — e que portanto tem seu lugar de fala, seu papel, no
sentido teatral da palavra, assegurados, e o orador apenas teria que captar
em sua oratoria, na qualidade de individuo, a confianga daqueles que o
ouvem (ou ndo, podemos imaginar alguns distraidos ou de ma vontade),
para uma voz que deve ressoar adequadamente em uma performance
—naquilo que chamamos de literatura oral — ou em uma grafia. Ambas
as modalidades de discurso se inscrevem historicamente em diferentes
modos de se estruturar e também em diversos suportes de publicagdo e
redes de circulacdo. O discurso que hoje recebemos — ou percebemos —
como literario, resulta de formatos e suportes materiais que identificamos
como aqueles socialmente aceitos que permitem produzir um discurso
literario legitimado enquanto tal. O autor teria, entdo, permissdo para
falar literario, como falamos inglés ou francés.

Se considerarmos a literatura como uma institui¢ao transnacional
e anistorica, ao avaliar o ethos de cada dizer que ¢ considerado literario,
estariamos deslocando a questao para a perspectiva de um universal do
discurso literario, o que nos levaria novamente ao problema formalista
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e estruturalista da literariedade: “o que faz com que um texto literario
seja considerado literario” (CEIA, 2009, p. 2). A questao que norteou os
trabalhos dos formalistas russos e dos estruturalistas, em busca de um
universal da fun¢do poética da linguagem, estaria aqui ressignificada, em
uma perspectiva discursiva? O que faz com que um dizer literario seja
considerado um dizer literario e qual o orador legitimado nesse aredpago?
E mais, existiria um aredpago chamado literatura?

O orador da Retorica tem seu lugar de fala preestabelecido
e reconhecido: o aredpago 14 estd, espago arquitetonico e simbolico
construido, e ser cidaddo lhe garante o direito a palavra; resta-lhe
construir seu discurso com adequacao e se apresentar de modo a conferir
credibilidade a sua fala. Mas e quanto ao discurso literario? Seus limites
se encontram desenhados e quem os desenhou? Quem sao aqueles que no
espaco cenografico que chamamos de literatura tém direito a fala, quem
detém o status de cidadao legitimado e reconhecido da republica das
letras que permite tal dizer? Quem ou quais institui¢des ddo permissao
para falar “literariamente” e como apreciar uma obra inscrita em uma
cena de enunciacao dita literaria?

Assim, importa pensar ethos como um conceito que opera na
leitura do discurso literario desnaturalizado e visto como um constructo
cultural, portanto a um s6 tempo como social e histdrico e ndo como algo
que traz parametros rigidos e permanentes, produzindo obras monadas,
textos sagrados, inspirados por musas ou proféticos. Ao abandonar a
possibilidade de circunscrever o discurso literario em uma categoria
universal e optar por privilegiar a situagdo de comunicacdo* que se
inscreve em uma dada cultura, é entao enfatizado o trago socio-histérico
do ethos na construgdo do discurso literario, em demanda de recepgao.

Ao deixar de lado a tentativa de determinar modos universais de
legitimar institucionalmente o dizer literario, cabe colocar em paralelo
diferentes culturas, diferentes tempos e espacos do jogo literario, visando
uma leitura do discurso literario em um espago que se quer institucional.
Da mesma maneira, por ndo estar institucionalmente regulamentado
ou ser em nossos tempos uma fala institucionalmente fragil, ao ndo se

4¢[...] ao falar de situagdo de comunicagdo considera-se de certo modo o processo de
comunicagdo ‘do exterior’, de um ponto de vista sociologico. Por outro lado, quando
se fala de cena de enunciagdo, este processo ¢ considerado ‘do interior’, por meio da
situag@o que a fala tenta definir” (MAINGUENEAU, 2004, p. 191).
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encontrar previamente legitimado perante seu auditério, o dizer literario
tera que projetar de si uma imagem para legitimar-se. O modo como se
apresentara tal dizer em um lugar de fala que se pretende literaria captara
a confianca de seu destinatario que, ao ocupar o lugar de um juiz, devera
identifica-lo e aceita-lo enquanto discurso literario, ou nao.

O problema de investigagdo sera entdao redimensionado no recorte
de um espaco historico, a fim de considerar a construgdo do ethos de um
orador literario, ou seja, os tragos que compdem e projetam um orador
literario, em uma dada época, em uma certa ambientacdo cultural.
Como lembra Dominique Maingueneau (2004, p. 204): “Nao se trata de
uma representacao estatica e bem delimitada, mas antes de uma forma
dinamica, construida pelo destinatario pelo proéprio movimento da fala do
locutor.” O destinatario tampouco ¢ uma instancia estatica e delimitada. A
estética da recepgdo, que ndo se confunde com uma sociologia da leitura,
recorre a figura do leitor ideal. Mas até que ponto o leitor da realidade
estd instrumentalizado para ver como literaria e aceitar a imagem de uma
origem do texto, assim como a imagem de si que lhe s3o mostradas em
uma demanda de aceitagdo e que devera ser reconstruida a cada leitura?

Acresce a complexidade da questao o fato de que o dizer literario
volta-se para um destinatario contemporaneo, da leitura do aqui e agora
de seu pronunciamento, e também para um destinatario adiado, quem
sabe postumo, multifacetado e estilhagado nas dimensdes do tempo
e do espago. O leitor do futuro encontra dias, anos, séculos depois o
relato de um naufrago, encapsulado em uma garrafa que, por itinerarios
do acaso ou de jogos de poder, veio parar em suas maos. A imagem
do dizer literario comparado a carta de um naufrago que alcangou
finalmente algum leitor conserva um imaginario romantico (e filologico)
de mensagem inalterada, do passado preservado intacto conversando
com o destinatario do presente, que ndo corresponde a fortuna do dizer
literario. A garrafa agarrou algas e conchas e a mensagem do naufrago
14 dentro teria ficado intocada, enquanto editores, copistas, revisores €
diferentes materialidades de suportes, ao sabor dos acasos do mundo da
edi¢do, vao se tornando coenunciadores da mensagem literaria.

Aliteratura, em sua historia, ofereceria o confronto com um tipo de
discurso com caracteristicas altamente mutaveis, uma espécie de mobile
de temas, personagens, tramas, géneros, e suportes, um caleidoscopio
em constante movimento, que modifica sua configuracdo conforme as
culturas, as linguas, seus modos de produgao, registro, circulacdo ou
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recepgdo. E diante de tal desafio que sera interrogado, nas Memdrias de
Hector Berlioz, um ethos autoral de narrador de ficcdo que lemos como
paradoxal, resultando da escritura em demanda rasurada de aceitagdo,
sobreposta a proje¢ao da personagem (problematicamente) consagrada
do compositor.

3 Construindo um palco: molduras e retrato

A leitura de um ethos de escritor, na literatura francesa do
romantismo (e de seu desdobramento no realismo), traz o desafio da
forte instabilidade que caracteriza a literatura enquanto instituicao nas
primeiras décadas do século XIX na Franga, momento da superposi¢ao
e do entrelagamento de dois sistemas de regime do literario. Nesse
espago historico, fundante para as praticas e a produgdo dos textos que
hoje chamamos de literarios, acentua-se um deslocamento do sistema
canonico das Belas-Letras, de um lugar que serd ocupado por aquilo que
hoje chamamos de Literatura. Produz-se um imaginario de equivaléncias
e continuidades, resultando de estratégias de legitimacdo autoral e
editorial, entre os géneros consagrados pelas poéticas classicas e aqueles
que ocupardo o centro da vida literaria por corresponderem as demandas
de um novo leitor. Este se vé€ provocado por textos publicados em novos
suportes, gracas ao salto tecnologico dos meios de produgdo de impressos
(MELLO, 2017). Os autores de textos dramaticos sdo obrigados a
abandonar o verso, a tragédia neocléssica se renova nas inflexdes do
drama romantico (NAUGRETTE, 2001, p. 286-292), as formas narrativas
do conto, da novela e do romance assumem uma inegével centralidade
na cena literaria. As expressoes subjetivas, definitivamente consagradas
pelo sucesso das obras confessionais de Jean-Jacques Rousseau,
ganham cada vez mais for¢a em géneros plasmados para favorecer uma
superexposicao de individualidades que se configuram como escritas
do eu: poemas liricos, ensaios criticos, narrativas de viagens, cartas,
memorias e autobiografias. Retratos de autor, retratos de artistas.

Ao interrogar o ethos do narrador destas Memorias, haveria trés
questdes a considerar: como Berlioz adentra o palco que est4 construindo
para si, de que modo ele se legitima na cena literaria e qual a relacdo da
cena genérica escolhida com seu ethos? Sdo aspectos que de certo modo
se entrelagam, se considerarmos os planos complementares de uma cena
enunciativa: a cena englobante literaria, a cena genérica e a cenografia,
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“cena narrativa construida pelo texto” (MAINGUENEAU, 2004, p. 191-
192). As Memorias se apresentam e Berlioz se representa — no sentido
teatral do termo —, oferecendo ao leitor por ele desejado novos angulos
e retoques em retratos de si que ja circulam. Sdo imagens que alguns
pensam conhecer e outros desconheceriam.

O ethos pré-discursivo ou prévio® do narrador das Memorias, na
cena musical e na cena literaria, ¢ o de um musico reconhecido, embora
polémico, critico musical e autor de varias obras literarias, sem deixarmos
de mencionar os textos de sua autoria que acompanham as composi¢des
musicais. Nao se trata, pois, de um novato no mundo das letras. Suas
Memorias reafirmam seu lugar na cena literaria, enquanto o ethos autoral
que nelas se projeta se veria previamente legitimado por sua carreira de
compositor e maestro. Por sua vez, a encenagao textual do compositor
em sua maturidade, em um género que constitui o carro-chefe das escritas
do eu, estaria autorizada por suas obras literarias anteriores. O titulo e
o subtitulo do livro integram a apresentacdo da obra, sua cena genérica
e 0 ethos do narrador enquanto compositor € maestro consagrado no
exterior e autor das cenas genéricas ja validadas que sdo suas narrativas
de viagens: Memorias de Hector Berlioz: contendo suas viagens a Itdlia,
Alemanha, Russia e Inglaterra; 1803-1865.

Também devem ser citados o editor e os dispositivos de publicagdo
e divulgagdo. A literatura, neste espago historico, ¢ também uma atividade
econdmica e um negocio. Michel Lévy, o editor do livro, é o mais rico
editor do século XIX depois dos Garnier (MOLLIER, 2010, p. 487).
Publicou Balzac, Flaubert, a Vida de Jesus de Renan, os contos de
Edgar Allan Poe traduzidos por Baudelaire. Seu talento era o “faro para
descobrir os sucessos futuros” (MARTIN; MARTIN, 1990, p. 218-219).
Como o livro, além de um produto cultural, ¢ também uma mercadoria,
fabricada, distribuida e vendida em operagdes comerciais que usam
estratégias para o promover e gerar lucro, importa para Berlioz a escolha
do editor e poder acompanhar a impressao realizada em 1865. Quanto
a sua divulgacgdo, Berlioz prevé para suas Memorias uma distribui¢ao
postuma, na esteira do projeto editorial das Memorias de além-tumulo
(1849-1850) de Frangois-René de Chateaubriand (BLOOM, 1998, p. 119-
120). Ap6s a impressao, os exemplares do livro ficardo guardados em sua

5“0 publico também construiu para si representagdes do ethos do enunciador antes
mesmo de ele falar” (MAINGUENEAU, 2004, p. 205).
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sala no Conservatorio, com a publicacdo de extratos na imprensa. Este
dispositivo de divulgacdo, além de configurar uma estratégia comercial
do editor, corresponde a seu projeto, explicitado no prefacio, de controle
de imagem.

A narrativa autobiografica, seu ultimo retrato, traz duas fortes
molduras textuais. A primeira ¢ uma epigrafe, citacdo de Macbeth de
Shakespeare, situada entre o titulo e o prefacio, e também coda da obra,
profissdo de falta de fé, de desalento, aposta no nada. “A vida ¢ somente
uma sombra que passa” (Macbeth, V, v).

LIFE’S BUT A WALKING SHADOW, ETC.® A vida ¢ apenas uma
sombra que passa; um pobre ator, que no tempo em que representa
se exibe e se agita no palco, e que depois ninguém mais ouve; ¢
um conto recitado por um idiota, cheio de som e furia, e que ndo
tem sentido algum. SHAKESPEARE, Macbeth. (BERLIOZ.
1991, p. 35 e 603).”

Jovem estudante de medicina, ele aplaudira, com entusiasmo, as
adaptagdes de pecas de Shakespeare representadas por uma companhia
de atores ingleses, entre setembro de 1827 e junho de 1828, no teatro
do Odéon e na sala Favart. Entre os atores, destacam-se Kemble, Kean,
Young, Macready e sobretudo a bela Harriet Smithson, intérprete de Ofélia
e Julieta (NAUGRETTE, 2001, p. 62-63). A temporada shakespeareana
levara definitivamente a arte ao cerne da vida de Berlioz, que se apaixona
perdidamente, e ndo € o Unico de sua geragdo, pelo poeta inglés e pela
atriz. Paixao que, embora devastadora, € de inicio platonica, um amor de
longe. Ele s6 vem a conhecer a atriz em 1832, com ela se casa em 1833;
eles t€m um filho que nasce em 1834. Casamento infeliz.

A citagdo de Macbeth corresponde a uma homenagem a
Shakespeare, patrono de sua fala autoral de poeta e de seu pertencimento a
geracao de escritores e artistas romanticos. Ela vem rasurar qualquer trago
positivo desta fala ao sublinhar a dimensao tragica da condi¢cao humana,

¢ Em inglés no original.

7“LIFE’S BUT A WALKING SHADOW, ETC. La vie n’est qu’une ombre qui passe;
un pauvre comédien qui, pendant son heure se pavane et s’agite sur le théatre, et
qu’apreés on n’entend plus; c’est un conte récité par un idiot, plein de fracas et de
furie, et qui n’a aucun sens. SHAKESPEARE, Macbeth” Tradugdo da autora feita a
partir do francés e ndo do inglés, em uma tentativa de preservar a rede de significantes
recortada por Berlioz.
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conferindo um valor irrisorio ao legado e também ao relato de sua vida
de ator. A frase de Macbeth, repetida no fim das Mémoires, emoldurando
seu retrato, vem minimizar, degradando sua figura publica, aquilo que
se v€ no palco de sua vida-performance, com hora para acabar, som de
trovao enfurecido e sem sentido. Berlioz assina a autobiografia, o raconto
de sua vida, mas de quem ¢ essa voz? De um ator cuja performance ¢
efémera, e mais do que um ator, um idiota com tempo de fala limitada,
porque fadado a morte.

Esta citacdo, repetida ao concluir-se o texto, ¢ a perfeita antitese
da altiva e otimista conclusdo das Memorias de além-tumulo de
Chateaubriand. Berlioz ndo ¢ um grande homem como Chateaubriand,
¢ apenas um ator e um idiota.

Ao tragar estas ultimas palavras, neste 16 de novembro de 1841, a
janela voltada para o oeste, descortinando os jardins das Missoes
estrangeiras, encontra-se aberta: sdo seis horas da manha, vejo a
palida lua cheia, ela se inclina em direcdo a flecha dos Invalidos
apenas revelada pelo primeiro raio dourado do Oriente: parece
que o mundo antigo esta acabando e o novo comeca. Percebo as
luzes de uma aurora em que ndo verei o nascer do sol. S6 me resta
sentar a beira de minha cova; ap6s o que, empunhando o crucifixo,
descerei com destemor na eternidade. (CHATEAUBRIAND,
2000, p. 1279).8

A segunda moldura seria constituida pelo prefacio e um post-
scriptum, reduplicado por um posfacio. O prefacio das Mémoires registra
local e data: “Londres, 21 de marco de 1848” (BERLIOZ, 1991, p. 37).
O inicio do processo de composicdo do texto data de marco de 1848,
quando Berlioz acompanha apreensivo os movimentos revolucionarios
em Franca e expressa grande desalento quanto ao futuro da musica.
Ele se encontra em Londres, cidade na qual tenta ser reconhecido
como compositor e maestro, apos seu desencanto com a acolhida de

8 “En tragant ces derniers mots, ce 16 novembre 1841, ma fenétre, qui donne a I’ouest
sur les jardins des Missions étranggéres, est ouverte: il est six heures du matin j’apergois
la lune pale et élargie, elle s’abaisse sur la fleche des Invalides a peine révélée par le
premier rayon doré de I’Orient: on dirait que I’ancien monde finit, et que le nouveau
commence. Je vois les reflets d’une aurore dont je ne verrai pas se lever le soleil. Il ne
me reste qu’a m’asseoir au bord de ma fosse; aprés quoi je descendrai hardiment, le
crucifix a la main, dans 1’éternité.”
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sua musica pelo publico e por criticos parisienses (BERLIOZ, 1991,
p. 30). O livro, aqui, ¢ apresentado como resultante de uma intencao
pedagogica. Assumiria o valor de testamento de musico, de uma tltima
mensagem enderecada aos jovens musicos. Justifica-se por um projeto
pessoal de deixar um legado util para a formagao das novas geragdes e
tentar controlar sua imagem publica. Nao sdo confissoes, Berlioz ndo ¢
Rousseau: “Tampouco tenho pretensao alguma de me apresentar diante
de Deus, segurando meu livro e me declarando o melhor dos homens,
nem de escrever confissées” (BERLIOZ, 1991, p. 37, grifos do autor).’
Completariam esta moldura o post-scriptum, datado de 25 de maio de
1856, e o posfacio, escrito em 1864, antes de entregar o manuscrito ao
editor (BERLIOZ, 1991, p. 32). Este ¢ a comprovagdo, se necessario
fosse, da dificuldade de colocar o ponto final no relato de uma vida que
continua a ser vivida. Berlioz explica este posfacio:

Fazem aproximadamente dez anos que conclui estas Memorias.
Ao longo desses anos alguns acontecimentos foram tao sérios
quanto aqueles que aqui narrei. Penso portanto ser meu dever
registrar alguns, em poucas palavras, para ndo mais retomar
este trabalho, sob pretexto algum. Minha carreira acabou [...]
(BERLIOZ, 1991, p. 565).1°

Rasurando a rasura — ndo sou Chateaubriand — Berlioz, neste
posfacio, passa entdo a narrar que naqueles ultimos anos foi eleito
membro da Academia de Belas-Artes do Instituto de Franga, encenou
duas operas de Gluck, foi convidado pelo imperador Napoledo III a
organizar um concerto, ¢ vai enfileirando alegrias e decep¢des, para
concluir com uma reflexdo sobre sua solidao e finitude em que afirma o
destemor diante da morte: “[...] estou s6; meu desprezo pela imbecilidade
e improbidade dos homens, meu d6dio por sua atroz ferocidade ndo

° “Je n’ai pas la moindre velléité non plus de me présenter devant Dieu mon livre
a la main en me déclarant le meilleur des hommes, ni d’écrire des confessions.”
Comparar com aquilo que afirma Rousseau no incipit do Livro I de suas Confissées
(Cf. ROUSSEAU, 2004, p. 4).

10°“Tl y a maintenant pres de dix ans que j’ai terminé ces Mémoires. Il m’est arrivé
pendant ce temps des choses presque aussi graves que celles dont j’ai fait le récit. Je
crois donc devoir en consigner quelques unes en peu de mots, pour ne plus revenir a
ce long travail, sous aucun prétexte. [...] Ma carriére est finie [...]”
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poderiam ser mais intensos, incessantemente digo a morte: ‘Pode vir!’
O que sera que ela esta esperando?” (BERLIOZ, 1991, p. 582)."

Contrariando esta ltima profissdo de ndo fé e este ponto final,
ha ainda, depois do posfacio, um hino ao amor, que vem compor,
com um episodio de amor de crianca, o que denominei o romance da
Estrela, rasurando a rasura ndo sou Rousseau. Ja nas infancias do heroi,
o compositor narra a dupla iniciagdo a musica e a literatura, presente
nos titulos dos dois primeiros capitulos de suas Memorias: “Cote-Saint-
André,"? minha primeira comunhao, primeira impressao musical”’; “Meu
pai. Minha educagdo literaria. Minha paixdo por viagens. Virgilio.
Primeiro abalo poético” (BERLIOZ, 1991, p. 39, 41).* E evocado o papel
que desempenhara seu pai, fazendo ressoar as Confissoes de Rousseau,
apresentado a literatura pelo pai que lia romances para o menino.

Estelle ¢ uma paixao de Berlioz menino de doze anos, neta de uma
vizinha, moga de seus dezoito anos, que calgava sapatinhos cor-de-rosa,
que cintilavam como seus olhos. Como brilham as estrelas? Literatura
incarnada. “S6 esse nome teria bastado para chamar minha atengao; ele
ja me era caro por causa da pastoral de Florian (Estelle e Néemorin), por
mim roubada da biblioteca de meu pai que eu reli escondido centenas de
vezes” (BERLIOZ, 1991, p. 46)' Estelle ¢ a personagem que se torna
pessoa e, na escritura de Berlioz, novamente personagem.

Assim, ao prefacio responde a verdadeira conclusdo das Mémoires,
uma ultima narrativa de viagem intitulada “Viagem ao Dauphiné”, sua
regido natal: Berlioz vai a Meylan e depois a cidade de Lyon; 14 ele se
encontra com Estelle, agora viuva. Ela tivera seis filhos. Berlioz também
enviuvara, alids pela segunda vez. E aqui temos um breve romance
epistolar, cartas de Berlioz a que Estelle responde, de uma paixdo da
infancia e da velhice a que Estelle ndo corresponde, ecos da Héloise,

11¢...] je suis seul; mon mépris pour I’imbécillité et I’improbité des hommes, ma haine
pour leur atroce férocité sont a leur comble; et a toute heure je dis a la mort: ‘Quand
tu voudras!” Qu’attend-elle donc?”

12 Cidade natal de Berlioz, situada entre as cidades de Grenoble e Lyon.

13 “La Cote-Saint-André, ma premiére communion, premiére impression musicale;
Mon pére. Mon éducation littéraire. Ma passion pour les voyages. Virgile. Premiére
secousse poétique.”

14 “Ce nom seul et suffi pour attirer mon attention; il m’était déja cher a cause de la
pastorale de Florian (Estelle et Néemorin) dérobée par moi dans la bibliothéque de mon
pére, et lue en cachette, cent et cent fois.”
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personagem do romance de Rousseau Julia ou a nova Heloise ([20--7]),
de 1761. O romance da Estrela seria o romance do amor pela literatura,
que se confunde com o amor e ilumina as ultimas frases das Mémoires:

Ao ver de que modo certas pessoas entendem o amor, € 0 que
procuram nas cria¢des da arte, penso sempre involuntariamente
em porcos [...]. Vamos tentar ndo mais pensar na arte... Stella!
Stella! Agora poderei morrer sem amargura e sem colera. 1°. de
janeiro de 1865. (BERLIOZ, 1991, p. 602)."

4. Conclusao

A sofisticada arquitetura de suas memorias permite a Berlioz
incorporar ou reescrever textos anteriormente publicados, compondo um
novo retrato, cujas molduras direcionam a leitura almejada e manifestam
seu dominio de uma escrita literaria. A ordenacao dos capitulos, a primeira
impressao musical, no capitulo 1, a educagao literdria no capitulo II,
aponta para uma ordem de precedéncia. Primeiro o compositor, depois
o homem das letras. Contudo, o relato lirico de inocéncia, que ainda
brilha anos depois e ilumina o finale, celebra o amor e a musica, em uma
composi¢ao literaria.

O movimento da escrita, que oscila entre afirmacao e autoderrisao
constitui um apelo por reconhecimento. O ethos do artista infeliz e
fracassado congela sua estdtua de compositor consagrado. A ultima
imagem que se projeta ¢ a do ethos de um menino apaixonado que
conservou até o fim a paixao e a pureza da crianca apagando a moldura
inicial do velho musico desiludido e amargurado. Suas duas mascaras,
a do musico e do escritor, confundem-se em uma persona de artista
romantico, apaixonado, que domina com maestria a escrita literaria e a
composicdo musical, na fraternidade das artes.

15 “En voyant de quelle fagon certaines gens entendent I’amour, et ce qu’ils cherchent
dans les créations de 1’art, je pense toujours involontairement aux porcs [...]. Mais
tachons de ne plus songer a I’art... Stella! Stella! Je pourrai mourir maintenant sans
amertume et sans colére. 1 janvier 1865.”
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