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Resumo: A partir da colaboracdo entre Melo e Castro e Herberto Helder na direcao do
segundo numero da revista PO.EX, de 1966, o texto propde um dialogo entre os dois
poetas quanto ao uso do método cibernético da combinag@o em suas poéticas. Toma-se
inicialmente o contexto do pos-guerra, quando o método combinatoério passa a ser chave
de criag@o para os poetas. No fim do texto, chega-se a contemporaneidade, quando a
tecnologia algoritmica parece controlar e conduzir destinos politico-culturais. Nesse
percurso, articulam-se algumas semelhancas e diferencas entre os usos da combinagao
pelos dois poetas, permitindo-nos pensar algumas contradigdes historicas na imbricagao
entre discurso poético e tecnologia, sendo infinito e segredo os elementos potencialmente
politicos que as poéticas de Melo e Castro e Herberto Helder desenvolvem em suas
combinagdes.

Palavras-chave: infinito, segredo, combinacdo, Herberto Helder, Melo e Castro.

Abstract: Based on the collaboration between Melo e Castro and Herberto Helder for
the second issue of the PO.EX magazine, from 1966, the article proposes a dialogue
between the two poets regarding the use of the cybernetic method of combination in
their poetics. Initially, as of the post-war context, when the combinatorial method
became the key of creation for some poets. In the conclusion, it reaches contemporary
times, when algorithmic technology seems to control and drive political-cultural
goals. Throughout the article, the author approaches some similarities and differences
between the uses of the combination by the poets, enabling us to think some historical
contradictions in the connection between poetic discourse and technology. This leads
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infinite and secret as potentially political elements in the Melo e Castro and Herberto
Helder’s poetics of combination.

Keywords: infinite, secret, combination, Herberto Helder, Melo e Castro.

1

Ernesto Manuel Geraldes de Melo e Castro (1932) ¢ engenheiro
portugués, mas também o poeta conhecido e reconhecido como E. M.
de Melo e Castro, tendo comegado a publicar logo ao inicio da segunda
metade do século XX, anos 1950, quando se vivenciou a emergéncia
de alguns eventos historicos, que aqui pontuo: 1) um desenvolvimento
tecnolodgico inédito, abrindo possibilidades até entdao insuspeitaveis para
a vida humana e 2) o entdo recente trauma da Segunda Grande Guerra (o
que também possibilitou um salto tecnoldgico), com seus bombardeios
aéreos, suas duas bombas atdmicas, suas técnicas eugenistas em campos
de concentragdo e seu redesenho geopolitico do mundo.

Em Portugal, essa conjugagao também foi vivida, embora de modo
bastante fragil sob o Salazarismo, ja que sem qualquer desenvolvimento
tecnologico e redesenho geopolitico. O futuro ainda estava na conta de
um urgente fim do fascismo e do colonialismo. De qualquer modo, esses
caminhos de mudanca no pés-guerra implicavam pensar, digamos assim,
como um engenheiro, que ¢ capaz de criar maquinas, erguer pontes que
ultrapassam os limites naturais € incrementar o desenvolvimento humano,
tanto quanto o poeta é capaz de criar poemas, erguer frases e palavras
que ultrapassam a simples fungdo comunicativa da lingua e incrementar
o desenvolvimento da linguagem.

Registremos apenas que um engenheiro lida com célculos,
materiais, maquinas e produtos e foi isso o que muitos poetas de
entdo encontraram na teoria cibernética de Norbert Wiener: modelos
combinatérios para pensar sistemas de informag¢do, que iam desde
maquinas de calculo computacional até seres bioldgicos, passando
necessariamente pela linguagem humana. E muito dessa atmosfera,
pintada a tragos largos aqui, que emerge a poética (¢ a critica) de Melo e
Castro como hoje a conhecemos e lemos, pois 0 método combinatorio da
cibernética lhe permitiu fazer da sua poesia um lugar de testes, ajudando-o
a criar — através da palavra “exata” (mot juste), que nao deixa de ser
palavra “justa” —, o que Jodo Cabral de Melo Neto escreve no poema

99, ¢

“O engenheiro”: “o engenheiro pensa o mundo justo”.
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Percebemos o interesse em dispositivos tecnoldgicos por Melo
e Castro mesmo antes do poeta vincular-se a Poesia Experimental nos
anos 1960. Um exemplo ¢ o poema intitulado “Méquina”, da série de
poemas juvenis, do ano de 1950.

Luzes de mais

ofuscam os meus olhos.

Luzes de menos

fazem-me doente.

Deem-me um dispositivo automatico
para regular o sol

ao nascer, no z€nite e ao poente.
(MELO E CASTRO, 2000, p. 25)

A partir da PO.EX, na década seguinte, Melo e Castro fez variado
e criativo uso, nao s6 de metaforas técnicas, mas de métodos técnicos
para criacdo. Sobre esses métodos, ele escreve no artigo “Ver ter ser”,
originalmente publicado em 1968: “na minha parte do catdlogo da
Exposicao Visopoemas, de 1965, escrevi o seguinte: outra consequéncia
da sintaxe de justaposi¢ao proposta pela poesia concreta ¢ a importancia
da analise combinatoria, da qual podemos extrair uma sintaxe também
combinatoria” (1993, p. 48-9). A ideia da lingua escrita como um codigo
manipulavel pelo poeta, assim como um engenheiro manipula nimeros
¢ materiais com vistas a obtencao de um resultado calculavel, estava no
horizonte de muitas das experiéncias que foram buscar, em processos de
combina¢ao, um método que permitisse aos poetas criar. Em “Maquina”,
acima, percebe-se essa vontade de regulagdo artificial do sol em seu
excesso ou falta de luz natural. Essa vontade de regulagdo artificial
também vale para a lingua e ¢ posta em pratica no poema “1 texto e 6
postextos”, do livro Versus-in-versus, de 1968.

texto —

amor tecendo amor
amortecendo a morte
amar-te sendo amor
amar te sendo a morte
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a morte sendo a morte
amar-te sendo amar-te
amor tecendo a morte
amor tecendo amor

postextos

1 — (interferéncia do “a”
sobre 0 “0”)

amar tecendo amar
amartecendo a marte
amar-te sendo amar
amar te sendo a marte

a marte sendo a marte
amar-te sendo amar-te
amar tecendo a marte
amar tecendo amar

2 — (interferéncia do “0”

[TPE 1)

sobre 0 “a” com variagdes)

0 morte sem motor

omortecendo o morte
omor-te sendo humor
omor-te sendo o norte

0 morte sendo o morte
omor-te sendo omor-te
omor tecendo o morte

0 morte sem temor

3 — (interferéncia total
do “e” com uma variagdo)

emer tecende emer
emertecende e merte
emer-te sende emer
emer te sende e merte
e merte sende ¢ merte
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emer-te sende emer-te
emer tecende inerte
emer tecende emer

4 — (desvocalizagdo)

mrtcnd mr
mrtcnd mrt
mrt snd mr
mrt snd mrt

m rt snd mrt
mrt snd mrt
mrtcnd mrt
mrtcnd amor

5 — (desconsonantizagao)

ao €¢ oao

ao €¢ oao ¢
aa € €oao
aa € €oa O ¢

ao €€ o0oa o¢
aa €€ oaa ¢
a0 ee oamorte
ao €¢ oao

6 — (variacOes aleatorias)

homem tirando o mar
iman tocando harpa
amanhecendo torpe
amante sendo amar

0 muro canto mar

humor tocando a morte

o mar tecendo o mar

0 morto canto muro

amar tocando a morte

(MELO E CASTRO, 2000, p. 91-93)
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E um poema longo e resistente & parafrase e a interpretacio
pelo leitor. Oferece-se sobretudo a descrigdo, cujo esforg¢o ajuda
a entender elementos da sua composi¢do ¢ o percurso produzido.
Descrevo-o assim: ha um “texto”, tal como ¢ nomeado, passivel de
vocalizacao e funcionando como uma espécie de motor de paradigmas
lexicais, sintaticos, fonéticos e semanticos que vao sofrendo, nos seis
“postextos’ seguintes, interferéncias diversas nos seus padrdes. Sao cinco
interferéncias nomeadas: do “a” sobre o “0”, do “0” sobre o “a” com
variagoes, interferéncia total do “e” com uma variagdo, desvocaliza¢ao
e desconsonantizagdo. No ultimo “postexto”, as interferéncias sao
chamadas “variagdes aleatorias”. Poderiamos dizer que o texto gerador
se organiza em torno da topica romantica dos amantes que flertam com
a morte por amar excessivamente.

Dessa topica inicial, o poeta manipula aos poucos os paradigmas
fornecidos no “texto” por uma analise que eu chamaria “técnica”, pois
baseada em combinacdes fonéticas e semanticas no primeiro e segundo
postextos, como nos versos iniciais do primeiro postexto — “amar tecendo
amar / amartecendo a marte”, quando “amar” e “marte” se conjugam para
trazer a cena amores em conflito. As combinagdes seguem até a quase
completa dessemantizagdo nos postextos 3, 4 e 5 (restam somente nos
postextos 4 ¢ 5 as palavras “amor” e “morte” respectivamente). Nessas
interferéncias, importa perceber que variagdo e aleatoriedade parecem
permitir uma analise de discursos culturais que giram em torno do par “amor
e morte”, enquanto nos lembram (a variacao e a aleatoriedade) que o texto
poético € uma espécie de maquina linguistica cujos dispositivos técnicos
sdo compostos por semas, fonemas e grafemas combinados em sintaxes,
ritmos, sons e disposi¢do na pagina. Sobre o livro no qual tal poema foi
publicado, Melo e Castro diz que muitos textos ali foram submetidos a

uma rigorosa aritmética [que] se realiza sintagma a sintagma
e, por vezes, até palavra a palavra, obtendo-se uma sintaxe de
justaposi¢do em que o discurso logico (e até poético) convencional
¢ totalmente subvertido, atingindo-se um grau de elevada
temperatura informacional (novidade) e uma desalienagdo quer
das metaforas, quer dos estratos semanticos postos em causa”
(1993, p. 108).

O nucleo desse método de Melo e Castro € a andlise combinatoria,
que subverte codigos padronizados através da (re)combinagdo do proprio
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co6digo informacional, gerando probabilidades textuais novas. E a analise
combinatoria que vai de alguma forma modular grande parte da poética de
Melo e Castro, desde os anos 1960 até nossos dias, quando cria poemas
visuais a partir de algoritmos, o que demonstra ter ele permanecido fiel
aos gestos analiticos de combinar e recombinar cddigos e padrdes.

2

Trago, para dialogar e melhor entender os dispositivos combinatdrios
de Melo e Castro, Herberto Helder, aquele dos anos 1960, que também
assumiu praticar a combinag¢ao como criacao em poemas € livros. Ambos
colaboraram, junto com Antonio Aragdo, como organizadores do segundo
nimero de revista PO.EX em 1966. Diferente do engenheiro Melo e
Castro, Helder ndo flertou com uma “rigorosa aritmética”. O livro 4
mdquina lirica teve sua primeira edicdo em 1964 como Electronicolirica
e trazia uma nota muito citada (inclusive por Melo e Castro) em que
Helder faz referéncia a uma experiéncia do poeta Nanni Belestrini de
1961, em Mildo, no qual o italiano, “escolhendo alguns fragmentos de
textos antigos e modernos, forneceu-os a uma calculadora electronica que,
com eles, organizou, segundo certas regras combinatdrias previamente
estabelecidas, 3002 combinagdes, depois selecionadas”. Essa nota de
Helder termina com o poeta afirmando que “o principio combinatdrio
¢, na verdade, a base linguistica da criagdo poética” (HELDER apud
MELO E CASTRO, 1993, p. 234). Esse principio combinatorio em Helder
esta presente de modo explicito nos poemas “Maquina de emaranhar
paisagens” e Humus, ambos da década de 1960. Eles expdem o gesto de
Helder em combinar textos de autores diversos, explicitando as fontes
da combinacdo executada. Humus abre com a nota: “Material: palavras,
frases, fragmentos, imagens, metaforas de Humus de Raul Brandao. /
Regra: liberdades, liberdade” (HELDER, 2014, p. 224); ja “Mdaquina de
emaranhar paisagens” abre com os trechos da Génesis, do Apocalipse, de
Villon, de Dante, de Camoes e do proprio Helder que servirao de chaves
textuais para as combinagdes a seguir. Em ambos, Helder diz ao leitor
quais sdo as chaves usadas nas suas combinagdes poéticas.

Essas chaves fornecidas ao leitor por Helder também estdo no
poema de Melo e Castro “1 texto e 6 postextos” como o “texto” inicial,
sendo as “variagdes aleatdrias’ do ultimo “postexto” uma provavel sintese
das combinacdes cujo processo ¢ o proprio poema. Mas os textos de
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Helder, diferentemente dos de Melo e Castro, ndo tornam visiveis para
o leitor as interferéncias, variacdes e aleatoriedades testadas ao longo
do processo de combinacao. Helder entrega ao leitor o resultado ja
devidamente sintetizado — que no poema de Melo e Castro corresponde
as “variacoes aleatorias” tltimo “postexto”.

Apesar de valer-se do modelo matematico-cibernético da
combinag¢do, Melo e Castro, por outro lado, sempre esteve atento as
instabilidades e varia¢des decorrentes da agdo combinatdria aplicada
a linguagem humana. Vemos isso em um poema intitulado “Poética da
transformagdo”, de Entre o rigor e o excesso: um osso, de 1994:

O mar ¢ sempre o mar.
Nao ha maneira de o mar deixar de ser mar.
Por isso o mar esta sempre a mudar.

O ar é sempre o ar.
Nao ha maneira de o ar deixar de ser ar.
Por isso o ar esta sempre a mudar.

O desejo é sempre o desejo.
N2ao ha maneira de o desejo deixar de ser desejo.
Por isso o desejo esta sempre a mudar.

O caos ¢ sempre 0 caos.
Nao ha maneira de o caos deixar de ser caos.
Por isso o caos ¢ a propria mudanga.

Aletra P é sempre a letra P.

Nao ha maneira de a letra P deixar de ser um P.
Por isso o P, se muda, passa a ser outra letra:
Qualquer coisa que desconhecemos.

Sinal que apenas comeca a revelar-se.

(MELO E CASTRO, 2000, p. 182)

O poema possui um texto fortemente analitico, que se constroi
através de trés dispositivos combinatorios: 1) um padrdo na combinagao
nas trés primeiras estrofes, através da troca Uinica dos substantivos que
organizam o nucleo semantico de cada uma: mar, ar e desejo; 2) na
quarta estrofe, a introdu¢do da palavra “caos” traz uma interferéncia no
padrao combinatério do terceiro verso de cada estrofe anterior, ja que
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semanticamente o caos ndo “estd sempre a mudar”, mas “é¢ a propria
mudanca” do padrdo das estrofes anteriores 3) a interferéncia do caos
age como limite aleatorio de todo padrdo combinatdrio e transforma
por completo a quinta estrofe, quando a expressdo “letra P” ¢ testada
(por causa da introducdo do “caos”?). A exatidao e descontinuidade
da expressao “letra P” traz autorreferéncia ao poema e anuncia sua
transformagdo em “Qualquer coisa que desconhecemos. / Sinal que
apenas comega a revelar-se”, dois Gltimos versos que escapam totalmente
a légica do texto, trazendo incerteza para qualquer padrdo aplicado a
linguagem verbal.

Esse poema traz ao meu argumento algo que Melo e Castro jamais
deixou de pesquisar em suas infinitas combinagdes poéticas: o proprio
infinito como elemento linguistico, introduzido pela aleatoriedade das
interferéncias e pela transforma¢ao na combinacdo das letras finitas — e
descontinuas — do alfabeto. A implicagdo disso ¢ que, mesmo o que nao
existe, nem necessariamente tem nome, pode ser verbalmente enunciado
com precisdo, embora com indeterminagdo. O proprio poeta afirma isso
em artigo, ao dizer que

da analise combinatoria a nog@o de ‘modelo’ € um passo e entra-
se na consideragdo cibernética da linguagem e, portanto, do
poema. Mas o soneto ja ¢ um ‘modelo’. Um modelo de perfeicdo
classica... uma forma fechada. A nogédo cibernética de modelo (o
poema-maquina) é, pela probabilidade combinatéria, de natureza
aberta, até o acaso total, até o caos. O modelo cibernético é todas
as probabilidades além das possibilidades. Por isso ele € poético
e despersonalizado simultaneamente. (MELO E CASTRO, 1993,
p. 49).

Melo e Castro localiza o “poético” justamente na ordem das
transformagoes infinitas — casuais, provaveis e infinitas — da linguagem,
mesmo quando impossiveis de se realizar “fora da linguagem” verbal.
Na poesia, os modelos sdo abertos a infinitas probabilidades, mesmo
as consideradas impossiveis de significagdo. Por isso, em “1 texto e 6
postextos”, ha “variagdes” que aparecem incontrolaveis e transformam
o padrao das interferéncias de nimero 2 e 3 propostas pelo poeta, bem
como no ultimo “postexto”, chamado “variagcdes aleatorias”, sempre
provaveis, embora abertas, em qualquer modelo que use a linguagem
humana. O poético, nesse sentido, seria uma linguagem potencial, mesmo
que geralmente impossivel de ser fora da lingua, como nos ultimos
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versos da “poética da transformacao”: “o P, se muda, passa a ser outra
letra / Qualquer coisa que desconhecemos / Sinal que apenas comega a
revelar-se”. Essa “outra letra” desconhecida, esse “sinal” ¢ o que Melo
e Castro chama “poético”.

Mas se, em Melo e Castro, os poemas sao tomados aqui como
maquinas de analise combinatdria da informagdo, em Herberto Helder
eu — a titulo de hipdtese — inverteria isso, chamando os poemas de
maquinas de sintese combinatdria da informagao. Enquanto Melo e Castro
se esforga por testar calculadamente a justaposicao da letra, da palavra
e da sintaxe até que algum elemento aleatério provoque inesperadas
variagOes e transformagdes, Helder parece partir no meio do jogo de
variacdo e transformagdo para chegar a alguma sintese combinatoéria,
mesmo que impossivel de ser plenamente inteligivel. Eu diria que
Helder efetua justaposi¢des lexicais e sintaticas que guardardo em si
alguns elementos (muito rarefeitos) de certo padrao de interferéncias.
O dispositivo combinatorio no poeta aparece sempre pela variagao de
alguns sinais discretamente dispostos nos textos. Por exemplo, logo no
primeiro poema de 4 mdquina lirica — “Em marte aparece a tua cabeca” —
percebe-se haver dois nticleos autorreflexivos que interferem nos padroes
sintaticos e semanticos do texto e sintetizam ao longo de todo o poema a
aleatoriedade de interferéncias ao longo do poema: as expressoes “queria
dizer” e “agora sei”. Logo a primeira estrofe do primeiro poema de 4
mdquina lirica, isso é percebido:

Em marte aparece a tua cabega —

eu queria dizer. No lugar onde
desapareceu a janela,

a cabeca de vaca de fogo, aparece

a cabeca. Onde era a cortina fria,

de passaro escutando.

Em marte, como a roupa bate o vento
e na terra as ferraduras batem

no meu cabelo.

Como o fogo dentro da pedra turquesa,
em marte aparece a tua

cabeca de vaca. Por detras da fria cortina —
eu queria dizer.

[...] (HELDER, 2014, p. 189).
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A pontuacdo e a versificacdo dessa estrofe (como de todo o
poema) sofrem permanentes interferéncias introduzindo o que Melo e
Castro diz ser o modelo poético baseado na cibernética: “de natureza
aberta até o acaso total”, isto €, parece nao haver funcionalidade, nem
na pontuagao, nem na quebra dos versos, que se ddo aparentemente ao
acaso. Na estrofe, esse modelo aberto parece funcionar como busca
(mesmo que impossivel de se entender por referéncias extratextuais) de
uma sintese provavel entre os substantivos que vao sendo incluidos e
montados ao longo das oragdes: marte, cabeca, janela, vaca, fogo, cortina,
passaro, roupa, terra, ferraduras, cabelo e pedra. A aleatoriedade com que
esses e outros elementos lexicais, posteriormente incluidos, interferem
no poema aponta para a incerteza condicional da expressao “eu queria
dizer” no inicio e no fim da estrofe. Quer-se-ia “dizer algo”, mas ndo
se sabe como dizer, nem se ja foi dito, ao longo do dizer, talvez mesmo
nem se saiba o que se queria dizer: tem-se apenas o desejo de dizer. Essa
incerteza da primeira estrofe vai sendo vencida no restante do poema a
medida em que os dispositivos nucleares — “queria dizer” e “agora sei”
— surgem com variagdes: “Agora sei que devo saber, s6”, “Agora / sei
que devo escrever os meus peixes”, “Como s agora sei com as letras”,
“E s6 agora fazes / teu gesto com chuva, no meio das letras”, “Eu agora
sei escrevendo de lado o fogo / da cabega” e “S6 agora / escrevendo eu
sei” — versos que fecham o poema.

Fica-se sem saber se o sujeito sabe de antemao aquilo que foi
combinado e sintetizado ao longo do texto. Sabe-se apenas que o poeta
escreveu o texto, numa espécie de sintese de provaveis combinagoes.
Talvez seja justamente isso o que o poeta aprende: que ndo se sabe de
antemao, so se sabe escrevendo. Diferentemente da analise combinatoria,
de método inicialmente controlado e explicitado aos leitores, a estrofe
(como de resto todo o poema e, eu arriscaria mais, a poética herbertiana)
parece perseguir, através de transformagdes majoritariamente aleatorias
no texto, o surgimento do proprio poema, nada além. O “algo” que se
quer dizer s6 ¢ descoberto apds o poema ter sido escrito, esse “algo”
talvez seja o proprio poema — sintese de combinagdes testadas a partir
de um modelo, se houver modelo, secreto.
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Foram as vanguardas historicas do inicio do século XX que
introduziram de modo criativo um uso da linguagem poética que tomasse
maquinas como modelos. O futurismo italiano, o dadaismo franco-suico
e o cubofuturismo russo-soviético fizeram o elogio da modernidade
naquilo que ela teria de técnico, industrial, fabril, geométrico, calculavel
e manipulavel. Peter Burger afirma em Teoria da vanguarda que esse
ideario seria contraditorio por deitar raizes na narrativa burguesa do
progresso técnico e, a0 mesmo tempo, desejar romper com a linguagem
do utilitarismo burgués ao ambicionar o encontro entre vida e arte através
do mesmo progresso técnico no ambito da linguagem artistica. E ainda no
influxo dessas vanguardas no pos-guerra que tanto Melo e Castro quanto
Helder experimentardo criar via dispositivos combinatorios.

O problema de fundo que se percebe nisso € que o culto a maquina
levou muitos artistas do inicio do século XX a flertar intimamente com a
ascensdo dos totalitarismos, fazendo conexdes entre maquinas, energia,
autonomia, velocidade, avides e agressividade libertadora, conforme se
percebe no item 3 do Manifesto futurista de Marinetti, de 1909: “Nos
queremos exaltar 0 movimento agressivo, a insdnia febril, o passo de
corrida, o salto mortal, o bofetdo e o soco” (Bernardini, 1980, p. 33). E
desse impeto belicoso que Fernando Pessoa vai delinear muito de seu
Alvaro de Campos inicial, “poeta futurista e engenheiro naval”, cuja
violéncia em muitos versos possui incontestaveis tragos discursivos do
totalitarismo, como em “Saudagao a Walt Whitman”:

Abram-me todas as portas!

Por for¢a que hei-de passar!

Minha senha? Walt Whitman!

Mas ndo dou senha nenhuma...

Passo sem explicagoes...

Se for preciso meto dentro as portas...

Sim — eu franzino e civilizado, meto dentro as portas,

Porque neste momento néo sou franzino nem civilizado,

Sou EU, um universo pensante de carne e 0sso, querendo passar,
E que ha-de passar por forga, porque quando quero passar sou Deus!
(PESSOA, 2012, p. 122-3)



Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 59-74, 2020 71

No item 5 do Manifesto... de Marinetti ainda se l&: “Nds queremos
entoar hinos ao homem que segura o volante, cuja haste ideal atravessa
a Terra, langada também numa corrida sobre o circuito da sua orbita”
(MARINETTI apud BERNARDINI, 1980, p. 34). Como nao entender
esse “homem que segura o volante” que “atravessa a Terra” tanto um
sonho antecipatorio da corrida espacial e da Guerra Fria do pos-guerra,
quanto um eco longinquo, mas coerente, da camoniana “grande méaquina
do Mundo, / Etérea e elemental, que fabricada / Assi foi do Saber, alto
e profundo, / Que é sem principio e meta limitada” (CAMOES, X, 80)?
Nesses trechos literarios € momentos histdricos, encontramos o gesto
humanista de vencer os limites impostos pela natureza, pelos deuses e,
também, por outros homens, assim como esse mesmo gesto também
esteve presente na viagem a lua, no desenvolvimento da energia atdmica
e na maquina nazista de eugenia. Tivéssemos tempo e erudi¢do, nao
pareceria descabido fazer a relagdo entre o sonho humanista de superagao
dos proprios limites humanos e 0 uso da razdo técnica como “um excesso
contemporaneo de vds, 6 maquinas”, conforme escreveu Alvaro de
Campos-Fernando Pessoa na “Ode triunfal” (PESSOA, 2012, p. 71). O
proprio “dispositivo automatico / para regular o sol”, cantado por Melo e
Castro nos anos 1950, ja foi, segundo Jonathan Crary, testado em fins dos
anos 1990, visando através de espelhos em satélites “fornecer iluminagao
para a exploragdo de recursos naturais em regides remotas, com longas
noites polares, na Sibéria e no leste da Russia” (2014, p. 14). Algumas
consequéncias — para além dos ganhos empresarias — sao “‘uma expressao
hiperbolica de uma intolerancia institucional a tudo o que obscureca
ou impega uma situacao de visibilidade instrumentalizada e constante”
(2014, p. 15). Por isso, tais projetos de superagao dos limites naturais pela
razao técnica produziram ao longo da histéria maravilhas e horrores. E
¢ particularmente aos horrores que — intuo — tanto Melo e Castro quanto
Herberto Helder estio atentos em suas técnicas combinatorias e podem
nos ajudar a perceber “os excessos contemporaneos” de n6s mesmos.

No inicio do século XXI, nossas narrativas humanas sdo cada vez
mais geradas e conduzidas por robds pds-humanos com vistas a orientar
desejos de consumo e impetos politicos (ainda se houver diferencas
entre ambos), reduzir riscos e aumentar eficiéncia, produtividade e lucro.
Assim também belos poemas sao criados por inteligéncia artificial a partir
de algoritmos. Estaria “a grande maquina do mundo”, apos sujeitar os
deuses pagaos, prestes a sujeitar os proprios humanos na sua inteireza?
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Na poética combinatoria de Melo e Castro, sublinho o infinito
como elemento linguistico que torna os modelos de enunciacao abertos
ao acaso e ao aleatdrio. Na poética combinatoria de Herberto Helder,
sublinho a ocultagdo de algum possivel modelo combinatério, o que faz
do segredo resultado de um gesto que prima pela “regra” de Humus:
“liberdades, liberdade”. Por isso, infinito e segredo sdo duas faces
da mesma inteligéncia que os poetas demonstram no uso da técnica
combinatoria. Diante do inevitavel excesso de controle e vigilancia
tecnologica em que vivemos, diante da crescente delegacdo da pesquisa
de caminhos culturais e politicos a eficiéncia produtivista dos algoritmos,
Melo e Castro e Herberto Helder — poetas que nasceram, cresceram
e escreveram sob o salazarismo — parecem encontrar no infinito € no
segredo pontos cegos em que a razao técnica aplicada a linguagem
humana se abre ao acaso que define o que pode ser humano.

Leiamos o texto de Melo e Castro “Tudo pode ser dito num
poema”, publicado em 1971, no livro Alea e vazio.

Tudo pode ser dito num Poema 4 C éaleatério

] proplesseicscgiinicmodelo 5) escolha as suas palavras ¢ desenvolva o modelo segundo uma regra combinatéria

em presenga
acso A é B3 de A (ou de B, ou de C, etc) 6) estude atentamente as proposi¢oes resultantes
na auséneia

5 = P 7y ndo suspenda a sua pesquisa: tude pode ser dito num poema
2) A e Bsio um par de contririos

exemplos: EXEMPLOS
wdo — nada
bem — mal acaso tudo € nada em presenca de tudo
alto baixo acaso nada é tudo em presenca de tudo
belo - feio acaso tudo ¢ nada em presenga do nada

preto - branco
ete. etc.

acaso nada ¢ tudo em presenca do nada

acaso tudo ¢ tudoe em presenga de tudo

3) A e Bsio substantivos ou pronomes acaso tudo ¢ tudo em presenga do nada

acaso nada ¢ nada em presenca de tudo

preiplos: acaso nada é nada em presenga do nada
homen — deus

arma B })TJQO acaso tudo ¢ llildﬂ na auséneia de tudo
casa —foge ; . :
. G acaso nada ¢ tudo na auséncia de tudo
amor  — vento © enc
acaso tude ¢ nada na auséncia do nada
eu -t acaso nada é tudo na auséncia do nada
w - cle acaso tudo € tudo na auséncia de twdo
acaso tudo € tudo na aus: o nada
etc.  etc

acaso nada é nada na auséneia de tudo

acaso nada & nada na auséncia do nada

(MELO E CASTRO, 2000, p. 105-6)
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Eu o descreveria como sendo um modelo abstrato de regra
combinatéria (nimero 1), somado com propostas controladas para
execucao (numeros 2 e 3) e também com a proposta de uso de elementos
aleatorios (nimero 4), resultando na execuc¢do propriamente dita
(numeros 5 e 6), seguida de alguns exemplos concretos dai resultantes.
A proposi¢ao 7 — “Nao suspenda a sua pesquisa: tudo pode ser dito num
poema” — afirma que a execu¢@o de um poema possui modos infinitos
de se dar, o que lhe forneceria sua humanidade potencial — embora nao
uma humanidade humanista.

A proposi¢ao “tudo pode ser dito num poema” relembra o
principio que Jacques Derrida assegura a literatura: “o direito a dizer
tudo” (1995, p. 47). Se para o pensador esse “dizer tudo” (tout dire)
ganha tragos de indecidibilidade entre “dizer tudo” e definitivamente e
“dizer qualquer coisa” (2014, p. 49), o poeta Melo e Castro claramente
opta por um dizer tudo como um dizer infinito, embora hoje esse “direito”
da literatura tenha sido confiscado como um dizer definitivo de leis que
punem, bloqueiam novas combinagdes e direcionam caminhos coletivos.
Esse principio — “poder dizer tudo” —, deslocado como “infinito” por
Melo e Castro, liga o destino das democracias modernas ao destino da
literatura moderna, segundo Derrida, e faz com que nos deparemos com
um dos muitos impasses contemporaneos relativos a pratica da liberdade
de expressao.

Eu diria, portanto, que Melo e Castro e Herberto Helder, em seus
atos poéticos demonstram de modo coerente ao longo das décadas o
que pode a poesia quando faz valer seu “direito a dizer tudo”. Em suas
combinagdes poéticas estao duas das chaves de resisténcia - infinito e
segredo —aos assombros moralistas e punitivistas que ganham discursos
politicos conservadores e progressistas no século XXI. Seus poemas
mostram um pouco como, pela mesma linguagem que nos controla
legalmente, podemos achar infinitas poténcias de dizer o que ainda nao
foi dito e nunca sera totalmente, pois permanece sempre em algum ponto
como segredo, pois tudo (sempre) pode ser dito num poema, sobretudo
o que ainda nao foi dito.



74 Revista do CESP, Belo Horizonte, v. 40, n. 63, p. 59-74, 2020

Referéncias

BERNARDINIL A. F. (org.). O futurismo italiano. Sdo Paulo: Perspectiva,
1980.

BURGER, P. Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega, 1993.

CAMOES, L. de. Os Lusiadas. Ed. Alvaro J. da Costa Pimp3o. Lisboa:
Imprensa Nacional-Casa da Moeda/Instituto de Alta Cultura, 1972.

CRARY, J. 24/7: capitalismo tardio e fins do sono. Sao Paulo: Cosac
Naify, 2014.

DERRIDA, J. Paixoes. Sao Paulo, Papirus, 1995.

DERRIDA, J. Essa estranha instituicao chamada literatura. Belo
Horizonte: EDUFMG, 2014.

HELDER, H. Poemas completos. Porto: Porto Editora, 2014.

MELO E CASTRO, E. M. de. O fim visual do século XX e outros textos
criticos. Org. Nadia Batella Gotlieb. Sao Paulo: EDUSP, 1993.

MELO E CASTRO, E. M. de. Antologia efémera (1950-2000). Rio de
Janeiro: Lacerda, 2000.

PESSOA, F. Poemas de Alvaro de Campos. Ed. Cleonice Berardinelli.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2012.

Recebido em: 11 de fevereiro de 2020.
Aprovado em: 24 de fevereiro de 2020.



	_Hlk25309742
	_GoBack

