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No ensaismo de Silvina Rodrigues Lopes ¢ digno de nota o
olhar reincidente sobre certa impropriedade da literatura (o desajuste,
a estranheza, o atrito, a monstruosidade...), sempre no encalgo de uma
anomia arisca, que nela resiste ao tratamento tedrico. Em a anomalia
poética, conjunto de ensaios publicado pela Chao da Feira, o leitor ¢
incitado a tatear algumas partes dessa criatura quando ela se aproxima
do discurso critico, observar os seus rastros quando ela nao lhe ¢ mais
tangivel e perscrutar os seus rumos a partir da memoria da sua passagem.
Silvina desenvolve uma reflexdo que se estabelece marginalmente,
vacilando, distanciando e aproximando as posi¢des de onde se toma a
literatura, o que estremece os tapumes das “Ciéncias Humanas” e faz
ressoar algo no ponto cego de todas elas. Divididos em trés capitulos
(I. ficcao e testemunho; II. o artificio, a técnica; III. valor), os ensaios
perpassam questdes relativas a historia, a linguagem e ao sentido para
dimensionar em que termos a literatura responde a cada qual sem se
encerrar em nenhuma delas.

literatura e circunstdncia colocara em discussdo o pressuposto da
“exigéncia de sentido”, apontando como esta “rasura o acontecimento”
e, por conseguinte, deixa de lado o elemento decisivo da circunstancia,
cuja “forca do continuo linguagem-mundo” “leva os outros dominios
do pensamento a questionarem a sua propria estabilidade” (p. 13).
Silvina pontua que sua dupla a¢do sobre o imaginario — “ao mesmo
tempo passividade radical e esfor¢co de libertacdo do fascinio em que
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se dissolveria” — expde a necessidade de distingdo acurada entre a
ficcionalidade e a literatura, na medida em que esta ultima sobrepde
sensivel e inteligivel sem dialetiza-los, dispondo da capacidade de se
retirar dos ambitos institucionais que tendem a aprisiona-la e garantindo
sua sobrevivéncia pelo saber de uma “memoria ndo-subjectiva” (p. 28).
Essa anterioridade diria, portanto, de uma intimidade construida sob uma
aceitacdo pactuada no ato da leitura e extensiva a atividade critica, na qual
a singularidade seria garantidora da poténcia gerada pela multiplicidade
de respostas a obra.

literatura no limite da fic¢do detém-se sobre a relagdo entre
literatura e ficcao suscitada no ensaio anterior e aqui explorada a partir da
defesa da limiaridade da literatura como elemento de distingao em relagao
a uma ficcionalidade geral. Retomando a interpolacdo de uma “tradi¢ao
fundacionalista” subordinada a um “telos definido como lei de unidade da
composi¢do” (p. 41) pela razao kantiana e o espraiamento da “filosofia do
‘como se’ a outras esferas da atividade humana” (p. 45), compreende-se
a emergéncia de uma pletora de teorias de apelo igualmente teleologico
a respeito da relagdo do objeto artistico com o ficcional. A passagem do
dois ao trés encontraria seus termos na formulac¢ao do sublime kantiano,
conjugando “um esfor¢o de representagdo que assim se concretiza na
fragmentacdo e na quebra de ligagdes e ndo tanto, ou ndo apenas, no
confronto com a ideia de irrepresentavel” (p. 60).

Em da necessidade a intranquilidade, por sua vez, Silvina
estabelece como ponto de partida a vinculagao por vezes denegada entre
o humano e o terror, para desenvolver uma reflexao sobre a intimidade
da literatura com a morte. Se o terror permeia a historia humana que se
constitui sob “a consciéncia de mortalidade e o desejo de encontro” (p.
62) importaria relacionar o seu “desaparecimento do horizonte politico
do Ocidente” (p. 62) a sedimentacdo de processos de violéncia sob a
condi¢do de estatuto tacito. Numa chave batailliana, o ambito das criagdes
culturais ndo completamente submetidas a institucionalizagdo da cultura
ainda reside a possibilidade de veiculagao do terror enquanto “experiéncia
de mortalidade” (p. 66) frente a “matriz asfixiante” e ao imperativo da
identidade da economia capitalista.

estilo, génese e exemplaridade propde-nos acompanhar uma breve
arqueologia do conceito de estilo e suas imbricagdes nos processos de
institucionalizagcdo da arte que visam a sua assimilagdo pela cultura.
Curiosamente, € a partir da implosao do estilo pelas vanguardas do século
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XX e do “estilhagamento dos aparelhos institucionais de conformagao
e circunscricdo da arte” (p. 83), que Silvina identifica a emergéncia da
percepcao do estilo sob o principio de exemplaridade, “o facto de exercer
um efeito, simultaneamente de reconhecimento e incitagao” (p. 86). A
exemplaridade, portanto, conduziria o estilo a uma condi¢do de hibridez
constitutiva, sendo ele “menos um conjunto de tragos identificadores,
mas, pelo contrério, (...) seu movimento de fuga a identificacdao” (p. 88).

J& em literatura e hipertexto, Silvina apresenta uma contrariedade
de inicio: a das definigdes de hipertexto nos campos da informatica e
da literatura. Seu argumento € o de que as possibilidades de ruptura da
sequencialidade suscitadas pela eletronica “de facto ndo rompem com
ela, pelo contrario, apenas impdem uma soma de sequéncias” (p. 90).
Se o hipertexto eletronico apenas reproduz a operagao combinatdria e
replicadora da escrita, a literatura, por seu turno, conta com o “momento
decisivo da leitura”: enquanto “tensdo para escapar ao infinito” (p. 94)
estabelece a “relacdo de extensdo e intensidade” (p. 95). Por isso, a
nocao de hipertextualidade acrescenta aos estudos literarios quando lhes
remete a essa condicao contingente e historica, ou seja, quando permite
a realizagdo plena da leitura literaria, “impossivel como automatismo”
(p. 104). uma paisagem estranha desenvolve a critica a homogeneizacao
da logica eletronica contrapondo a “simetria especular” reprodutora “da
oposicdo entre o homem e técnica” (p. 111) ao elogio da estranheza.
Tudo leva a crer, entretanto, que fundamental ao ensaio ¢ a paisagem
estranha que o compde, um suplemento, um “anexo” que narra uma
cena parodica do esboroamento da “equacgao arte = verdade suprema =
poder” (p. 115), protagonizada pelo Professor Pasmolive, uma espécie
de “duplo verbal perfeito” de Dr. Pangloss, que tem a sua monomania do
“PROJECTOQO” abalada por um “desvio” —uma “algazarra de fantasmas:
criangas, cdes que correm” (p. 121) e devorada pela “brecha” que se
abre no meio da terra, a violéncia propria do devir de vida e morte que
o Professor recusava.

Em improprio para consumo parte-se da premissa pela qual na
obra de arte “ a relagdo do finito ao infinito” (p. 128) mantém-se pelo
compromisso constantemente renovado entre o gesto do artista e seu
publico para analisar os problemas que se desdobram dos esquemas de
gestao politica que a ela se aplicam. Da irresolugdo do ‘calculo’ do poeta
no mundo a recusa da subordinacdo as instituicdes pela arte do século
XX culmina-se em “admiti-la como elemento da vida” (p. 135), o que
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implica em “um mundo da arte isolado da vida”, “um campo autdbnomo
(...) e assente no pressuposto de uma clivagem entre a vida identificada
com a ordem biologica (...) e uma transcendéncia constitutiva da ordem
do sentido” (p. 139). Por isso, em nome da aceitagdo do didlogo como
garantidor da arte, Silvina propde a admissao da recusa ao imperativo
da popularizagdo e a “tirania do marketing” (p. 141).

No ensaio a arte, afirmagdo incomensuravel, dedicado 8 memoria
de Daniel Costa, uma analise da relagdo entre teoria e pratica nos
processos de produgdo e circulacdo da arte a partir da obra de Daniel
conduz o leitor para a reflexdo sobre a decisdo que sustenta a relacdo do
teorico com as obras. Frente a “dualidade endeusamento-aproveitamento”
da arte contemporanea, “cabe ao pensamento abrir as portas para o
exterior dessa oposi¢ao” (p. 153). A partir dai percebe-se que nao ¢ a
teoria produzida num vacuo especulativo, tampouco experimentagao
que visa a um efeito planejado, mas sim de um encontro que se dirige ao
inacabado que o pensamento surge como “desejar e guardar no coragao
aquilo que nos aproxima e faz pensar” (p. 157). nascer da memoria
também trata da memoria na (da) obra de Daniel Costa, uma reflexdo de
certo modo conduzida pelo olhar do artista que percebia seu trabalho “
‘no limite’”” da adesao e da ruptura com as imposi¢des do mundo da arte.
Ha da parte de Silvina uma confiang¢a no entrangamento da promessa que
alimenta a expectativa e 0 excesso que garante o inacabamento da arte,
dela desdobra-se também um pensamento “no limite” que encontra na
obra de Daniel o potencial vertical do “voo que nasce da memoria™: «
a possibilidade de flutuar num espaco sem clivagens” em que “o fundo
sustenta a forma porque ¢ da mesma natureza que ela” (p. 163).

a anomalia poética apresenta as linhas gerais do contexto pelo
qual a arte contemporanea ¢ sustentada, grosso modo, por premissas
que minam a irredutibilidade que lhe é fundamental. Do “marketing
econdmico” ao “marketing simbolico” (p. 165), verifica-se um niilismo
que pressupde a previsibilidade de “criadores” e “consumidores” de
arte (p. 168), algo que Silvina contestara pela retomada do conceito de
poiesis ¢ sua intima vinculagdo a uma prdxis, um trabalho que se da,
sobretudo, na leitura. Na leitura enquanto “duelo com o indizivel que s6
cadaum pode travar” (p. 171) residem, portanto, a desmedida e o desafio
da anomalia poética. arte, politica, a volta ao mar colocard em questao
a tendéncia autocratica dos discursos que advogam pela autonomia do
sentido, aspecto que pelo menos desde Nietzsche tende a conduzir o
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teor constatativo da denuincia a “ressonancia inquietante” (p. 174) de
um “ressentimento justificado” (p. 175). Na medida em que opera sob a
logica opositiva, a demanda por valores € refrataria a mudanga intrinseca
ao gesto criador, de modo que pensar em uma racionalidade estética cujo
critério principal de avaliagdo seja a exigéncia de coeréncia” em maior
ou menor medida implica no reconhecimento de uma “genealogia dos
valores” da qual o conceito de canone ¢ exemplo. Logo, a leitura do texto
literario sé restaria o que restou aos navegantes portugueses do século
XVI langados ao mar sob a vertigem dos ventos contrarios: “entregar-se
ao turbilhdo dos ventos para daquilo que parecia um obstaculo fazer um
aliado, arriscando corajosamente a constru¢ao de uma hipétese” (p. 187).

Ao fim do percurso, o leitor poderia supor ter em maos a reposta
para a questao suscitada no inicio deste texto, sobre a reincidente escolha
de Silvina pela dissonancia, pelo desvio, pela quebra, pela diferenga. Mas
se a literatura ¢ aquele estremecimento que vem das interferéncias dos
discursos que colocamos em obra a partir das obras, nao ha ensinamento
ou resposta possivel além da inquietagdo do pensamento a que elas no
langam pela leitura. A partilha da leitura mostra, mais do que demonstra,
o segredo sem mistério da anomalia poética, que nos ¢ revelado de saida
no livro: “a cada obra corresponde uma poténcia de percepgao/ expressao
(...) que s6 pode ser um gesto sem autoridade, fragmentario, de criagao
do multiplo irredutivel” (p. 7).
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