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Resumo: Por muito tempo, o trabalho intelectual, publico e artistico
foi feito majoritariamente por homens. E sabido que, as mulheres, foi
relegado o ambiente doméstico e a vida privada. No entanto, o0 mundo
estd em processo de mudanga — ainda que lenta e gradual. Atualmente,
nao so a nossa sociedade, mas também os estudos literarios estao atentos
as producdes de outras vozes que foram silenciadas durante grande
parte da Historia e que agora se levantam com uma forga arrebatadora
e irrefredavel: vozes de mulheres, negros, indigenas, homossexuais,
transexuais, dentre outros corpos que foram alijados da possibilidade
de se ins(es)creverem no processo historico, politico, social e artistico.
Nessa esteira, contemporaneamente, €, sobretudo, um ato politico
estudar textos ndo s6 escritos, mas também protagonizados por sujeitos
que foram historicamente subalternizados. Concebendo o trabalho
académico como uma pratica politica, este artigo tem como objetivo
realizar uma anélise de alguns elementos peritextuais presentes no livro
O meu amante de domingo (2014), da portuguesa Alexandra Lucas
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Coelho, enfocando nas suas relacdes com o texto literario. Para isso,
utilizaremos, principalmente, como aporte tedrico, a obra Paratextos
editoriais, de Genette (2009).

Palavras-chave: Alexandra Lucas Coelho; O meu amante de domingo;
paratexto; peritexto.

Abstract: For a long time, intellectual, public and artistic work was
done mostly by men. It is known that women have been left out of
the home environment and private life. However, the world is in the
process of changing — albeit slow and gradual. Nowadays, not only
our society, but also literary studies, are attentive to the productions
of other voices that have been silenced during much of History and
that now arise with an overwhelming and unstoppable force: voices of
women, blacks, indigenous people, homosexuals, transsexuals, among
other bodies that were excluded from the possibility of write in the
historical, political, social and artistic process. At the same time, it is,
above all, a political act to study texts not only written, but also carried
out by subjects who have historically been subordinated. Conceiving
academic work also as a political practice, this article aims to carry out
an analysis of some peritextual elements present in the book O meu
amante de domingo (2014), by portuguese Alexandra Lucas Coelho,
focusing on their relations with the literary text. For this, we will use,
mainly, as a theoretical contribution, the work of Genette (2009).

Keywords: Alexandra Lucas Coelho; O meu amante de domingo;
paratext; peritext.

Introduciao

As produgdes intelectuais e literarias de mulheres foram, durante
séculos, silenciadas de diversas formas: obras de autoria feminina
foram associadas aos nomes de homens, mulheres foram impedidas
de publicarem seus textos ou apenas conseguiram publicar suas obras
anonimamente ou com pseudonimos. Dado que estamos tratando, neste
artigo, da obra de uma autora contemporanea portuguesa, citemos,
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dentro da historia da literatura de Portugal, dois casos de escritoras,
apontadas pela pesquisadora brasileira Constancia Lima Duarte no texto
“O canone literario e a autoria feminina” (1997), que se relacionam a
este silenciamento imposto as mulheres.

Segundo Duarte (1997), Maria da Felicidade do Couto Browne
(1797-1861), poetisa portuguesa do século XIX, ndo publicou nenhum
livro, porque teve todos os manuscritos queimados, assim como sua
biblioteca, por um filho enciumado do talento de sua mae. Os poucos
versos que sobraram estavam publicados sob pseudonimo e foram
recolhidos de jornais e revistas literarias da época. Outro caso ¢ o de
Publia Horténcia de Castro (1548-1595), poetisa portuguesa pertencente
a aristocracia do século 16, que, ao invés de se refugiar num convento,
decidiu vestir-se de homem para ter acesso e frequentar a Universidade
de Lisboa. De acordo com Duarte (1997), Publia formou-se aos 17
anos em Filosofia e ficou famosa como uma profunda conhecedora de
Teologia, Filosofia e Direito Candnico. Dessa forma, e ainda citando
Duarte (1997), podemos perceber que as mulheres passaram por
obstaculos significativos para terem seus trabalhos de ordem intelectual
validados, quando nao sofreram diferentes sangdes porque queriam ter
acesso a espacos publicos, culturais e académicos. No entanto, essa
realidade tem se transformado a partir da luta feminista empreendida
socialmente para que a populagdo feminina possa ter direitos garantidos,
como acesso a educacdo, a vida publica, aos espagos politicos, a
experiéncia profissional etc. Essas mudangas também se fazem sentir
no meio literario: estamos vivenciando, contemporaneamente, um
maior interesse dos leitores e do mercado editorial em livros que sejam
produzidos ou protagonizados por grupos considerados minoritérios,
como mulheres, negros, homossexuais etc.

Nessa esteira de publicagdes contemporaneas de literatura
de autoria de mulheres, insere-se a escritora com a qual estamos
trabalhando. Diferentemente de varias artistas que tiveram suas
trajetorias académicas, profissionais e intelectuais interditadas,
Alexandra Lucas Coelho estudou teatro em Lisboa no Instituto de
Formagdo, Investigagdo e Criagdo Teatral (IFICT) e formou-se em
Ciéncias da Comunicacao pela Universidade Nova de Lisboa. Alexandra
tem, como oficio, a palavra. Além de ser uma escritora portuguesa
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premiada', trabalha também como jornalista, tendo viajado a varias
partes do mundo, como Oriente Médio, México e Brasil. As referéncias
a esses lugares aparecem em suas obras publicadas, como € o caso de
Oriente Proximo (2007), resultado de uma experiéncia como jornalista
em Israel e nos Territorios Palestinos Ocupados; Viva México (2010),
obra em que Alexandra narra sua viagem a esse pais latino-americano;
e Deus-darad (2016), narrativa que tem como ambientacdo a cidade do
Rio de Janeiro.

O livro o qual vamos analisar, O meu amante de domingo, foi
publicado em 2014 pela editora Tinta da China. A obra gira em torno de
uma mulher de 50 anos, divorciada, sem filhos, doutora em Literatura e
revisora. No romance, ela estd se dedicando a uma revisao de Ulysses,
do autor irlandés James Joyce. E importante ressaltar as trés categorias
narrativas ocupadas por essa mulher dentro da obra, pois ela pode ser
compreendida como: personagem, uma vez que temos acesso as suas
historias e atos cometidos na narrativa; narradora, pois € a partir de sua
voz que temos acesso a narrativa transcorrida no livro; e autora, uma
vez que dentro do livro temos a informacao de que ela esta trabalhando
na confeccdo de uma obra ficcional autoral. Somos apresentados,
entdo, as acdes e aventuras ndo soO intelectuais, mas sexuais dessa figura
feminina que ndo sabemos do nome nem de suas caracteristicas fisicas,
a ndo ser que ¢ “aquilo que se chama de mignone, cinquenta quilos
aos cinquenta anos” (COELHO, 2014, p. 23). O romance se desenrola
a partir do desejo de vinganca da personagem-narradora-autora, que,
movida pela furia, quer matar um homem. No desenrolar do romance,
temos acesso as motivacdes pelas quais essa mulher deseja matar um
determinado personagem masculino.

A obra ¢ composta por inimeras referéncias intertextuais tanto a
cultura erudita quando a cultura de massa, sendo essas referéncias nao
s0 de Portugal, mas de paises como Brasil, Canada, Fran¢a ¢ Estados
Unidos. Isso demonstra ndo s6 o potencial dialdogico do romance de
Alexandra Lucas Coelho, mas também um fator multicultural na
enfibratura de seu texto. A titulo de exemplo, ocorrem, na narrativa,
mengdes a Caetano Veloso, Machado de Assis, Nelson Rodrigues,

! Grande Prémio de Romance e Novela APE/ Diregdo-Geral do Livro, dos Arquivos
e das Bibliotecas, 2012.
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Honoré de Balzac, Leonard Cohen, Janis Joplin etc. A obra, dividida
em 43 capitulos curtos, possui, na tessitura textual, um amalgama entre
alta literatura, como no caso das referéncias literarias canonicas; cultura
pop, como ¢ o caso do funk e do rock; discursos marcadamente erdticos,
com a descricdo detalhada e direta sobre atos sexuais; utilizagao de
linguagem pictdrica, com uso de emojis; entre outros.

Algumas das caracteristicas acima, presentes na narrativa de
Coelho, também se encontram nos recursos paratextuais editoriais. A
partir disso, o objetivo deste trabalho ¢ empreender uma analise de
alguns elementos — ilustracdo da capa, titulo, nome da autora e texto
da quarta capa — do livro de Alexandra Lucas Coelho publicado em
2014 pela editora Tinta da China, focalizando suas relagdes com o texto
literario.

Analise de alguns peritextos da obra O meu amante de domingo

Em 1987, Gérard Genette langa originalmente em francés a
obra Seuils, tendo sua primeira publicagdo no Brasil em 2009 com
o nome de Paratextos editoriais. Neste livro, Genette (2009) afirma
que a obra literaria consiste em um texto, ou seja, em uma sequéncia
mais ou menos longa de enunciados verbais mais ou menos plenos de
significagcdo. No entanto, segundo Genette (2009), esse texto raramente
se apresenta sem o refor¢o ou acompanhamento de um certo niamero de
producdes — verbais ou ndo — como, por exemplo, nome do autor, titulo,
ilustragdes, prefacios, epigrafes etc. Para o critico francés, “o paratexto
¢ aquilo por meio do qual um texto se torna livro e se propde como tal a
seus leitores, e, de maneira mais geral, ao publico.” (GENETTE, 2009,

p. 9).

Justamente em relagdo a esses elementos, Genette (2009)
discorre que o estudioso de literatura nunca sabe se deve ou nado
considera-los como parte do texto a ser analisado. No entanto, esses
elementos, nomeados por Genette de paratextos, prolongam e cercam
o texto literario propriamente dito e sdo justamente eles que realizam a
ponte entre obra e leitor. Desse modo, para o autor francés, os paratextos
contribuem para que a obra se apresente e se torne presente no mundo,
tendo relagdo com a sua recepgao e seu consumo.



88 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 41, n. 65, p. 83-101, 2021

De acordo com a classificagdo proposta por Genette (2009),
os paratextos podem ser divididos em duas categorias: peritextos e
epitextos. Os peritextos se referem aos elementos que se situam em
torno do texto — capa, titulo, nome do autor etc. — e que se encontram
sob responsabilidade direta e principal, embora nao exclusiva, de um
processo editorial. Ja os epitextos, considerados mais distantes, referem-
-se a conversas, entrevistas, diarios etc.:

Um elemento de paratexto, se pelo menos consiste numa
mensagem materializada, tem necessariamente um /ugar,
que se pode situar em relagdo aquela do proprio texto: em
torno do texto, no espago do mesmo volume, como o titulo
ou o prefacio, e, as vezes, inserido nos intersticios do texto,
como os titulos de capitulo ou certas notas; chamarei de
peritexto essa primeira categoria espacial, com certeza
a mais tipica e da qual trataremos nos onze primeiros
capitulos. Ainda em torno do texto, mas a uma distancia
mais respeitosa (ou mais prudente), todas as mensagens
que se situam, pelo menos na origem, na parte externa
do livro: em geral num suporte mididtico (conversas,
entrevistas) ou sob a forma de uma comunicago privada
(correspondéncias, didrios intimos e outros). A essa
segunda categoria eu batizo, na falta de um termo melhor,
de epitexto, e que ocupard os dois ultimos capitulos.
Como deve, doravante, ser automatico, peritexto e
epitexto dividem entre si, exaustivamente e sem descanso,
o campo espacial do paratexto; dito de outra forma, para
os amantes de férmulas, paratexto = peritexto + epitexto
(GENETTE, 2009, p. 12, grifos do autor).

A partir das consideragoes de Genette e entendendo que os elementos
paratextuais se relacionam com a arquitetura da publicacdo do romance,
nosso intuito € fazer uma analise de alguns peritextos presentes no livro O
meu amante de domingo. E importante ressaltar que, neste trabalho, estamos
tomando como objeto de analise a edi¢do do romance publicada em 2014 pela
editora portuguesa Tinta da China. Atualmente, o livro de Alexandra Lucas
Coelho passou por uma nova edicao pela Editorial Caminho, a qual ¢ diferente
da que nos propomos a analisar neste artigo. Citemos um exemplo: embora o
titulo e o nome da autora estejam evidenciados nas duas edi¢des, ha diferenca
entre as duas capas no que se refere ao design editorial: na capa da edigdo
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da editora Tinta da China tem-se o desenho de uma mulher; j& na capa da
Editorial Caminho ¢ apresentada uma pa e uma picareta, conforme podemos
notar abaixo:

Figura 1 — Capa do romance O meu amante de domingo.
Lisboa: Tinta da China, 2014.

O meu amante
de domingo

\y
=/

Alexandra
Lucas Coelho

Figura 2 — Capa do romance O meu amante de domingo.
Lisboa: Editorial Caminho, 2014.

AMANTE
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Nossa hipotese € a de que os peritextos da edi¢do da Tinta da China
que foram analisados neste artigo — ilustra¢ao da capa, titulo, nome da autora
e texto da quarta capa — nos apresentam questdes relativas a tematicas como
(I) a representatividade feminina na literatura e (II) o imaginario social sobre a
escrita de autoras mulheres. Por acreditarmos que esses dois aspectos citados
anteriormente se fazem mais presentes em alguns elementos da edicdo da
Tinta da China, optamos por realizar a analise dessa edi¢do e dessa editora.

Abaixo, estdo a capa e a quarta capa as quais analisaremos nesta se¢ao
do trabalho:

Figura 3 — Capa e quarta capa do romance O meu
amante de domingo. Lisboa: Tinta da China, 2014.

O meu amante
de domingo

| o

Alexandra

Fonte: COELHO, 2014. n.p.

Texto da quarta capa: Uma mulher estd decidida a matar um
homem, entre a sua casa no Alentejo e as idas a Lisboa, ao domingo.
Durante um més, no Verdo de 2014, acompanhamos os planos de
tortura, o livro que ela decide escrever e os varios cumplices: amantes
e amigos, vivos e mortos, incluindo Nelson Rodrigues, Balzac e Joyce.
O alvo da vingan¢a é um caubdi.
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Alguém com uma vingang¢a nunca esta sozinho. Uma espécie de
negativo da paixdo, destruida a fotografia. O que foi luz é escuriddo, o
que foi escuriddo é luz. E dessa energia reversa, adversa, que brota a
pulsdao de um amante: o pau como manguito a morte.

Como se pode notar, temos quatro informagdes que serdo os
primeiros contatos do publico com a obra: o nome da autora, o titulo do
livro, a imagem de uma mulher vestida com roupas de estilo western e
o texto da quarta capa.

O primeiro aspecto que analisaremos ¢ a evidéncia que o0 nome
de Alexandra Lucas Coelho ocupa na capa do livro. De acordo com
Genette (2009), a inscri¢do do nome verdadeiro ou ficticio do autor
nunca foi tdo natural como atualmente pensa-se que €. Genette discorre
que a invengao do livro ndo imp0s esse elemento paratextual tdo intensa
ou rapidamente. A respeito desses textos que nao possuiam autoria, €
citando os manuscritos antigos e medievais, o critico francés exemplifica
que “durante séculos, ndo dispuseram por assim dizer de um lugar para
colocar indica¢des como o nome do autor e o titulo da obra, a ndo ser
uma mengao integrada, ou antes imersa nas primeiras (incipit) ou nas
ultimas frases (explicit) do texto.” (GENETTE, 2009, p. 39).

Apesar das categorias e proposicdes de Genette (2009)
serem importantes para este trabalho, uma vez que ele sistematiza e
conceitualiza elementos os quais estamos analisando, ¢ importante
também destacar nossas ponderagdes sobre o tratamento que o critico
francés dispensa em relacdo a categoria “Nome do autor”.

No capitulo “O nome do autor” da obra Paratextos Editoriais,
mais especificamente na secdo “Onimato”, Genette escreve, de modo
deveras redutor, sobre a questdo relacionada ao género do autor e a
utilizagdo dos sobrenomes dos pais e dos maridos pelas autoras
mulheres:

O nome de um total desconhecido pode indicar, além
da pura “designacdo rigida” da qual falam os logicos,
diversos outros tragos da identidade do autor: muitas
vezes seu sexo, que pode ser de uma pertinéncia tematica
decisiva, as vezes sua nacionalidade ou seu perfil social
(a particula, se ouso dizer, ainda causa impressio), ou seu
grau de parentesco com alguma pessoa mais conhecida.
Além do mais, o “nome de familia” de uma mulher ndo
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¢, em nossa sociedade, uma coisa simples: uma mulher
casada deve optar pelo nome do pai, pelo do marido ou
por alguma associagdo entre os dois, as duas primeiras
escolhas sdo por principio obscuras para o leitor, que ndo
poderd inferir delas um estado civil, mas ndo a terceira, e
muitas carreiras de mulheres de letras sdo pontuadas por
essas varia¢oes onimicas reveladoras de variacées do
estado civil, existenciais ou ideologicas (aqui, ndo temos
exemplo). Com certeza estou-me esquecendo de outros
casos também pertinentes, mas esses sdo suficientes para
confirmar que “manter seu nome” ndo ¢ sempre um gesto
inocente (GENETTE, 2009, p. 41-42, grifos nossos).

Hé uma outra meng¢ao, também bastante redutora, que Genette
faz a respeito da escrita de autoria de mulheres e que estd no comego
de sua obra, quando ele afirma que os paratextos podem ter peso na
recepcao do texto literario:

Chamo de factual o paratexto que consiste ndo numa
mensagem explicita (verbal ou ndo), mas num fato cuja
propria existéncia se € conhecida do publico acrescenta
algum comentario ao texto ¢ tem peso em sua recepcao.
Assim como a idade ou sexo do autor (quantas obras, de
Rimbaud a Soliers, devem parte de sua gloria ou sucesso
ao prestigio da juventude? E leriamos um “romance de
mulher” do mesmo jeito que qualquer romance, isto é,
um romance de homem?) [...] (GENETTE, 2009, p. 14,
grifos nossos e do autor).

Apesar de citar, neste primeiro momento da obra, o “romance
de mulher”, o critico francés nao aprofunda acerca disso no capitulo
em que ele escreve sobre o nome do autor. Ademais, numa pergunta
retdrica, conforme podemos notar acima, Genette separa o “romance de
mulher” de “qualquer romance”. Ao enunciar isso, ¢ evidente a posi¢ao
de Genette: existe um imaginario social do leitor e dele mesmo — vide
o uso da primeira pessoa do plural — em relacdo as narrativas escritas
por mulheres, ou seja, fica subentendido que para Genette o género do
autor ou da autora influencia no ato de leitura e na recepg¢ao da obra pelo
publico. Outro dado que notamos ¢ que Genette (2009), por exemplo,
comenta acerca do sobrenome do pai € do marido no caso de autoria
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de mulheres, mas ndo cita, por exemplo, nas se¢des “Anonimato” e
“Pseudonimato”, a importancia que teve o carater socio-histdrico no
fato de as mulheres, em sua grande maioria, terem se visto obrigadas,
em épocas passadas, a utilizarem o recurso paratextual do anonimato
ou do pseudonimato. Logo, ¢ importante, neste trabalho, ressaltar que
muitas autoras tiveram que se valer de estratégias como omissao de
autoria para terem a possibilidade de publicagdo ou validagdo social
de suas obras, além de protegerem seus familiares e circulos sociais de
possiveis retaliagdes, conforme explana Duarte (1997):

Alarga utilizagdo de pseudénimos por parte das escritoras,
que mencionei hd pouco, visava precisamente preservar a
imagem e proteger o circulo mais intimo da pressdo social,
advinda da exposi¢cdo publica. Havia como que uma
“censura no ar”’, uma oposicao implicita contra a mulher
que escrevesse. Daf muitas optarem por fazé-lo de forma
camuflada, usando apenas as primeiras letras do nome,
como Nisia Floresta, por exemplo, a pioneira do feminismo
no Brasil e autora de Direitos das Mulheres e Injustica dos
Homens (de 1832), que assinou parte de sua obra como
N.F; NFB.A.; ou B.A. E as irméas Bronté — lembram-
se?—foram inicialmente conhecidas como os irmaos Bell,
porque assinaram os primeiros livros, inclusive Jane Eyre
e O Morro dos Ventos Uivantes, como Currer, Ellis e
Acton Bell. Também o anonimato—a mdscara perfeita
da invisibilidade — permitiu as mulheres escamotear
o conflito que deve ter sido para muitas um motivo de
angustia: ou proteger-se e ter vida privada, ou assinar uma
obra e expor-se pela publicagdo de suas idéias. Entre o
ideal feminino e a imagem de artista havia, nesses tempos,
uma incompatibilidade quase inconcilidvel. Virginia
Woolf sugere, inclusive, que muitos daqueles andnimos
que escreveram tantos poemas, romances e novelas para
0s jornais e revistas literdrias devem ter sido na verdade
anénimas, no feminino, o que pode bem ser verdade
(DUARTE, 1997, p. 90).

Se, como afirma Genette (2009, p. 14), “todo contexto forma
paratexto”, entdo, cabe a n6s apontarmos, neste trabalho, que confrontar
a questao paratextual de anonimato ou pseudonimato com a questao de



94 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 41, n. 65, p. 83-101, 2021

autoria de mulheres ¢ trazer a baila as opressdes as quais as mulheres
estavam/estdo submetidas, pois casos de ocultagdo da autoria ou a
utilizacdo de pseudonimos pelas autoras denunciam determinadas
conjunturas historico-sociais ndo s6 delas e de leitore(a)s, mas da
sociedade como um todo. Desse modo, o fato de, atualmente, o nome de
uma mulher estampar a capa de um livro, como € o caso de O meu amante
de domingo, € ndo so6 algo a ser analisado do ponto de vista editorial da
obra, mas também do ponto de vista de mudangas conjunturais sdcio-
-historicas as quais a nossa sociedade atravessa. Assim, a historia das
mulheres na literatura se relaciona, sem duvida, com o /ocus social e de
enunciagdo ocupado por elas na sociedade.

Em relacdo ao nome da autora na capa do romance analisado,
notamos que ele aparece de maneira bastante destacada, com fonte
de tamanho semelhante ao préprio titulo do livro. Diferentemente da
poetisa portuguesa Maria da Felicidade do Couto Browne e de tantas
outas mulheres em séculos anteriores, Alexandra Lucas Coelho tem sua
autoria evidenciada no produto editorial. Além de marcar, conforme foi
dito acima, uma mudanga de ordem social, isso também pode ter relagao
com ela ser uma autora e jornalista ndo s6 premiada, mas reconhecida,
o que ajudaria na vendagem e publicizagdo do livro. Genette (2009, p.
41) explica como a evidéncia do nome de uma personalidade famosa
no livro pode ser uma estratégia editorial: “Entdo, o nome nao ¢ mais
uma simples declinacao de identidade (‘o autor se chama Fulano’), ¢
o meio de colocar a servi¢o do livro uma identidade, ou, melhor, uma
personalidade, como bem diz o uso midiatico; ‘Este livro é de Fulano
de Tal’”.

De imediato, também ¢ perceptivel que o titulo da obra contrasta
com o texto ndo verbal presente na capa, uma vez que, no imaginario
social de muitos daqueles que leem o titulo, pode habitar a nogao de
que o nd narrativo central € a historia de amor entre um casal, mais
especificamente entre uma mulher e um homem. E possivel que o leitor
tenha esse imaginario, dado que se trata de uma obra de autoria de
mulher, como ¢ evidenciado na capa.

A respeito dessas temadticas consideradas pelo senso comum
como tipicamente femininas, Duarte (1997) destaca que a critica
literaria feita majoritariamente por homens contribuiu para a ideia de
que mulheres teriam inclinagdo para escreverem determinados tipos
de temas e apresentarem dificuldade de se afastarem de experiéncias
subjetivas e sentimentais:
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Uma rapida pesquisa revela como essa critica masculina
de até meados do século via um texto de mulher e
assinala a recorréncia de algumas posigdes, como a
atribui¢do de um estatuto inferior a mulher-escritora —
com raras excegdes —, O constrangimento em apreciar
textos escritos por mulheres; a recomendagdo de formas
literarias mais “adequadas” a “sensibilidade feminina”,
como os romances sentimentais e os de confissdo
psicologica; a surpresa diante da representagdo da figura
masculina em determinados textos, em tudo diferente do
estere6tipo do homem viril, forte e superior dos escritos
de autoria masculina; e a dentincia de uma certa tendéncia
das mulheres em confundir vida pessoal com literatura,
que levou, inclusive, alguns criticos a afirmar que as
escritoras pareciam incapazes de se afastar da experiéncia
vivida para entrar no ponto de vista, na psicologia e na
linguagem de um outro (DUARTE, 1997, p. 91).

Na relagdo entre o titulo e o desenho, podemos perceber um
rompimento com esse imaginario. Apesar de falar a respeito do amante,
a figura da capa mostra uma mulher com uma espingarda na mao,
sozinha e vestida com roupa de caubdi. Nota-se, entdo, o contraste
com a expressdo “amante”, pois a imagem mais Obvia relacionada ao
titulo seria a representagdo pictdrica de um casal, uma vez que a palavra
“amante” se associa principalmente a duas cargas semanticas: aquele(a)
que ama ou aquele(a) que mantém relagdes extraconjugais. A respeito
da relacao entre titulo e narrativa, o vocabulo amante se relacionara
com a ideia dos casos extraconjugais, uma vez que a protagonista sai
eventualmente com homens casados, como € mostrado neste trecho da
narrativa: “Levei um minuto a responder, que pensara que ele estava
separado, mas também nao andava a procura de namorado, portanto
para mim ndo faria diferenga (...)” (COELHO, 2014, p. 24). No entanto,
acerca desse aspecto, o publico so sabera quando e se ler o romance.

Como dissemos acima, a tematica do livro de Alexandra Lucas
Coelho ndo ¢ o amor. No entanto, o titulo pode iludir o leitor que
acredita se tratar de uma obra sobre um casal romantico. Nesse ponto,
uma possibilidade de anélise € que o titulo O meu amante de domingo
poderia remeter, no imaginario social de parte do publico, a obras como
Sabrina e Julia, textos de autoria feminina popularmente chamados de
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romances cor-de-rosa e que foram muito comuns na década de 80. A
respeito dos chamados romances cor-de-rosa, Sousa (2014) estabelece
algumas caracteristicas:

Por englobar textos literarios de cunho sentimentalista e,
supostamente, por ser escrita por mulheres e lida em gran-
de parte pelo publico feminino, a literatura cor-de-rosa
também ¢ conhecida como literatura de mulherzinha ou
literatura agua-com-agucar. [...] O que prevalece na lei-
tura literaria cor-de-rosa ¢ o pacto narrativo estabelecido
entre a leitora e esse tipo de literatura, o qual a conduz a
uma situag¢do de cumplicidade em relagdo a ideia de que
0s protagonistas nasceram um para o outro e serdo felizes
para sempre. Numa analise analoga ao pacte de lecture,
de Le dictionnaire du littéraire, de Aron, Saint-Jacques ¢
Viala (2002), sobre o era uma vez dos contos fabulosos
(que indica tratar-se de um género ficticio), o slogan das
séries Sabrina, Julia e Bianca (Romances com coragdo)
estabelece um contrato textual entre o(a)s autore(a)s ¢ as
leitoras, que incide na idealizagdo de amor romantico, ou
seja, felicidade eterna via unido matrimonial. S6 assim o
texto ira se desenvolver, de forma a agradar o gosto das
leitoras (SOUSA, 2014, p. 17).

Todavia, a relagdo de didlogo ¢ irdnica, uma vez que, no
romance de Alexandra, tem-se claramente, a partir da informacao
textual da quarta capa, uma narrativa que trard, sobretudo, a historia da
vingan¢a de uma mulher de cinquenta anos contra um homem. Nossa
hipdtese, entdo, ¢ a de que hé uma ironia entre titulo e imagem, pois, na
analise que podemos fazer do desenho da capa do livro de Alexandra,
percebemos uma mulher sozinha, numa posigao altiva e com um objeto
frequentemente associado ao universo masculino (arma de fogo),
figuragdes essas que ndo se relacionam com os elementos tipicos das
capas dos romances cor-de-rosa, conforme se pode ver no exemplo
abaixo:
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Figura 4: Capas dos chamados romances cor-de-rosa.
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Fonte: SOUSA, 2014, p. 111.

Sobre o livro de Alexandra, a ilustracao da capa — a figura de
uma mulher sozinha — se conecta com a narrativa, pois, como dissemos,
a protagonista ¢ uma mulher divorciada e solteira, de cinquenta anos e
sem filhos. Ademais, podemos notar que a mulher da imagem nado tem
rosto. Numa possibilidade de andlise, ¢ possivel imaginar que a figura
feminina presente na capa ndo ter um esbogo da propria face possui
relagdo com o proprio texto literario, uma vez que, conforme foi dito
anteriormente, ndo ha no livro quase nenhuma informagao a respeito das
caracteristicas fisicas de nossa personagem-narradora-autora. Sobre a
recepcdo dessa obra, um dos efeitos de leitura que essa decisdo editorial
pode gerar ¢ o de que a mulher representada no livro pode ser qualquer
mulher e ter qualquer rosto, o que poderia resultar numa identificagao
com o publico de leitoras.

Um outro elemento a ser analisado enquanto peritexto € o
enunciado da quarta capa, que também elucida que a obra ndo se trata
de uma historia de amor, pois nos leva a entender que a narrativa escrita
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por Alexandra se trata de uma historia de vinganga, afinal, conforme ¢é
colocado, “uma mulher esta decidida a matar um homem” (COELHO,
2014, n.p.). Nesse ponto, o texto da quarta capa dialoga com a imagem
da capa, podendo causar nao sé impacto, mas curiosidade no publico
leitor que tem o primeiro contato com o livro a partir desses elementos.

Além disso, outro ponto a ser levantado ¢ o trecho o qual ¢
destacado na quarta capa. Como dissemos, o recorte escolhido para
figurar o peritexto ndo fala sobre o sentimento amoroso, mas sim sobre
a vinganca que a personagem-narradora-autora quer cometer contra um
homem. Além do trecho apresentar a forca da furia daquela que sera
a protagonista, na obra tem-se também o teor de uma das estratégias
formais que Alexandra se valera para contar a historia dessa mulher: o
discurso erotico. Isso pode ser facilmente percebido pela frase da quarta
capa: “E dessa energia reversa, adversa, que brota a pulsio de um
amante: o pau como manguito a morte.” (COELHO, 2014, n.p). Tendo
apresentado precisamente um trecho como esse, existe um duplo efeito
que pode ser causado no leitor pela expressdo “pau como manguito a
morte”: o choque e o interesse. Sendo o sexo e o palavrao dois tabus
para nossa sociedade — ainda mais quando ¢ enunciado pelo ponto de
vista de uma mulher —, a expressao supracitada na quarta capa do livro
desentranha, ja neste primeiro contato com o publico, aspectos que
vao perpassar a narrativa: uma protagonista que subverte linguistica
e socialmente aquilo que se espera do corpo feminino, uma vez que se
trata de uma mulher que fala livremente sobre sexo, conforme pode ser
visto neste trecho do romance: “Era um pau com que se podia trabalhar.
Nao muito comprido mas grosso, pelo menos no estado apopléctico em
que eu o via.” (COELHO, 2014, p. 31).

Adentrando na narrativa e estabelecendo a conexdo entre
peritexto e texto literario, percebemos que as caracteristicas que
transformam essa protagonista do livro em um corpo dissidente nao
estdo apenas no fato dela ser uma personagem que enuncia a palavra
“pau”, mas sim de se tratar de uma personagem mulher que enuncia
isso. Inclusive, em entrevista ao jornal portugués Publico em 2016, a
autora comenta:

A forma como a narradora fala reflecte esse estado de
espirito?
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Algumas pessoas disseram que esta mulher tem uma
linguagem desbragada, que significa que ela ndo domina
aquilo que quer dizer. Ora eu acho que ela domina o que
quer dizer. Por isso usa aquela linguagem. Acho que se
fosse um homem ninguém diria que usa uma linguagem
desbragada (COELHO, 2016, n.p.).

As dissidéncias acompanham a personagem-narradora-autora
nao so por ela utilizar um discurso marcadamente erdtico, mas em outros
pontos que se apresentardo ao longo da narrativa, como, por exemplo,
ela ter cinquenta anos, ser divorciada, nao ter filhos e mostrar-se como
uma mulher que possui vida sexual ativa; ela ndo corresponder a uma
das coisas que, culturalmente, ¢ esperada do corpo feminino, que ¢
procriar; e ela narrar aberta e descritivamente suas diversas experiéncias
sexuais — e com diferentes homens. Ademais, temos acesso também a
construgdo intelectual da protagonista: ela ¢ doutora em Literatura e,
frequentemente, cita e dialoga com autores da tradi¢do. Esses elementos
sexuais e intelectuais aparecem no texto da quarta capa, adiantando ao
leitor o que ele encontrara na narrativa, uma vez que, ao passo que hd a
expressao “pau como manguitos”, também ¢ dito que ela esta decidida
a escrever um livro e que tem como amigos Nelson Rodrigues, Balzac e
Joyce: “Durante um més, no Verao de 2014, acompanhamos os planos
de tortura, o livro que ela decide escrever e os varios camplices: amantes
€ amigos, vivos e mortos, incluindo Nelson Rodrigues, Balzac e Joyce.”
(COELHO, 2014, n.p.).

Logo, o corpo feminino que € construido noromance de Alexandra
serelaciona aum corpo em sua totalidade: na constru¢do da protagonista,
os aspectos intelectuais, fisicos e sexuais se amalgamam. Assim, se 0
leitor, ao ter o primeiro contato com a obra, levar em consideracao os
recursos peritextuais, ele certamente conseguird perceber, de antemao,
que a protagonista ndo ¢ uma mulher que se encaixard nos padrdes
médios e conservadores e que sexualidade e intelectualidade se fundirdo
na composi¢do da personagem, subvertendo o imaginario social que se
tem ndo apenas sobre as obras de autoria de mulheres, mas também
sobre as proprias mulheres.

Considerando que esses elementos analisados — capa, titulo,
nome da autora, ilustracdo da capa e texto da quarta capa — também
sao produtores de sentido juntamente com a obra literaria propriamente
dita, notamos que eles se relacionam a alguns procedimentos estéticos
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que vao ocorrer ao longo da narrativa. Mais especificamente, nesta
edi¢do, os paratextos que analisamos funcionariam, conforme aponta
Genette (2009), como uma espécie de zona indecisa entre o dentro e o
fora ou como uma porta de entrada para a narrativa:

Mais do que um limite ou uma fronteira estanque, trata-
-se aqui de um limiar, ou — expressdo de Borges ao falar
de um prefacio — de um vestibulo, que oferece a cada um
apossibilidade de entrar ou de retroceder. “Zona indecisa”
entre o dentro e o fora, sem limite rigoroso, nem para o
interior (o texto) nem para o exterior (o discurso do mundo
sobre o texto), borda, ou, como dizia Philippe Lejeune,
“franja do texto impresso que, na realidade, comanda toda
a leitura”. Com efeito, essa franja, sempre carregando um
comentario autoral, ou mais ou menos legitimado pelo
autor, constitui, entre o texto ¢ o extratexto, uma zona
ndo apenas de transi¢do, mas também de transagdo: lugar
privilegiado de uma pragmatica e de uma estratégia, deuma
acdo sobre o publico, a servi¢o, bem ou mal compreendido
e acabado, de uma melhor acolhida do texto e de uma
leitura mais pertinente — mais pertinente, entenda-se, aos
olhos do autor e de seus aliados (GENETTE, 2009, p. 10,
grifos do autor).

Portanto, a partir da nossa analise de alguns peritextos do
romance O meu amante de domingo (2014), publicado da editora da
Tinta da China, pode-se notar que esses elementos ndo se comportam
como simples anexos que orbitam em torno da obra, mas produzem
sentido e interferem na leitura que as pessoas fardo do livro, uma vez
que “o paratexto ¢ um texto: se ainda ndo ¢ o texto, pelo menos ja €
texto.” (GENETTE, 2009, p. 14). Além disso, eles se apresentam como
artificios que indicam questdes autorais e editoriais, tendo relacdo com
o efeito e o impacto da recep¢do da obra pelo publico. No caso dos
peritextos analisados no livro de Alexandra Lucas Coelho, também
podem ser vistas pistas que marcam ndo sé processos de transformacao
histérico-sociais em relagdo as obras de escritoras mulheres, como o
destaque do nome da autora, mas também de transgressdo sincrdnica,
uma vez que, ja no texto de quarta capa, somos provocados a questionar
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a visdo preconceituosa e estereotipada do senso comum sobre o gue ¢ e
como ¢ um texto literario de autoria de mulher.
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