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Resumo: Esta investiga¢do apresenta um estudo sistematico das pecas
de “natureza profana” de Gil Vicente, considerando a pluralidade das
edi¢cdes atualizadas das obras de Gil Vicente, constituindo seu legado para
as reedi¢des modernas. Sao autos que contribuem com o teatro e que, no
entanto, recorrem a forga atrativa na corte joanina. Nao obstante a censura
da Real Mesa Censoria que impedia a publicacdo na integra de tais pegas,
nota-se que ha um discurso persuasivo embutido do legado vicentino
no interior delas. Constatamos isto nas reedigdes feitas apds 1562 das
44 das pegas reunidas em compilagdo e que constituiram o escopo de
outra investigagdo nossa, no ambito do doutoramento realizado na
Universidade do Porto, onde foi feito um inventario de autos, comédias,
tragicomédias e farsas como comprovacdo de um percurso primario,
uma vez que ninguém o fez. O objetivo foi selecionar 76 pegas de autos
reeditados no mercado portugués e brasileiro para investigar o transito
e a atualizacdo do género de daqui para la. Revisamos o Estado da arte
com Carolina Michaélis, Maria Leonor Garcia da Cruz, Osorio Mateus,
José Augusto Cardoso Bernardes. Chegamos a conclusido de que este
mercado editorial imprime obras ndo s6 para a academia, mas também
para o liceu em ambos paises. E essa circulagdo foi imprescindivel para a
manutengao e as transformagdes dos autos tais como o conhecemos hoje.
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Abstract: This work shows a systematic study of Gil Vicente’s “profane
nature” plays, considering the plurality of updated editions of Gil
Vicente’s works, constituting his legacy for modern reissues. These are
plays that contribute to the theater and yet have an attractive force in the
Johannine court. Nevertheless, the censorship of the Royal Censorship
Board, which prevented the publication in full of such plays, corrected
and persuasively staged plays of the Vicentine legacy. We can see this
in the reeditions made after 1562 of the 44 plays that were compiled
and that were the scope of another of our researches, in the scope of a
doctorate carried out at the University of Porto, where an inventory of
autos, comedies, tragicomedies and farces was made as proof of a primary
course, since no one had done it. The goal was to select 76 plays of autos
reissued in the Portuguese and Brazilian markets to investigate the transit
and updating of the genre from here to there. We reviewed the state of
the art with Carolina Michaélis, Maria Leonor Garcia da Cruz, Osoério
Mateus, and José Augusto Cardoso Bernardes. We came to the conclusion
that this publishing market prints works not only for the academy, but also
for high school in both countries. And this circulation was indispensable
for the maintenance and transformation of the autos as we know it today.

Keywords: reedition; Gil Vicente; Portugal and Brazil.

In hoc signo vince
Constantino I

1 Historia e memoria das edicoes

Inicialmente, a historia deste percurso editorial nos remete a
edi¢do da Compilagdo das obras de Gil Vicente encontradas, hoje, na
Biblioteca Nacional de Portugal, em um livro editado postumamente,
j& que o autor morre em 1536. Este livro sai em 1562 organizado pelos
filhos. Além deste exemplar ha um outro na Torre do Tombo, outro na
Fundagao Casa de Braganga, um na Biblioteca do Palacio de Mafra e
um quinto na Biblioteca da Universidade de Géttingen, Dram. 11 e em
Houghton Library, Harvard, Port.
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Sao 50 pegas' no primeiro livro, conhecido também como teatro
das linguas ibéricas. Para a intelectualidade, os autos como o teatro
repdem um fato invulgar e importante para a cultura, a literatura e a
lingua portuguesa. Neles examinamos textos em portugués, espanhol e
outros com hibridizacao das duas linguas.

Correlato a compilagam feita por Luis Vicente ¢ mister perceber as
mudangas tipologicas nas edi¢des numa perspetiva cronologica, para além
dos detalhes das edi¢des e reedi¢des feitas por Jorge Alves Osorio acerca
das obras de Gil Vicente. De inicio, destacar-se-4 a retomada pelas obras
da princeps de Jodo Alvares em Lisboa, com impressdo e circulagao entre
1561 e 1562. Trata-se de uma compilagao feita em cinco volumes providos
de uma apresentagao “inicial e de dois prologos”, uma espécie de “tabuada”,
sob o0 juizo de Luis Vicente, a posteriori integrado na 2* edigcao de 1586,
a qual inclui uma cena do “Templo de Apolo” (OSORIO, 2004, p. 313).

Essas impressoes trazem problemas “complexos de classificagdo
geral e em relagdo a autenticidade e credibilidade” (OSORIO, 2004, p. 313)
no quesito de ordem textual e, também na versao escrita, da capacidade
performativa por meio de um discurso mais livre e mais persuasivo. Ainda
que as alteragdes dessas obras sofressem reparos censorios, algumas
mudangas foram feitas nas publicag¢des posteriores ao periodo Inquisitorial,
sobretudo no Livro I “Comédias” e no Livro III “as Tragicomédias”.

Para Osorio (2004, p. 314-15), o fato historico de D. Catarina,
regente do reino, ter concedido o alvard com o privilégio durante dez
anos, ndo impediu que a “impressao” e a edicao das obras de Gil Vicente,
contanto que ficassem exclusivamente sob o julgo de Luis Vicente e
sua irma Paula Vicente. Tal concessao protegeria o conjunto das obras,
sobretudo dos reparos censorios. Episodio este que se altera com a edi¢ao
da princeps que se opde ao poder de D. Catarina e ao poder inquisitorial
tutelado pelo cunhado, Cardeal e Inquisidor Geral D. Henrique. Nessas
edigdes, Vicente escreve “seu prologo” focalizando em “questdes alheias
apoliticas externas do reinado”, sob o tema do casamento de D. Sebastido.

De acordo com Osorio (2014, p. 318), a circulagdo mais acessivel,
tal como nos folhetos de cordel, ¢ a dos folhetos in folio, dirigidos a um

I “Nao se sabe se 0 autor também colaborou na organizagdo ou ndo, na possibilidade

de ser na colagio ou reunido do proprio texto”. OSORIO, Jorge A. O periodo de Gil
Vicente. Reflexos na Compliagdo de 1562. Guimardes: Camara Municipal de Guimarées,
2004. Separata do III Congresso Historico de Guimaraes. p. 313.
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publico “mais letrado”, “menos extenso”, “menos difuso”. Ao avangar
com essas questdes ¢ que André Lobato menciona no indice das edi¢des
de 1581, o peso da pena do censor, logo, a necessidade de “reformagao” de
acordo com os livros proibidos de Portugal e a relagao dos textos heréticos.

De acordo com a Compilagam de 1561 ha uma classificagao
administrativa, ndo literaria, que na materialidade o considera como um
“cancioneiro” e que, curiosamente, o termo acaba por encerrar no alvara.
Sob o julgo de Jorge Alves Osorio tratava-se de um “conjunto de obras
dramaticas”, um “significado alargado” para as edigdes individuais ou
coletivas. O que nos chama atengao € que ambas respeitaram a preocupacao
com o publico leitor distinto, de outro que “consumia as edi¢des avulsas”.
Segundo ele, do ponto de vista material nao era de tudo descabido qualificar
o livro como “cancioneiro’?, a exce¢do do Livro V, nomeado como “obras
meudas”, em que ha alguns textos em prosa. “Todo o restante ¢ em verso,
da tradi¢do cancioneiro e cortés oriunda de meados do século XV”,
sobretudo em Castela, onde havia “extensa série de edi¢des ¢ reedicdes
de coletaneas largamente conhecidas” (OSORIO, 2004, p. 314).

O Cancioneiro traz uma série de marcas conhecidas, que
abarcam desde a “disposicao do texto impresso na pagina e até do tipo
de letra utilizado pelo impressor”, de acordo com o campo grafico dos
cancioneiros e das obras dramaticas, seja ela “publicada em verso ou em
lingua vulgar”. Tanto uma quanto a outro torna-se conhecida dentro de
um esquema do “macrotexto”. Um dos exemplos que Jorge Alves Osorio
cita ¢ a didascélia, uma espécie de tomada de cena e chamamento do
autor em direcdo ao leitor, para que ele fique mais proximo daquilo que
vai ou que ja esta a acontecer. Segundo Osorio (2004, 316), podemos
examinar as antecipacdes discursivas da linguagem vicentina: “a
seguinte representacdo”, ou “Este auto que adiante”, como discursos
interlocutorios de uma assinatura dramatica, caraterizadora do género,
fosse ele pertencente a “tragicomédia seguinte”, fosse uma “farsa de
folgar”, ou “Esta seguinte farsa” e, assim por diante. Todas elas sdo marcas
discursivas que operam a favor de pistas sequenciais no reconhecimento
para evidenciar a interacdo e a representagao dos aspectos moralizadores,

2 Os cancioneiros peninsulares “consistem em abrir a compilagdo com poesia de
tipo devoto, quer se trate dos cancioneiros colectivos, como o de Baena, elemento
significativo do maior relevo como a critica sublinha” (OSORIO, 2004, p. 315).
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ou as caricaturas da sociedade, dentro do significado relevante conforme
a importancia filosofica da religiosidade quinhentista.

Em seus estudos, Osorio (2014, p. 314) aponta que, no Livro
I da edi¢ao de Luis Vicente, ha a disponibilizagdo para “renovadas
representacoes”. Nelas a “preocupacao era essencialmente o leitor” e,
ainda enchia os olhos da corte ver o prazer “do jovem D. Sebastido em
ler” e em assistir a algumas das pecas de seu pai representadas. Uma
das especificidades dessa edi¢do foi a “modéstia da impressdo sob o
ponto de vista material”, sem “qualquer iconografia”, nem externa ou
interna “atipicas das paginas de rosto presentes nos quatro livros”. Esse
contraponto ficou conhecido, pois trazia “figuras estereotipadas” e que
toda a configuracdo da pagina, o titulo, o tipo de letra, o recurso da
gravura sugeria e se apresentavam para o leitor tanto “o género” quanto
“o tema da obra”.

Depois, soma-se as edi¢des que encontramos de 1834, edigcdo de
J. V. Barreto e J. G. Monteiro, em Hamburgo Langhoff na Universidade
de Toronto, e a de 1843 da edicdo de J. V. Barreto ¢ J.G. Monteiro, em
Paris. Apos a edicao de 1852 de J. S. Mendes ficou uma imensa lacuna
e somente no século seguinte ¢ que encontramos as demais edi¢des. Ou
seja desde essa época ja se presenciavam outros editores.

Entre eles Carolina Michaélis Vasconcelos recupera ndo so os
autos vicentinos como outros em Aufos portugueses de Gil Vicente y de
la escuela vincentina, publicada em Madrid em 1922. E um livro de capa
limpa, sem gravuras e sem enquadramentos. O layout da pagina ¢ bem
tradicional, ha somente os caracteres da tipografia das letras. Esse trabalho
de Vasconcelos (1922) ¢ resultado da parceria com a Junta de Ampliacion
de Estudios e Investigaciones Cientificas do Centro de Estudos Historicos,
uma edicion facsimil com una introduccion de Carolina Michaélis’.

3 VASCONCELOS, Michaélis, Carolina. Autos portugueses de Gil Vicente y de
la escuela vincentina. Madrid: Facsimil, 1922. Disponivel em: http://purl.pt/1360.
Biblioteca Nacional Portuguesa.
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Figura 1 - Autos portugueses de Gil Vicente y de la escuela vincentina

VASCONCELQOS, Michaélis, Carolina. Autos portugueses de Gil Vicente y de la
escuela vincentina. Madrid: Facsimil, 1922, Disponivel em: http://purl.pt/1360.
Biblioteca Nacional Portuguesa.

Para Teyssier (2005, p. 20) ha algumas modificagdes linguisticas
entre as edi¢des de 1562 ¢ a de Madrid, estas indicacdes sdo em torno
de verbos e de algumas alteragdes lexicais, tais como o verbo leixar, em
vez de deixar que acabou por ser a forma “sobrevivente” nas edi¢des
modernas. Outro destaque € o verbo ser, sobretudo na sua conjugacao
da primeira pessoa sou “ndo se encontra uma unica vez na edi¢ao de
Madrid e suprimidos, também, na Compilagcam”, de igual maneira nao
ha alguns arcaismos como vinraa, no lugar de viraa.

Teyssier observa que no século XVI a lingua era atestada em
duas, as vezes, até em quatro formas lexicais diferentes: dezia-dizia,
avesso-averso-adverso, assossegar-sossegar-sessegar, etc. Sao “variantes
destituidas de significado estilistica” e 0 emprego era “inconsciente”. Para o
filologo, era uma questdo de “rejuvenescimento” da lingua. De toda forma,
nao deixa de apresentar outras formas sem valor estilistico particular que
remetem a questdes mais arcaicas que as da folha volante. Na pega a Farsa
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de Inés Pereira, Breve Sumdario de Deos e no Didlogo sobre a Ressurreigdo,
as formas da Copilagam “relembram a lingua antiga, enquanto as da folha
volante remetem para a lingua moderna”. J& em Pranto de Maria Parda
“ocorre o inverso, a folha volante de Madrid mantém formas arcaicas
que a Copilagam moderniza”. Alguns personagens trazem, também,
carateristicas especificas no texto da folha volante, hispanismos como:
“cuitados, tocados, estan, etc” (TEYSSIER, 2005, p. 21-23).

Alguns titulos de Gil Vicente aparecem reunidos em uma Unica
compilacdo, muitas vezes atualizadas ou adaptadas de modo que o leitor
moderno tenha acesso a esses classicos, uma das mais adaptadas ¢ a
trilogia das barcas, Auto da Barca do Inferno e Auto da Barca da Gloria
e Auto Barca do Purgatorio. Dentro dessa trilogia, ndo raro, o Auto da

alma tem boa circulagao no mercado.

2 Ajustando critérios

Ap6s algumas leituras criticas, iniciamos nossa busca, catalogando
obras que encontravamos. Nosso levantamento foi feito em bibliotecas
portuguesas e brasileiras. Corriamos alfarrabios portugueses e alguns
brasileiros. O critério estabelecido no inicio foi o de que pudéssemos
mensurar aquilo que o leitor moderno poderia ter acesso. Assim, durante
toda a pesquisa e até quase a defesa da tese continuamos a registrar obras,
mesmo sabendo que nem todas poderiam ser usadas.

A partir de dados e textos escritos que compdem a biografia dos
autores e, depois, os detalhes mais relevantes de um universo de 369 obras
encontradas, tivemos que estabelecer critérios de maneira a compor a
nossa rede de hipdteses analiticas para percebermos com mais seguranga
0 que estavamos procurando. Assim, come¢amos pelo: a) alto nimero
de obras sem edicdes, b) auséncia de informagdes incompletas, ¢) mais
de uma edi¢do do mesmo titulo, d) auséncia de datas de publicagao, e)
outros géneros.

Depois, de estabelecermos esses critérios fomos tomados por
inimeras perguntas. Se a primeira edi¢do obteve maior nimero de
publicacdes? Se ao distanciarmos da primeira edi¢do, menor € 0 nimero
de tiragem do mesmo titulo? Por qué? Quanto maior o nimero de
repeticdes, menor o nimero de tiragem? Podemos considerar a encenacao
como determinante para aproximar o leitor da compra do livro?
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Depois de reduzirmos bastante o nosso corpus para 76 autos,
fizemos o registro de 10 autos da alma com edicoes resultantes de
publicacdes avulsas, feitas com critério e cuidado para ver o que foi
alterado e o que permaneceu, ja que a linguagem mudou e o contexto
historico distanciou-se daquilo que fora a produgao do século XVI. Como
se verifica na tabela abaixo, as repeti¢des de determinadas obras, a suposta
inclinacdo para uma temadtica determinada, pode ser explicada pelo
fator cronologico e de distanciamento da produgdo vicentina. Sob esse
paradigma, a grande maioria dessa catalogacao refere-se as publicagdes
nos séculos XX e XXI, por isso a resisténcia da tematica das almas.

Figura 2 — Titulos com duas ou mais publicac¢des

Autoda Alma

Folheto do "Auto de Santo Aleixo"

Folheto do "Auto da Dolorosa paixao de Jesus Cristo"
Autosde Antonio Prestes

Os autos das barcas

Folheto do "Auto e coléquio do menino Jesus"
Auto da Feira

Auto da Festa

Auto da moralidade

Auto das Barcas/ de Gl Vicente

Total Geral

N NN DNMNDNW WO O

w
(3]

Nessa totalidade encontram-se as edigdes em que os autores tém
mais de uma obra. Nao tivemos acesso a muitos detalhes das edigdes
catalogadas. O nimero sem marcagdo de datas, em alguns casos do
texto impresso, refere-se aos catalogos das bibliotecas e com registros
incompletos. Neste ultimo caso o resultado de respostas imprecisas,
o numero foi grande, pois aumenta conforme selecionamos a opgao e
comandos no programa de dados incompletos, logo, ficam suspensos
para andlises posterior, para um pds-doutoramento.

2.1 Primeiras respostas

As primeiras edi¢des sao as que detém maior numero de
impressoes e de interesses pelo leitor e para o mercado consumidor. Uma
das hipoteses estd relacionada com a publicidade da peca. Nas edigdes



Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 42, n. 67, p. 289-316, 2022 297

ao longo dos séculos ndo conseguimos encontrar muitos dados editoriais
importantes para as referéncias das obras. O objetivo era pesquisar,
de outras maneiras, informagdes complementares, em manuscritos e
fichas ainda ndo digitalizadas das bibliotecas. A busca quase genética
para compreendermos a tipologia editorial. As respostas vieram a partir
das impressoes deixadas pela tipografia, pelas marcas da tinta no papel,
contendo ou ndo marcas d’aguas, selos reais, etc. As diferenciacdes
entre uma impressao do passado e as edi¢gdes na modernidade sdo muito
vastas. No passado fazia-se uma impressao que demandava tempo para
o tipdgrafo escolher cada glifo, a anatomia do corpo etc., tudo isso nos
serve como explicacao. Contudo, ndo resolve nossos problemas. Apds
todas essas constatacdes, a preocupacao voltou-se para a maneira de
como o auto atravessou o Atlantico e chegou até os leitores brasileiros.

De toda maneira, os Autos da barca do inferno, juntamente com
A farsa de Inés Pereira parecem ter sido os mais prestigiados, tanto
nas leituras dos liceus em Portugal, quanto nos livros e nas leituras que
atravessaram o Atlantico e seguiram para o Brasil. L4, a leitura da barca do
inferno continuou como obrigatoria no curso de Letras nas Universidades,
em conjunto com outros autos mais conhecidos. No século XX, na ex-
colonia lia-se ainda com certa frequéncia esses autos vicentinos. As
didascélias e os refrdes, vez por outra, eram repetidas devido a lembranga
da memoria oral e a facil apreensdo dos refrdes, cito o de Inés Pereira
“mais vale um asno que me carregue do que um cavalo que me derrube”.

Figura 3 — Autores (nome) de Autos, com duas ou mais publicacdes

Gl Vicenie

Framciian Vaz de Gaimories
Ralinzariking

Ao Pn=dey
Abrmdre i Clndova
Andinirma

Lan i de Crimes

et il Samio ey
kb Cabral de bMels Melo
Taotal Goral

.‘Huunuumrqﬁ

Visivelmente, o autor com maior numero de obras nesses cinco
séculos foi Gil Vicente, independente das variagdes tematicas e do



298 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 42, n. 67, p. 289-316, 2022

alcance do publico, mesmo que o niimero acima considere as reedi¢des e
impressdes em ambos paises. Mesmo nos séculos XX ou XXI, épocas em
que se preocupava mais em marcar as edigdes para envolver o leitor nas
particularidades editoriais. Ainda assim, outras perguntas sempre vieram
em nossa mente, por exemplo: a) Qual seria o real motivo da impressao? b)
Qual seria a melhor edig¢do, considerando que esse ¢ um ato que envolvem
outras materialidades como a qualidade da publicagdo da obra? C) O tipo
e a qualidade da obra, em si, determina o mercado de leitores?

Para entendermos a importancia e os efeitos do tipo de papel,
de tinta, a lombada da capa, o tipo no mercado editorial montamos
um mosaico de configuragdes, para percebemos a manuten¢do das
representagdes nos séculos XX e XXI. Constatamos que as representagdes
editoriais ndo se mantiveram no Brasil como em Portugal.

3 Reedic¢oes e adaptacoes

Era comum em meados do século XX haver reedi¢des das obras
de Gil Vicente para o liceu em Portugal, a tradi¢do religiosa adicionada a
formacao classica e escolastica ainda ecoavam por aqui. Ler Gil Vicente
significa conhecer o passado, a historia do teatro e os meandros da
Igreja catolica no sentido de recuperar o retrato da sociedade portuguesa
quinhentista. No século XX essas edigdes passaram por uma espécie de
traducdo da linguagem arcaica e da prolixidade contida na narrativa.

O nosso método de estudo ndo descartou todas as edi¢Oes
espanholas catalogadas nas bibliotecas portuguesas, uma explicagdo ¢
que de alguma forma esse auto da editora Castalia serviria de parametro
para a nossa pesquisa.

Figura 4 — Editoras espanholas, por Cidade

-IEspanha 1
- Madrid 1
Castalia 1

De toda forma, o gosto e o prazer pelo ensino de Literatura
Portuguesa levaram muitos criticos a acreditarem estar ensinando e
escolhendo um caminho de leituras cldssicas da Historia Literaria
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Portuguesa e da Critica. Citamos as edi¢cdes dos autos ao longo do
tempo e, na medida do possivel visitar os textos classico, como a edigao
das edigdes vicentinas a publicagdo de José Camoes feitas pela Casa
da Moeda. Depois, as edi¢des de Auto da Feira da editora Castalia,
publicada em Madrid, além das Edi¢oes de Gil Vicente y la Escuela
Vicentina, de Carolina Michaélis, feita em fac simile como endosso desse
enfrentamento para o leitor em pleno século XXI.

E interessante percebermos que, correlato ao apreco portugués
pela manutengdo de uma cultura mais genuina e tradicional, encontra-
se também o carater rural e serrano na literatura portuguesa. Na trilha
investigativa de Francisco Topa, vimos que € “no centro do sentimento
de ruralidade estava ao par de outros elementos, encontra-se a tematica
do amor pela linguagem e pela literatura popular”. Essa autonomia de

linguagem esta estreitamente ligada ao fato de o

Folclore preceder a vida erudita e lidar com os nossos serranos,
nossos camponeses. E descobrir os fios que nos levam a instituigdes,
aos usos e costumes dos antepassados. Finalmente, 0s nossos
melhores escritores sdo aqueles que simbolizam as qualidades da
raga, procuram e exaltam a fonte popular (TOPA, 1993, p. 11).

Os textos literarios distinguem-se de outros por varios motivos,
entre os quais se encontra o de serem mais dificeis de ler. Se um texto
literario do século X VI, ou mesmo do século XIX, custar tanto a entender
como um texto de opinido publicado num jornal de hoje, ndo vale a pena
perder tempo com ele na escola. Na visdo de José¢ Augusto Cardoso
Bernardes (2013, p. 18-19), “¢€ necessario ensinar mais a partir dos textos
literarios”. Lendo-os, tentando compreendé-los, falando e escrevendo a
partir deles, os alunos devem perceber que podem descobrir o que nao
¢ visivel, experimentar sensagdes que de outro modo nao alcangariam,
conhecer mundos construidos que alargam horizontes e servem de
compensagao para a estreiteza de outras realidades.

Nessa perspetiva, literatura e ensino, ou aprendizagem e
leitura, cercam-nos de fendmenos complexos. De um lado, ha
inquestionavelmente a importancia de manter a originalidade dos textos,
do outro, as facilidades das atualizagdes como forma de ndo desanimar
o aluno a leitura, de tornar possivel ¢ de manter vivo o habito de ler.
De qualquer maneira, o nosso anseio ¢ mostrar dentro de nosso corpus
algumas possibilidades e ocorréncias com as edicdes.
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Figura S — Editoras com duas ou mais publica¢des
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Contudo, ainda ¢ maior o nimero de obras sem identificagao da
editora ou do livreiro. Fomos em busca de decodificar as insignias contidas
nas capas, folhas de rostos, lombadas e informagdes do editor. Encontramos
verbetes com apontamentos para as mudangas de capas apenas numa
mesma obra publicada e pelo mesmo livreiro. Isso parece ter ocorrido com
as edigoes e reedicdes vicentinas em diferentes séculos. Algumas vezes o
mesmo livro chegou a ser adaptado conforme as necessidades do ptblico
leitor, justificado por uma resisténcia ao texto classico no mundo moderno.

A opcao foi de averiguar as atualizagdes dos autos feitas por
Augusto Cesar Pires, sob a justificativa de ele ter dedicado muitos anos
ao ensino e a educagdo de jovens em Vila Real e depois no Porto. Natural
de Santo Tirso, formado em Direito, pela Universidade de Coimbra
e professor por muitos anos no Liceu Central do Concelho do Porto,
tem acoes diversificadas dentro da educacao na “Escola Comercial de
Oliveira Martins, Escola do Infante D. Henrique”, depois, no “Rodrigues
de Freitas até a aposentacao em 1952”.

Nessa vertente, elaborou “manuais e seletas literarias”, escreveu
“prefacios e glossarios”, anotou, reviu, tanto para “cole¢des populares”,
quanto para a “erudita”. De acordo com o ensaio de Topa (1993, p.
4-5), foram “trés dezenas de textos da Literatura Portuguesa”, incluindo
“Gil Vicente, Garret, Camilo Pessanha, Julio Diniz” e outros. Além de
educador, era pesquisador arguto, o que explica a constante preocupacao
com a boa educacao, desde o bom comportamento a integridade acrescida
da consciéncia historica. Defendia um patriotismo sem manobras, “se
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opunha a uma planificacdo educativa centralista, empenhada em impor
a unidade sem respeito pela diversidade”.

Numa alusdo epigonal a “Fradique Mendes, em relagdo a um
Portugal antigo”, com “amor” e “intelectualismos”, Augusto Pires mostra
as mazelas da modernidade e seus cacoetes, as armadilhas que impedem o
homem de retomar sua esséncia mais humanitaria em prol de reducionismos
utilitarios de uma época tecnicista e pragmatica. Em sintese, Augusto Pires
era muito cuidadoso nas edi¢des que organizava, um combatente e defensor
da boa leitura, da manutengao da qualidade no ensino.

Enquanto no Brasil as edigdes e reedi¢cdes* mais recorrentes sao
as da Agir, Livros de Portugal e Nova Fronteira para os autos da heranga
vicentina, como pode ser verificado no quadro abaixo.

Figura 6 — Editoras brasileiras, por Cidade
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* Asreedi¢Oes dos autos justificam a luta e a resisténcia da contra literatura, a explicagdo
de uma arte que combate os sistemas elitistas sustentados pelos canones. A erudi¢do
das pegas ndo era mantida pelas encenag¢des € nem pela escrita de um teatro de agéo e
de representagdo, porém de uma outra cultura, voltada para o poder ¢ a for¢a dos textos
escritos, rebuscados e eruditos. O ritmo oriundo dos versos heroicos e quase prosaicos
flagra a manutencao da heranca classica. Outras vezes o ritmo da quadra das cantigas
de roda da heranga oral, da memoria ja era reproduzido pelas festas e circuitos orais
incluindo a corte portuguesa. As reedi¢des significam manter a obra viva, lida pelo leitor
comum e nos circulos escolares. Reeditar os “autos” simboliza, da mesma maneira, a
continuidade de uma tradigdo positiva muito importante para a Historia da Literatura
Portuguesa. De igual maneira, as reedigoes desses autos no Brasil pdem-nos a par de
algo que vive, apesar dos tempos e dos espacos, independentemente de ser na América
do Sul ou em Africa, pois sabe-se que ainda hoje na Costa do Marfim ¢ encenado os
autos de Antonio Prestes. Isto ultrapassa a historia das colonizagdes, ja que ha séculos
deixou de ser imposigdo e integrou-se na estrutura cultural de cada pais de chegada.



302 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 42, n. 67, p. 289-316, 2022

Sabe-se que esses livros ndo eram distribuidos gratuitamente,
porém, eram de papel inferior, sem recursos iconograficos, mesmo assim
eram atualizados e estavam a servigo de um mercado editorial que cobria
a necessidade do leitor no século XX. Uma dessas necessidades era
considerar que o numero de representagao dos autos, por sua vez, quase
janao existia em relagao as primeiras edigdes. Logo, havia a preocupagao
em adaptar para uma linguagem de época e de facil acesso. A pensar
nesses propositos, a forma auto, nesse periodo, ¢ reeditada com notas
explicativas, de maneira que os alunos pudessem entender os termos e
os 1éxicos do periodo quinhentista.

Figura 7— Obras (nimeros) por Edicéio
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Nessa selecao de obras, hd mais textos de autoria desconhecida,
uma problematica constante para o século XVII, acentuado com outras
informacgdes incompletas. Muitas vezes ndo nos foi possivel identificar
o numero de livreiros e nem dar qualquer informagao a mais acerca das
publicagdes. Outra curiosidade que chamamos aten¢ao, neste grafico, ¢
para o numero de autos que foram editados pela segunda vez.
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Figura 8 — Editoras portuguesas (Lisboa)
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O maior numero de publicagdes em Portugal foi pelas editoras e
livreiros de Lisboa, sendo um total de 58 autos. Em nossos arquivos, nao
conseguimos identificar 15 obras dentro desses critérios. Por exemplo,
neste total, publicados em Lisboa, encontramos 7 do livreiro Francisco
Borges de Sousa e 6 da Europa-América. Depois, com um certo declinio,
vem Domingos Carneiro.
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Figura 9 — Editoras portuguesas (Porto)
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Um dos nomes mais destacados para impressao das obras da
colegdo portuguesa para o liceu, inclusive no Porto, foi Domingos Barreira’.
Imprimia os livros com prefacios e notas explicativas pensando no leitor
jovem que precisava da impressao para cumprir com a leitura obrigatoria
no Liceu. Os titulos eram baseados no Programa Nacional Portugués para
compor o conteudo e cumprir com as atividades de cada ciclo.

Figura 10 — Editoras portuguesas (outras cidades)
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5 Pouco se sabe sobre o editorial Domingos Barreira, apenas sobre sua importancia
na publicag@o de obras para as edi¢des de bolso e da cole¢do portuguesa para o liceu,
sobretudo no Porto, Portugal. Juntamente com a livraria Sim&es Lopes, ambos eram
populares no circulo de leitores, durante muitos anos esses editoriais funcionaram em
edificios um em frente a Rua da Fabrica, esquina com a Rua da Almada, na Ribeira.
“0O Grande Colégio Universal, grado estabelecimento de ensino particular que durante
muitos anos ficou no edificio Coronel Pacheco, onde estivera o Colégio de Santa Maria,
muda para o grande imdvel da Avenida da Boa Vista —aquele que viria a ser comprado
pelo recentemente falecido Domingos Barreira para a instalagdo editorial e oficinas
graficas”. O Tripeiro. Porto: Série 6, ano III. p. 256.
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Uma das dificuldades dos alunos e do leitor moderno ainda
¢ enfrentar o texto do século XVI, considerando os distanciamentos
entre texto e leitor. Na tentativa de estreitar a relagdo leitor/obra, nas
reedi¢oes, os autores retomaram o enredo ¢ a influéncia da farsa dentro
do género. A forma auto, em Portugal, acabou por trazer uma linguagem
mais atualizada para viabilizar as leituras nos liceus. Ha edigdes, como
j& dito anteriormente, que se apresentam numa linguagem moderna
em relacdo as outras edi¢des mais antigas, como Os Autos das barcas:
Inferno, Purgatorio e Gloria. A edicdo, a seguir, ¢ precedida por notas e
glossario de Augusto C. Pires de Lima. Segue a capa da edi¢ao da colegao
portuguesa de bolso, organizada para o Liceu.

Figura 11 — VICENTE, Gil. Auto da Alma. Textos consagrados. Lisboa: Livraria
popular Francisco Franco.
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Ou a edicao feita pela colegcdo Portugal para os Liceus.

Figura 12 — VICENTE, Gil. Farsa de Inés Pereira. Cole¢do Portugal.
Apresentacio: Francisco Torrinha e Augusto C. Pires de Lima. Porto: Editorial

Domingos Barreira.
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GIL VICENTE

A edigdo da “Colecao Portugal”, feita por Joaquim Simao Portugal
Manuel Francisco Catarino, compde adaptagdes para o ensino de Literatura
do 5° ano do Liceu, acompanhada com os sonetos ¢ a Lirica de Camdes.
Essa edicao esteve até a 3° publicacdo. Ela ndo traz glossario, ou introdu¢ao
como as demais, porém o texto ja vem simplificado. Foi organizada e revista
lexicalmente por Joaquim Simao Portugal e Manuel Francisco Catarino.
Na imagem, que segue, temos a 3* edi¢cdo de 1958 da Porto Editora, logo
apos a folha de rosto ha a “explicacdo prévia” dessa reedigao:
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Figura 13 — VICENTE, Gil, CAMOES, Luis de. Auto da Alma e Sonetos e
cancdes. Revisada, Joaquim Simao Portugal e Manuel Francisco Catarino. 3"

edicao de Porto: Porto Editora, 1958.

Como a Seleta ndo pode conter matéria suficiente, ficamos
limitados e sem possibilidades para fazermos inferéncias maiores,
como também nao foi nosso interesse transitar por aspetos da recepgao
da obra. De toda maneira, ¢ possivel perceber o didlogo dos alunos
com o texto. H4 apontamentos e rubricas em relagdo ao programa
estudado pelo aluno. Além do Auto da Alma, o aluno encontrara a
Lirica de Camdes. J4 na introdu¢do, ha indicagdes facilitadoras que
sugerem aquilo que deveria ser ministrado. Como essas obras se
destinam a alunos do 2° ciclo, cujos conhecimentos historico-literarios
sdo incipientes, as notas biograficas acabam por ser indispensaveis e
apropriadas para os alunos desta idade e cultura®.

Essa colegdo, assim como as outras, destina-se aos alunos do
primeiro ano do segundo Ciclo. Para os organizadores ¢ indispensavel

¢ Cf. PORTUGAL, J. S.; CATARINO, F. C. Auto da Alma, (Gil Vicente), Sonetos e
cangoes (Camoes). Lisboa: Porto Editora, 1958, p. 5.
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as notas bibliogréficas e, no caso deste livro, foi ofertado nesta edi¢ao
uma explicagdo acerca do periodo vicentino da historia social. Quando
chega nos Sonetos e Cangoes de Camoes o aluno encontrard um breve
resumo da mitologia romana dos principais Deuses contidos na selecao
de leitura para esse publico juvenil. Na parte das Cangdes, encontraremos
interpretacdes, sugestdes tematicas, comentarios curtos acerca de cada
estrofe. No final da obra se encontra um indice, “III figuragao literal das
rimas desta colectanea” (PORTUGAL; CATARINO, 1958, p. 173-174).

A toponimia estudada por Cardoso (2016), da producao dos autos
e as alteragdes em algumas obras remetem o leitor a algumas categorias
de autos. Por mais que o auto seja tomado como veiculo propagador, ele
ndo ¢ uma “reportagem da sociedade de seu tempo”, talvez estivesse mais
proximo da “caricatura portuguesa da época”, com seus tracos satirizados.
Para ele a tematica da justica muitas vezes era ligada ndo sé a justica
humana, as leis, porém, refere-se a questdes morais que o homem deveria
cumprir com os cargos publicos e juridicos. Entretanto, estdo entre os
que mais cometem pecados, normalmente aliciados pela ambigao, pelo
perjurio, pelo status quo (CARDOSO, 2016, p. 104). Encontravam nestes
cargos da lei estreitas ligacdes com os cargos eclesiais, mantenedor das
questdes espirituais e da doutrinag¢do do catolicismo.

Algumas categorias lexicais representam o papel e o que cada
personagem desempenha dentro dos autos. Para clarear esses dois
pilares: justica e religido, reportarmo-nos a questdes sociais em torno
de algumas carateristicas complexas de cada individuo, sobretudo no
que diz respeito aos cargos e a tematica abordada na peca. Sdo questdes
que se estendem desde a hagiografia até outras de cunho geografico
e temporais. Essa complexidade influencia ndo s6 no julgamento de
cada personagem, mas também nos permite entender o porqué de cada
elemento no auto se comportar de maneira especifica, podendo mensurar
a ligacdo de cada um com o divino.

O nosso contributo estd numa separacdo de categorias lexicais,
em relagdo ao género. Em analisar possibilidades de influéncias na
composi¢ao formal, tanto de ser pega encenada, quanto numa diacronia
lexical. Na atualidade, a categoria auto € poliss€mica, significando auto,
de automovel, e peca juridica. Dentro das caraterizacdes da tematica
religiosa, e espiritual, ela foi usada para simbolizar um mecanismo
pedagogizante. Usado como sistema de condenacdo a forca. A partir
disto, as pessoas se aglomeravam para assistir ao teatro vivo. A populagao
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acompanhava desde a defesa a condenagao dos hereges que, ao fim, eram
queimados em pragas publicas. Um corretivo capaz de provocar o medo
na populagdo. Sao eixos que acabam por interferir no todo, a comegar
pela tradigdo e heranga quinhentista’.

Eram temas ou estruturas draméaticas que abordavam problemas
com determinado perfil de representagdo, abrangem “elementos
consagrados, intocaveis e outras moderagdes arqueoldgicas” que vao
influenciar até nas “vestimentas das personagens” e nas “‘composicoes dos
cenarios” (RODRIGUES, 2006, p. 104). Resultado de quadros compostos
em cada tempo como maneira de atualizar o passado e como transferéncia
de encaixes que servem de modelos atemporais, como ¢ o caso da Barca
do Inferno. Esses quadros servem de remates de uma estrutura inovada
por Gil Vicente e que o teatro portugués incorpora e depois exporta.

De acordo com Rodrigues (2006, p. 106), essas recorréncias
tematicas compdem o viés do testemunho de cada época, uma forma
realista de retratar os acontecimentos e os «afetos» para no espetaculo serem
diluidos numa espécie de transformagdo dramatica e cenografica, pois
possibilitam que personagens e diretor melhor se adaptam aos “espagos,
aos adornos, aos cantares, e influencia até na liberdade gestual dos actores”.

Pensar no salvo conduto do lavrador por trabalhar muito, ndo
significa ter lugar cativo no céu. Segundo Mateus (2003, p. 24), ainda
que na biblia esteja: “E mais facil o camelo entrar pelo buraco da agulha

7 Depois dos Autos de Fé, Gil Vicente adaptou para o humor as questdes da vida diaria,
na busca de uma dramaturgia quinhentista. Ao inovar o teatro portugués, incorporou
1éxicos que podem ser lidos isoladamente ou com outros modalizadores determinantes
dos efeitos satiricos. Citamos alguns exemplos de tematicas moralizadoras capazes de
caracterizar profissdes, estagdes do ano, os meses, ¢ outros de titulos, cidades, regides
etc. O niimero de substantivos e adjetivos capazes de descrever as pegas vicentinas
e de outros autores ¢ imensa. Seguem alguns exemplos: Princesa, Jesus Cristo, Juiz,
Fidalgo Aprendiz, Dom Duardos, Ave Maria, Barca, Inferno, Almas, Gloria, Barriga,
Compadecida, Feira, Lenda, Medicina, Moralidade, Dezembro, Primavera, Vida Eterna,
Meio Dia, D’amor, Das dez presencas, Das quatro estagdes, Regateiras, Aljubarrota,
De Esculapio, Anno Novo, Fim do dia, Bem aventurado (?), Fisico, Frade, Infante,
Filodemo, Curiosos, Pastoris, Triunfo do Rosario, Frei, Anotados, Estima, Cananeia,
Ciosa, Bela menina, Ave Maria, Natural Invengdo, Ressurreicao, Sebila, Capelas, Mofina,
Fama, Turcos, Dom Luis, Festa, Fadas, Florisbel, Guiomar, Florenca, Ilhéus, Regateiras,
Ciganas, Padeiras, Anfatrides, Cantarinhos, Feyra, india, dentre outras analisadas a
partir das ocorréncias encontradas no inventario. Todas podem comprovar a retomada
dos autos na modernidade e validam a memoria e a tradigdo da escola vicentina.
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do que o rico entrar no Reino de Deus”, ndo ¢ suficiente para livrar o
personagem do Inferno. Em contraposi¢do aos excessos de adornos, de
vestimentas, de comidas, da vida luxuosa da nobreza e dos ricos, ndo
significam necessariamente uma condenagdo. A alienagdo e a aceitacao
dos factos permitem que cada qual aceite seu papel, sua vida, ja que os
valores ndo seguem as praticas religiosas e tampouco a morte de maneira
simples e desapegada. O julgamento, permite ao leitor recapitular os
fatos, numa espécie de analepse feita, geralmente, pelo viés da memoria
do diabo, um personagem muito ansioso pela condenagiao dos homens,
desejoso de que possam caminhar juntos e arder no fogo do Inferno.

Anjo e diabo servem de suas posi¢des sociais para fazer
consideragdes e julgamentos que ainda hoje poderiam ser discutidos ou
contestados. A hierarquizagdo do poder € uma questdo que se mantem
nos dias de hoje como fatores de condenagdo dentro do significado da
parabola de Mateus. A logica da salvagdo e da condenagao estende-se no
dia do juizo, ja que ¢ neste momento que a leitura ¢ implacavel.

Outra tematica muito conhecida ¢ a intolerancia religiosa. De
Gil Vicente para cé a abordagem satirica nos autos, em tom de pilhéria,
condena o judeu. Ele ¢ enforcado porque o personagem simplesmente ¢
de origem judia, além de outras conotagdes étnicas suscitadas para validar
o poder e a supremacia catdlica perante as demais. A ndo aceitagdo
religiosa, sobretudo contra o judaismo, ¢ muito forte. Para Cruz, os judeus
sdo “lobos” e a “mais falsa ralé¢” se comparados com os gentios, vide
Auto da Cananeia, de 1534, pois ali encontram-se crimes de deicidios,
além de crime contra a avareza e a cobardia, discurso presente em cartas
eclesiasticas, sobretudo a D. Joao IIl no ano de 1531 (CRUZ, 1993).

Em Tragicomédia Romagem dos Agravados, de 1533, Frei Pago,
perito nas questdes da vida social da corte, percebe a arte de viver bem
na corte ¢ ensinava as mulheres o que precisavam conhecer para ser
dama, dentro do universo feminino de bem casar e das mulheres serem
respeitadas na corte. Ndo havia saida, ou cumpriam com o papel de dama
e se casariam ou viveriam a margem como mulher solteira. As regras
de comportamento que o frade ensina sdo pautadas na entrega plena a
Deus, tal como nos Salmos de David, pela entrega total e a fé absoluta.
O exemplo ¢ o refugio do santo para enfrentar os males da vida e a op¢ao
para uma vida de ermitdo, a abdicacdo serve para conquistar o devir
espiritual mediante as guerras interiores que o homem cria.
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Ora alaga o semeado

Ora seca quant’i ha

Ora venta sem recado

Ora neva tanto se lhe da.

Eu que o queira demandar

Por corisco e trovoada

Por pedrisco e por geada
Buscai quem o va citar

Que lhe acerte com a pousada®.

Maria José Palha questiona o motivo da liberdade de Gil Vicente,
principalmente, para fazer as satiras, ou os textos escatologicos, a
exemplo da figura do parvo ao fazer parvoices. O dramaturgo participou
tanto de nascimentos quanto de casamentos, € nessas festas, muitas vezes
apresentava o teatro folcorico, como o Auto dos fisicos. Decepgao foi de
ser representado no dia de Carnaval, na terga-feira gorda de Carnaval,
e para terminar, foi num ano bissexto, ano do diabo. Logo, estava
completamente permitido fazer todas as asneiras, comer muito, beber
muito, folgar muito. Para no dia seguinte, na quarta-feira das peniténcias
pagar todos os desvarios com as peniténcias.

Enfim, a leitura e a atualizag¢do dos autos desenham “personagens
a partir de uma convivéncia entre perfis sociais de varias épocas”, tais
eventos sao formas de revitalizar a memoria e resistir, pela linguagem a
censura. Rodrigues cita o Auto da Barca com o Motor fora da Borda, de
Sttau Monteiro, de 1966, proibido pela censura salazarista. Segundo ela,
vale rever a atualizacdo das formas repetitivas, “o judeu ndo estd porque
jé havia sido dizimado pelos nazis; o Enforcado também ndo, pelo motivo
de que sera Joane a terminar seus dias na forca pelo seu desdém a ordem
estabelecida e pela sua ligacdo aos operarios” (RODRIGUES, 2006, p.
108). Ademais, “nao ha cavaleiros, foram substituidos pelos cristaos,
ha soldados portugueses mutilados na guerra colonial” (/bidem). O
“Barqueiro antigo e o atual tém dificuldades em entenderem-se” (/bidem),
sem contar que atualmente “ninguém mais acredita no Inferno e ha deser
respeitosos com os ricos € poderosos” (/bidem). Reconhecidamente ¢
uma barca do século XX com extensodes e querelas politico-sociais.

8 VICENTE, Gil. Tragicomédia Romagem dos Agravados. Disponivel em: http://www.
cet-e-quinhentos.com/obras.



312 Rev. Cent. Estud. Port, Belo Horizonte, v. 42, n. 67, p. 289-316, 2022

Neste mesmo periodo, em relagdo ao Brasil, Décio de Almeida
Prado, ao analisar José de Anchieta, afirma que este fez “composi¢des
pouco literarias, plagiando-se a si proprio, readaptando os seus trabalhos,
repetindo frases deles, com variagdes ou nao” (PRADO, 1993, p. 47),
mas conservando as mesmas ideias, “insistindo nas mesmas li¢des,
alimentando, na mesma f€, o mesmo carinho pela Virgem Maria”
(Ibidem). Na perspectiva de Prado, diante do aproveitamento de “pecinhas
populares, insistindo nas mesmas li¢gdes, amenizado pelo sentimento de
severidade cristd” (Ibidem).

A inserg¢do das pegas de Anchieta como auto € o mais apropriado,
pois a relagdo pode ser efetuada conforme Prado, “por se ligarem de
alguma forma (que ignoramos algum detalhe, nada sabendo acerca
da formacao teatral do autor) a tradi¢do ibérica”, ja que o léxico auto
designa “peca, ato em si”’; com a versatilidade de conter uma “variedade
de textos impregnados de cristianismo e derivados dos espetaculos
medievais” (PRADO, 1993, p. 48).

Assim, quanto mais tentamos enquadrar as pegas de Anchieta
no teatro, menos a compreendemos e menos lhe fazemos justiga, para
isto € necessario “perdoar as falhas dramaticas e as incongruéncias
logicas, nascidas ndo da auséncia de qualidades intelectuais, mas com
interesse, sempre, para tudo que se relacionasse no palco com o trabalho
de catequese” (PRADO, 1993, p. 48). Mediante todas essas limitacdes,
ao fim, tinha de conjurar dois universos e personagens completamente
antagdnicos, de um lado “indigenas com suas crengas miticas e voltadas
para a natureza”, do outro, “colonos e europeus, pessoas tentadas pelo
Diabo ou salvas por Deus e seus representantes”. Nos autos de Anchieta
encontramos a mesma f€ crista alimentada pelo carinho a Virgem Maria
adicionados as encenagdes a partir de um palco para catequese. Para o autor,

A missdo dos jesuitas ligava-se aos interesses de conquistas
e de sujeitar a alma indigena ao dogmatismo cristdo, sob a
condenag@o das chamas do Inferno para submeté-los a dominagao.
Anchieta teve papel fulcral nesse processo de colonizagdo, pois
“evitou, pela seducdo e catequizagdo pelos autos”, um maior
derramamento de sangue. Era este homem que diminuia a
fronteira entre os silvicolas e os portugueses, representava na
verdade “um grupo de homens unidos pela fé catdlica, a autoria
de vastissimo projeto, tanto religioso quanto militar, tanto politico
quanto econémico, que no século XVI era o de toda a Europa para
toda a América” (PRADO, 1993, p. 52-53).
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Os autos transformaram-se a servi¢o de cada tempo. No periodo
vicentino ja acompanhavam os fendmenos sociais, economicos e politicos,
ainda mais, porque no século XVI os autos serviam de entretenimento
para a corte. A producao de Gil Vicente a José de Anchieta, na Peninsula
Ibérica ou no continente americano, precisou reinventar o conteudo e as
formas para agradar o publico e colonizar os indios.

As obras de Gil Vicente foram as mais lidas, as mais divulgadas
pelos proprios portugueses. Durante o periodo da corte portuguesa no Rio
de Janeiro tudo que vinha da metrépole tornava-se moda e despertava
interesse nas pessoas. Desde Anchieta, coetaneo de Gil Vicente, que
os autos sdo apoios pedagdgicos e funcionais para a doutrinacdo na
Fé Catolica. Mais tarde, os professores e criticos literarios também
se organizaram em prol de (re)edigdes de pegas da escola vicentina,
sobretudo no Rio de Janeiro, como fizera Cleonice Berardinelli. A
complexidade desse movimento, resulta das transformagdes econdmicas,
sociais € humanas, bem como as mudangas ocorridas nos proprios autos
sdo reflexos dessas leituras e desse movimento.

No século XX ocorrem muitas mudangas sociais no mundo, nas
artes e, de alguma forma, isso vai servir de subsidios para a composic¢ao da
forma. A aproximagao de Portugal com o Brasil ¢ ciclica, pois ha continuas
aproximagao e distanciamentos somando-se a influencia francesa, italiana
e outras tantas a servirem de modelos e de inspiragdo para as produgdes
modernas no teatro. Por sua vez, este género faz a leitura de tudo isso,
somado as revoltas operarias, a comegcar pela Russia com Stanislavski, e
também o teatro reinventado na Alemanha com o filésofo e dramaturgo
Bertholt Brecht. O novo auto que surge no Brasil com Joao Cabral de
Melo Neto, Altimar Pimentel, Ariano Suassuna e Elomar Figueira Mello
revela nele elementos novos do teatro moderno. Uma continuidade da
escola vicentina, mas também com vibragdes coloridas do legado popular
russo, & Gogol, como ¢ o caso das almas mortas do teatro.

Os autos de Suassuna e Pimentel trazem palimpsestos de
outras nagoes, além daquilo que ja conhecemos resultantes de nossos
colonizadores diretos. Quando falamos da poética da forma autos de
nossos sertanistas, destacamos especialmente Jodo Cabral e Elomar
Figueira Mello para sinalizar também nossas producdes diferentes, em
prol de uma autonomia que remete a uma quase ruptura. As veleidades
de nosso sincretismo ¢, neste momento, s6 para demonstrar que, tal
como o teatro, os autos tiveram de fazer ajustes, inclusive nas edigdes e
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encadernagdes para acompanhar as necessidades do publico, na tentativa
de alcancar uma recepgao de leitura dentro de seu tempo.

Conclusao

E neste contexto de reinvengio e de producio pos Gil Vicente
que ainda presenciamos, em Portugal, os autos da escola vicentina
caracterizado por Carolina Michaélis. Com o passar dos séculos de
testemunhamos e das mudangas na forma, na linguagem e no tema
vimos uma transformag¢do. Diante das necessidades de cada povo ¢
que encontramos 0s ajustes necessarios, as atualizagoes, as releituras,
as adaptagdes e as reedigdes. Neste universo, os autos portugueses
migraram para o Brasil. Deixaram as estruturas fixas dos didlogos do
teatro medieval, dos versos longos e quase prosaicos. Num ambiente de
missao jesuitica as obras chegaram ao Brasil. Sairam de Portugal como
forma de representagdo cortesd, em comemorag¢ao ao nascimento do
principe herdeiro, das festividades e dos ensinamentos natalinos. Um
dos elementos conservados foi a manutencao de epilogos prenunciando
a historia que se conta a seguir, uma espécie de sumario da narrativa.

Em cada pais, os autos se ajustaram de maneira que pudessem
representar socialmente cada povo, por exemplo, os autos espanhois
sdo diferentes dos portugueses. Houve mudancgas necessarias para que
o povo portugués pudesse se sentir representado. Isto aconteceu em
todos os géneros ou subgéneros teatrais, tanto nas comédias, quando nas
tragicomédias ou nos proprios autos em si. Foi também nesta necessidade
de enquadramentos que encontramos as adaptagdes para o liceu portugués.

De toda forma, o velho tema do natal, as moralidades ¢ os efeitos
das narrativas cristds, passa a configurar novas formas de manifesta¢ao
dramatica. Além do texto escrito, das representagdes no teatro, nas ruas
e pracas no Brasil, encontramos ainda esses autos encenados nas telas
de cinema. Tudo isso significa que os autos deixam de ter estruturas
elementares dos mistérios religiosos para trazer uma linguagem mais
elaborada e intelectualizada dentro das teorias do drama moderno, com
projecdes dialéticas de morte, fé e mitos, seguindo paradigmas atuais.
Na obra de Jodo Cabral de Melo Neto, a densidade interior que o frei
Caneca traz quando caminha para a forca, versus o medo do carrasco em
relacdo aos maus agouros servem de argumento para a obra. Sdo tantas
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elucubracdes, vozes, fatos historicos’, questdes filosoficas, politicas,
religiosas rompendo com séculos de tradicao.

Outras marcas das mudangas dos autos no século XX sdo encontradas
em Auto de Natal ou Morte e Vida, Severina de Jodo Cabral de Melo Neto,
pois ao trazer como retaro a seca e a peniténcia da miséria, a f¢ como
unico recurso de esperanca ja demonstram as respectivas necessidades
sociais do lugar. Enquanto isso, o diferencial, em Portugal foi marcado
com publicagdes modernas, cito Auto dos Danados, de Antdénio Lobo
Antunes. No proprio processo de constru¢do traz o género romance com
o syjeito cingido, fragmentado, demonstrando inquietagdes do proprio eu.
Cada obra materializa as condigdes e a realidade que cada sociedade vive.

Morte e Vida Severina é brasileiro, escrito em versos e traz a
travessia de Severino, retirante. Um homem que atravessa a seca em
direcdo ao Capiberibe, nos arredores do litoral de Recife. Personagem
simile que luta muitas vezes contra a morte, a seca e a miséria. O segundo,
Auto dos Danados, trata-se de um romance portugués, o qual mesmo
tendo a palavra auto ¢ um romance. Escrito em prosa e pertencente a
geracdo moderna portuguesa, nele, encontra-se a caricatura da sociedade.
Lobo Antunes faz isso com um discurso também intelectualizado e
totalmente moderno, a brincar com a tradi¢ao, como se dissesse a todos

que o passado € uma roupa que ndo serve mais.
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