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A EXPERIENCIA DO ABSOLUTO
EM FERNANDO PESSOA

Sonia Maria Viegas Andrade

"Quem me dera que a poesia fosse mais
do que a escrever!, diz Fernando Pessoa em uma
de suas poesias ineditas, datada de dezembro. de
1933(1). Quase dois anos antes de sua morte, a-
pos um longo trabalho de introspecgao e luta in-
terior, a maturldade lhe traz a certeza de que a
linguagem poetica nao fora suficiente para leva-
lo ao esquec1mento de si mesmo. 0 poeta nao e co

mo a cotovia, que "canta agora", "sem se lembrar
de viver"(z) Ele deve transformar a vida em can
to, ou vice-versa, e a 1mp0551b111dade dessa

transformagao confina a realidade poetlca no am
bito do solltarlo e consciente exercicio do so-
nho. A experiencia de alguem que se sente em a-
traso com relagao a si proprio, de um homem, co-
mo diz Heidegger, que chegou "demasiado tarde pa
ra os deuses e demasiado cedo para o Ser"(3),ali
menta a poesia de Fernando Pessoa. Dificilmente
nela encontramos alguns momentos de libertagao ou
de verdadeira comunhao com a humanidade ou com a
natureza. Um subjetivismo sufocante, desgostoso
consigo mesmo, num circulo fechado onde o eu e
sujeito e objeto de sua propria fala, tece encan
tamento e desespero, perplexidade e cansago, con
templacao e ausencia. No limiar de cada instante
e de cada descoberta, o poeta se deixa prender
num complicado jogo de espelhos, onde uma nostal
gia indefinivel devolve-lhe sua propria imagem,
bipartida num aquém e num alem inalcangaveis:

sesssacensessse.Onda de recuo que invade
0 meu abandonar-me a mim proprio ate desfa
1ecer,
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E recordar tanto o Eu presente que me
sinto esquecer'...
Fluido de aureola, transparente de Foi,
oco de ter-se...
O Misterio sabe-me a eu ser outro...
(F. Pessoa, "Impressoes do Crepusculo").

Mesmo num poema como "Impressoes do
Crepusculo", que busca, de alguma forma, um con
tato com o mundo exterior, termlna por devolver
as impressoes crepusculares as regioes mals re-
cuadas da intimidade. O abandono da consciencia
a si mesma, o sentimento de que sua relagao com
as coisas esta obstru1da, naufragada na solidao,
torna a linguagem poetica uma mensagem cifrada
de alegorias que trabalham a pura beleza, sem
obJeto, sem destino. Ao fim de cada verso, as
reticencias sugerem um espago que a palavra nao
alcancou, que permaneceu aberto, apesar de en-
volto na lassidao do sujeito, e devolvido a ho-
rizontes cada vez mais amplos e mais distantes:

Trepadeiras de desproposito lambendo de
Hora os Alens...
Horizontes fechando os olhos ao espago
em que sao elos de erro...
Fanfarras de opios de silencios futu-
ros...Longes trens...
(F.Pessoa, "Impressoes do Crepusculo") .

Os horizontes fecham os olhos, os silencios sao
futuros. Espago e tempo se confundem na reallda
de lmaglnarla, feita de pressentlmentos, adivi=

nhagoes, tecida na sugestao do que deve estar
acontecendo no crepusculo e que o quelto nao
atinge. Paradoxalmente, a introspeccgao @ uma

forma de estranhamento: o poeta se encontra,den
tro de si mesmo, em casa alheia. Sabe que seu lu
gar _ e o mundo, mas e um saber intelectual; a e-
mogao e sentimento preso, e o estar-no-mundo,a-
penas uma forma de chegar ou de partir:
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Nao posso estar em parte alguma.A minha

Patria e onde nao estou. Sou doente. e
fraco.

(A, Campos, "Opizario").

Essa patria ausente pode tomar as mais variadas
formas. Porque inexiste no concreto, guarda
aquele sabor de coisa desfeita ou perdida. Nao
importa se existiu de fato, ou se existe alhu-
res. 0 que vale 2 sua presenga imaginaria:

Fui educado pela Imaginacao,
Viajei pela wao dela sempre,
Amei, odiei, pensei sempre por isso,
E todos os dias tem essa janela por di-
ante,
E todas as horas parecem minhas dessa
maneira,

(A. Campos,'"Passagem das Ho -
ras").

O poeta diz sentir-se "tao real como
uma metafora'(4).
A sensagao de desterro transporta-se, dos luga-
res e dos avontecimentos, para a propria reali-
dade do quelto. A base do estranhamento do mun
do &, p01s, o estranhamento de si. Faltam refe-
renciais que determinem a realidade do sentlmen
to. Uma ilimitada llberdade poetica transforma
0 sujeito na sua propria alegorla. E penosa,con
tudo, a insistente transcendencia que 0 eu adqul
re sobre si mesmo, vzglando se, torturando- se,
materia de uma auto-analise interminavel. O Jo—
g0 no qual o sujeito se contempla numa projecgao
infinita e, contudo, evanescente, pois a subJe-
tividade nac possui realidade propria, sua uni-
ca substancia reqlde no fato de ela tormar-se ma
terla de sua prOprla esPeculagao e, nesse caso,
e objeto de si mesma, nao mais sujeito. Este &
sempre irreal, escorregadio; quando apreendido,
torna-se eu-objeto, o outro de si mesmo:
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De quem e o olhar .
Que espreita por meus olhos?
Quando penso que vejo,
Quem continua vendo
Enquanto estou pensando?
Por que caminhos seguem,
Nao os meus tristes passos,
Mas a realidade
De eu ter passos comigo?
(F. Pessoa,"Episodios/A mumia').

E famosa a "Autop51cografla de Fer -
nando Pessoa: "o poeta e um fingidor,/ finge tao
completamente/ que chega a fingir que e dor/ a
dor que deveras sente". A emogao esta a um pas-
so do poder encantatorio da razao. Nunca se sa-
be se o sentimento e real, produzido pelo impac
to de situacgoes verdadelramente limites, ou se
e uma fanta51a da consciencia. Mas, se o jogo
da consciencia produz o alegorico, a angustia
que ele provoca & a unica efet1v1dade que Tres-
ta ao sujeito. A angustla e real, um real a bei
ra de sua eliminacgao, visto que a dramaticidade
da vida reside no fato de ela ser um poema pres
tes a ser escrito.

E preciso refletir sobre esse poder
de representagao de Fernando Pessoa, se quiser-
mos entender o problema existencial que esta na
base de sua criagao poetica. Fernando . Pessoa
faz, e acreditamos que ate certo ponto delibera
damente, um teatro com sua propria existencia.
A proposito de sua tao discutida heteronomia ,
diz ele proprio: "trata-se (...) simplesmente do
temperamento dramatico elevado ao maximo; escre
vendo, em vez de dramas em atos e agao, dramas
em almas"(5). "Desde que tive consciencia de
mim mesmo - diz ainda o autor -, perCEbl em mim
uma inata tendencia a mistificagao, a mentira
artlstlca"(ﬁ) "Negar-me o direito de fazer is-
to seria o mesmo que negar a Shakespeare o di-
reito de dar expressao a alma de Lady Macbeth,
com o fundamento de que ele, poeta, nem era mu-
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nem que se saiba, histero-epiletico, ou de 1lhe
atr1bu1r uma tendencia alucinatoria e uma ambicao
que nao recua perante o crime. Se assim e das per
sonagens ficticias de um drama, e igualmente 171-
cito das personagens f1ct1c1as sem drama, pois
que e 11c1t0 porque elas sao ficticias e nao por
que estao num drama."(7) Fernando Pessoa envol -
veu sua existencia na dramaticidade de sua cria-
950 poética. Tornou-se, conscientemente, o perso
nagem de si mesmo.As analises obsessivas a que o
autor se submete terminam por extravasar da re-
presentagﬁo poetica, como se Fernando Pessoa qui
sesse construir sua propria biografia. A ironia
amarga torna irrisorio o fato de a existEnciaser
preenchlda por acontec1mentos reais ou 1maglnar1
os. Ao nivel da experiencia do absurdo, o limite
entre a rea11dade e a fantasia e extremamente su
tatl, e a consc1enc1a, no seu afa de dobrar-se so
bre si mesma, cuidara para que esse limite pare-
¢ca indecifravel. A heteronomia, a prlmelra vista
uma brincadeira poetica, invade a ex15tenc1a Sen
tindo-se incapaz de desenvolver uma agac que efg
tivamente o colocasse em comunhao com as pessoas
e as coisas e o fizesse sentir—-se um ser no mun-
do, Fernando Pessoa decidiu utilizar seu . poder
de criagao forjando personagens que, sem deixa -
rem de ser ele proprio, nao se reduzissem a pas-
siva metafora poetica."Sinto-me - diz ele - .vi-
ver vidas alheias, em mim, incompletamente, como
se 0 meu ser participasse de todos os homens,in-
completamente de cada, por uma suma de 'nao-eus
sintetizados num eu postigo'"(8). Os heteronimos
seriam, nesse caso, a expressao de um ensimesma-
mento levado ao extremo da auto-aniquilagao, uma
especie de morte na e pela poesia. Que a alma,en
tao, seja a propria poesia, mesmo que, no intimo,
pre-exista um olhar atento, a contemplar no va -
zio:

Sonho. Nao sei quem sou neste momento.
Durmo sentindo-me. Na hora calma
Meu pensamento esquece o pensamento,
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Minha alma nao tem alma.
(F.Pessoa, poema 101)

Os heteronimos culminam um desprezo por si mes-—
mo, uma vontade impossivel de ser outrem; cor -
respondem, quem sabe, ao apelo dos versos da
"Tabacaria":

Essencia musical dos meus versos inuteis,
Quem me dera encontrar-te como coisa que
eu figesse,

Encerram uma camlnhada clrcular que pretendeu
levar o poeta ate os outros homens e que termi-
na por centra-lo no mais f1ct1c10 de seu ser:

Meu coracao e um balde despejado.
Como os que invocam esplrltos invocam es
piritos invoco

A mim mesmo e nao encontro nada.
(A. Campos, "Tabacaria").

Esse poder de representagao de Fer
nando Pessoa traduz uma caracteristica da subJe
tividade moderna, que vive no mundo como num i-
menso teatro. E freqllente, na literatura dos an
tigos, o uso da imagem de labirinto, traduzindo
um lugar onde a pessoa circula 1ndef1n1damente,
atraves de longos corredores e camaras, sem che
gar a destino algum e sem encontrar qualquer sa
ida. Para o homem moderno, a realldade que me-
lhor ilustra a 1de1a de labirinto e a conscien-
cia subjetiva. Ela ve o mundo exterior atraves
de reflexos interiores. Esta perdida, seu poder
de criagao se reverte insidiosamente sobre seus
fantasmas interiores:

Chego a janela e vejo a rua com uma niti
dez absoluta,

Vejo as lojas, vejo os passeios, vejo os
carros que passam,

-
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Vejo os entes vivos vestidos que se cru-
zam,
Vejo os caes que tambem existem,
E tudo isto me pesa como uma ccndenagao
ao degredo,
E tudo isto e estrangeiro, como tudo.
(A. Campos, "Tabacaria').

Numa sociedade onde se realiza a in
tersubjetlv1dade, o poder de criagao das consci
encias se manifesta un1f1cado e objetivado numa
expressao cultural socialmente reconhecida.0 in
dividuo se salva numa comunidade que da testemu
nho das verdades que norteiam as existencias pa
ra ideais afins. Mas, numa sociedade tao comple
xamente individualista como a nossa, e impossi-
vel Exlstlr uma expressao unificada do poder de
crlagao da consciencia humana. 0 sistema social
e apenas uma forma de combinar as varlas indivi
dualidades, o que parece universal nao passa de
uma normativa extrinseca, epidermica. A ciencia,
a tecnologia, as proprias necessidades existen-
ciais se tornaram excessivamente maleaveis. Ne-
nhum referencial pode ser absoluto, e as condu-
tas variam de acordo com a posigao que as nor-
mas ocupam na funcicnalidade do todo. Nesse con
texto, os dois polos da vida social, o indivi -
duo e a coletividade, tornam-se duas abstragoes.
A coletividade, esvaziada de sua experiencia his
torica, de suas tradigoes, de seu imaginario,fi
ca reduzida a uma grande hipostasia do Eu. Nela
o individuo se reconhece, junto com outros eus
que estao projetando-se e identificando-se na
mesma ideia abstrata. Como, todavia, o poder de
criacao esta fragmentado nas varias conscienci-
as, processa-se, entre outros, o divorcio entre
o imaginario de cada individuo e a vida que se
apresenta objetivamente como passivel de ser
vivida. Sintomas desse divorcio sao, por exem -
plo; a falta de ideais politicos, a defasagem en
tre as aspiragoes individuais e sua reallzagao
cultural, entre as teorias que justificam a vi-
da e a pratica existencial. Em suma:entre o ser
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de cada individuo, o dever-ser que-determina abs
tratamente e o ideal-de-ser que alimenta dentro
de si. Injustificado, isolado, o individuo bus-
ca na arte a possibilidade de fazer coincidir
sua vida interior com uma verdade que encontre
eco nas outras consciencias. Todavia, num tal
contexto social, por mais que o artista expres-
se, na sua dor subjetiva, a dor de cada um dos
que sofrem do mesmo expatrlamento e do mesmo va
zio interior, sua arte sera o desabafo subJetl—
vo, a tentativa isolada de dar testemunho da 1r
realidade que sustenta o eu criador. Por mais
que expresse a verdade de todos, a arte sera,
primeiramente, a verdade daquele que a fez. Em
se&undo lugar, sera uma confraternizaggo a dis-
tanc1a, no isolamento das consciencias que a
ela tem acesso e podem compreende-la.

Encontramos em Fernando Pessoa a lu-
cidez com relagao a essa incoerencia da ativida
de criadora na sociedade contemporanea. Tendo-a
sofrido na proprla pele, percebeu que seu ofi -
cio de poeta nao constituia uma agao no mundo
social, nao o integrava na comunldade dos ho -
mens, nao efetivava sua aspiragao de ser numa
pratica que concretizasse seus gestos no dialo-
go com outros gestos. Eis o que diz o poeta a
respeito de sua geragao:

Ficamos, pois, cada um entregue a 31pro
prio, na desolagao de se sentir viver. Um
barco parece ser um objeto cujo fim e nave -
gar; mas o seu fim nao e navegar, senao che-
gar a um porto. NOs encontramo-nos navegando,
sem a ideia do porto a que nos deveriamos
~acolher. Reproduzimos assim, na especie dolo
rosa, a formula aventurelra dos argonautas:
navegar e pIEClSD, viver 1'130 e prec150.

Sem 11usoes, v1vemos apenas do sonho,que
e a ilusao de quen nao pode ter ilustes. Vi-
vendo de nbds proprios, diminuimo-nos, porque
o homem completo & o homem que se ignora.Sem
fe, nao temos esperanga, e sem esperanga nao
temos propriamente vida. Nao tendo uma ideéia
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do futuro, tambem nao temcs uma idéia do ho
je, porque o hoje, para o homem de agao nao
e senao um prologo do futuro. A energia pa
ra lutar nasceu morta conosco, porque nosc
nascemos sem o0 entusiasmo da luta.(9)

Esse sentimento de infelicidade,esse

desconforto com relagao a uma epoca em que as
consciencias se acham condenadas 3 inagao trans-
parece frequentemente em suas poesias."Nao sou

nada./ Nunca serei nada./Nao posso ser nada",diz
o poeta em "Tabacaria":

Serei sempre 0 quUe naAc nasceu para L840;
Serei sempre s¢ ¢ que £inha qualidades;
Serei sempre o que esperou que ihe abris-
sem a porta ao pe de uma parede sem porta,
E cantou a cantiga do Infinito numa capo-
~ eira,

E ouviu a voz de Deus num pogo tapado.
Crer em mim? Nao, nem em nada.

(A. Campos, '"Tabacaria').

Dissemos que a poesia de bernando Pes
soa expressa a lucidez do homem contemporanec com
relagdo a0 seu problema existencial. O autor,po-
rem, nao consegue expandir sua crlagao para alem
de sua angustia particular. E bem verdade que en
carna o sentlmento de toda uma geragao e, mesmo,
de toda uma epoca, mas fala sempre a partLr de si.
E comc se o fato de expressar uma situagao que se
reproduz enm VdfldS consc 1&!’1(‘135 fosse um aconte-
cimento sec..undarlo, e 0o auktor estivesse ocupado
apenas consigo mesmo, na busca de compreemnsao das
contradig¢oes que lhe atcormentam a alma. N2o encon
tramos, em seus poemas, 2 progressiva abertura pa
ra ¢ mundo que encontramos, por exemplo, na ocbra
de um Drummond. Naste percebemcs um movimentoc pa-
ra fora de si, simultaneamente a descrigao dos es
tados de comnsciencia. Em Drummond, os acontecimen
tos se filtram no olhar do poeta e na meditagac
da sensibilidade, mas acabam por arrancar do exi-
lic subjetivo palavras cuja forga simbolica pene-
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tram certeiras na amplitude do mundo. 0 testemu-
nho da consciencia atormentada e exausta deixa
lugar para que o sentimento atinja uma verdade

alem, extraida do cotidiano dos homens, da porta
da de uma igreja barroca, da cidade do interior

ou da grande capital, das montanhas ou do mar.
Cada emogao se abre para uma reiterada descober-—
ta do outro, sendo uma ocasiao para o encontro

com O0s outros homens. Isto confere aos poemas de
Drummond uma alegria capaz de sobreviver ao in-
timismo complexo; a solidariedade com 0 mundo con
fere sentido e diregao 3 penosa prestagao de con
tas da subjetividade com a vida.

Em Fernando Pessoa, encontramos, ao
contrario, uma curiosidade insatisfeita. 0 poeta
pressente o mundo, mas nao o encontra. A barrei-
ra do incomunicavel e do intransferivel faz re-
troceder a palavra para dentro da alma, que con-
tinua sendo um apelo sem diregio, uma seta sem
destino. O olhar para o mundo se desfaz no pres-
sentimento do mundo. Ora, uma consciencia fei-
ta de premonigoes e sempre uma consciencia ame -
drontada. O universo rasteiro dos objetos, dos
gestos familiares torma-se, entao, um enigma que
precisa ser eliminado. 0 poeta deseja ardentemen
te a dissolvencia das formas, o nao-ser de cada
momento, a perria morte se, com ela, o nada ab-
soluto o libertar do embate com a realidade.

Uma comparagao entre a abordagem da
noite em Drummond e em Fernando Pessoa pode dar
nos uma ideia dos dois intimismos que acabamos de
descrever. Em Drummond, a noite € simbolo de uma
indiferenciacao incomoda. Ela impede o contato
do poeta com os outros homens. Traz consigo a e-
liminagao das peculiaridades, a falta de dialogo,
o silencio, o misterio obrigatorio que cai por
cima das coisas (nao aquele misterio que emana
de dentro de cada ser):

A noite desceu. Que noite!
Ja nao enxergo meus irmaos.
E nem tampouco os rumores
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que outrora me perturbavam.
(o)

a noite espalhou o medo

e a total incompreensao.
{raene)

a noite dissolve os homens,
diz que e inutil sofrer,
Gosinot)

A noite anOLte eu tudo...

0 mundo nao tem remedio...
Os suicidas tinham razao.(10)

Drummond tem medo da noite, porque ela sugere a

retragao de cada ser em seu alveolo. E a faltade
sentido, o desencontro, a impotencia. O pcetajcon
tudo, nao sofre passivamente a noite. Pouco a pou
co, transforma-se o medo na expectativa da ante-
manha. A desesperanca da noite se torna o desejo
da esperanca tenovada, a opaca dissolvencia se es
garca na invocagao poetica da aurora:

Aurora, :
entretanto eu te diviso, ainda timida,
inexperiente das luzes que vais acender
e dos bens que repartiras com os homens.
Unietad
afeteleny ol & (s aindersnee » e a R OERUNdD
se tinge com as tintas da antemanha
e o sangue que escorre 2 doce, de tao ne-
cessario para colorir tuas palidas faces,
aurora.
(C.D. Andrade, "A noite dissolve 0s
homens") .

Existe, sim, a possibilidade de uma noite harwo-
nizada com ¢ mundo, mas essa noite natural-foi ab
sorvida pelo barulho dos homens, das '”ﬁh i does
compactas escorrendo exaustas'", com su "sirenes
roucas'", com seus "apitos aflitos" Yuivando escur
ro segredo”. Em Drummond, a noite e sobPFeRudé ur-
bana, dessacralizada em seu silencilo,l iﬁﬁéﬂ&b’ﬁe—'
gredo ao poeta. Medo e escuridao nehg\se identifj
cam: "Em verdade temos medo. Nascemos'® curo.”(llhw

“ JA "‘ .

\__M___f-(\’

-
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Nao ver nitido sigpifica n3o poder agir, nao po-
der doar.

Ao desagrado de Drummond com relagao a
noite, contrap3e~se, em Fernando Pessoa, uma an-
sia de identificagao com tudo que seja indiferen
ciado e noturno. Exatamente porque dissolve a re
alidade, porque convida ao misterio, ao ambiguo,
ao absurdo, a noite torna a realidade mais praxi
ma da alma do poeta. Confunde os dois enigmas, o
do sujeito e o do mundo, elimina sua fronteira in
comoda, concede ao sujeito a ilusao de que esta
sintonizado com as coisas, mesmo que esta sinto-
nia seja a avessa solidariedade do abandono de
todos os olhares. Sobretudo, a noite e o testemu
nho objetivo de que o mundo e uma forma desfeita,
ou uma forma por ser. A noite assegura ao poeta
que o impossivel e o inalcangavel sao inerentes
ao mundo, e nao apenas o seu sentimento apatrida:

Vem, Noite, antiqllissima e idéntica,

(coo)

E traz os montes longinquos para o pe das

arvores proximas,

Funde num campo teu todos os campos que
vejo,

Faze da montanha um bloco so do teu corpo,

Apaga-lhe todas as diferengas que de lon-

ge vejo,
(ooo)

Na distancia imprecisa e vagamente pertur
badora,

Na distancia subitamente impossivel de
percorrer.

(A. Campos,"Dois excertos de

odes").

A noite e a "Nossa Senhora das coisas impossiveis
que procuramos em vao", E "cheia de uma oculta
vontade de solugar"; provocada, talvez, pela im-
possibilidade de extravasamento da alma:

Talvez porque a alma e grande e a vida pe
quena,
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E todos os gestos nao saem do nosso cor-

po

E so alcangamos onde © nosso brago chega,
E s0 vemos ate onde chega o nosso olhar.
(A. Campos,"Dois excertos de odes").

A diferenga que vemos entre os dois po
etas, no que se refere a expezlencla de noite,po
de ajudar-nos a vislumbrar a tematica fundamen -
tal dos poemas de Fernando Pessoa. Envolvida pe-
lo sentimento de perda, a consciencia busca, na

. linguagem poetica, a redengao dc eu num Absoluto

que se coloca como um grande Sujeito, umnico dia-
logante possivel para quem perdeu a referencia
com O mundo exterior. A passagem do 'eu para o Ab
soluto e, dessa forma, tentada sem a medlagao do
mundo. Em Drummond, ao contrario, o Absoluto S
arriscado continuamente na busca da - realidade
imediata, cotidiana, Sempre que nao a atinge, o
poeta culpa a si proprio, aceita a limitagao de
seu olhar:

Noite. Certe
muitos sao os astros.
Mas o edificio
barra-me a vista
(eeo) )
Assim ao luar e muito huwmilde.
Por ele e que sei do luar.
Nao, nsoc me barra
a vista. A vista se barra
a si mesma.
(C.D.Andrade, '"Opaco").

A limitagao de seu ver ajuda~lhe a  recoanstruir
poetlcamente as coisas e os homens. Drummond faz
a experiencia do Absoluto sem nomea-la, sem bus-
ca-1la intencionalmente. Sua amargura e desacerto
se redimem na estreitsa liberdade de ser no mnun-
do, artesao da palavra que ira filtrar suas emo-
goes, extraindo- lhes o fel da solidao. Para Drum
mond, a palavra poetica & uma tarefa, um compro=
misso com a realidade. -Para Fernando Pessoa, e
uma espeécie de subterfiugio de quem perdeu as ilu
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soes e as convicgoes e se encontra a procura de
um caminho que o leve a um lugar onde possa ser,
Como a passagem para o mundo esta obstruida, res
ta a passagem para algo maior que, abrangendo eu
e mundo, torme irrisoria a pr1me1ra 1mp0331b111
dade. Esse algo ma1or, indefinivel, 1ncomensura
vel, corresponde a necessidade metaflslca de
quem nao mais cré na metaf131ca. A palavra poe-
tica busca ancorar no imaginario a sede de infi
nito que nem a ciencia nem a vida ja podem sa-—
ciar:

"Chamarei a metaf1slca, nao uma arte,mas
uma ciencia virntual, pois que tende para co
nhecer e ainda nao conhece" "A metafisica
pode ser uma atividade c1ent1f1ca, mas tam-
bem pode ser uma atividade artistica. Como
atividade cientifica, virtual que seja, pro
cura conhecer; como atividade art1st1ca,pro
cura sentin." A minha teoria estetica e so-
cial no ULtimatum resume-se nisto: na irra-
cionalizagao das atividades que nao sao
(pelo menos ainda) racionalizaveis". "Para
nao desaproveitar essas cieéncias virtuais,
que, porque existem, representam uma neces-
sidade humana, fag¢o artes delas, ou, antes,
proponho que se faga artes delas"(13).

Chegamos, dessa maneira, a antinomia
que esta na base da crlagao de Fernando Pessoa:
forjar uma saida poetica para uma necessidade e
xistencial de Absoluto. Intenc1onalmente, elabg
rar, a n1ve1 do irracional, a expressao do que
a exlstencla deixou como 1nf1n1ta carencia. o
imaginario tentara criar o Mundo que falta ao
mundo, o Sujeito que preencha o vazio do sujei-
to. Mas, se o Absoluto forjado na poesia & irra
cional, a necessidade dele e racional, luclda,
discursiva; nao se casa com a intuigao poetlca.
Antes de ser a conqulsta do Absoluto, a poesia
sera, entao, a expressao do confllto entre a
sensibilidade que 1nventa e a razao que necessi
ta. D1v1de -se a consciéncia,- na sua tentativa de
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de fazer a sensibilidade trabalhar para uma exi-
genc1a da razao.

Deus e um grande Intervalo,
Mas entre que e que?...
(F.Pessoa,"Alem-Deus").

Cansa sentir quando se pensa.

No ar da noite a madrugar

Ha uma solidao imensa

Que tem por corpo o frio do ar.
(F.Pessoa, poema 140).

Na impossibilidade de vencer a contra-
dlgao a que foi submetlda, a poesia se envolve a
unlca verdadelra materia existencial de sua intu
igao: a consciencia infeliz. O tedio dupllca se,
dessa maneira: tedio da existencia vazia, tedio
da saida frustrada.

Vejamos, agora, como se processa a bus
ca do Absoluto, percorrendo -algumas de suas mani
festagoes nas varias identidades poeticas de Fer
nando Pessoa.

Em nota preliminar ao Cancionei&o Fer
nando Pessoa define a arte como representagao
simultanea da paisagem interior e da paisagem ex
terior". "Todo o estado de alma e uma paisagem"
diz o poeta. "Ha em nos um espago interior onde
a materia de nossa vida fisica se agita. Assim
uma tristeza e um lago morto dentro de nds, uma
alegria um dia de sol no nosso espirito”."De ma
neira que a arte que quELra representar bem a re
alidade tera de a dar atraves duma representagao
simultanea da paisagem interior e da palsagem ex
terior'"(14). A realidade que resultara dessa fu-
sao harmoniosa sera o campo simbolico onde o ver
do homem instaurou um sentido. A paisagem animi-
ca permite, dessa forma, que a paisagem exterior
se torme a morad1a da palavra. Nela encontrar-se
-30, pelas maos do poeta, outras paisagens animi
cas, antes isoladas e mudas, tormando—se um fa:o
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concreto a presencga simbolica dos homens e a co
municabilidade do sentimento. 0 que efetiva a
intersecgao das duas paisagens e o poder, ine -
rente a _palavra_ poética, de tornar universal a
expressao dos varios mundos subjetlvos, que se
encontram numa simbologia comum, A sintese re-
sultante se faz por forga do dialogo das cons =~
ciéncias, que se tornam materia viva de uma u-
nica realidade, transfigurada em sentimento de
beleza. A pequenez de cada mundo subjetivo, as
razoes fortuitas de cada sentimento solitario
sao redimidas num grande sentimento comum, on-
de respira a alma coletive, num lugar e num tem
po em que todos foram chamados a dar testemunho
de sua presenga no mundo.

7 A consciencia que Fernando Pessoa
revela dessa funcao da arte e do sentimento do
belo nao acompanha a apreclagao que ele faz de
sua propria criagao poetica., Ele mesmo nao se
considera um verdadeiro poeta(l5). A leitura de
suas poesias mnos revela a busca de expressao de
uma realidade que nao se encontra em mnenhum lu-
gar determinado nem corresponde a nenhum senti-
mento em particular. Sempre a insatisfacao de
ver que a palavra poética deixou-lhe a meio do
caminho, falando mais pelo que nao consegulu ex
pressar, na incessante retomada de um trajeto
que pretende levar ao infinito a alma do poeta,
mas so faz desterra-la para o universo do Nao:

. ’ ‘

0 mar tem fim, o ceu talvez o tenha,
Mas nao a ansia de Cousa indefiunida
Que o ser indefinida faz tamanha.

Nem defini-la, nem acha-la, a ela -

A Beleza. No mundo nao existe.

Ai de quem com a alma inda mais triste

Nos seres transitorios quer colhe-1la.
(F. Pessoa, "Em busca da Beleza").

Ao inves da sintese das duas paisagens, sua poe
sia acentua sua nao-intersecgao. No limite de
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ambas, instaura-se uma terceira palsagem, feita
da necessidade 1nsatlsfe1ta. E nesse vazio _que
o sentimento buscara sua patrla, mas, la, nao e
possivel o encontro das consciencias. 0 poeta
sabe que os homens nao se encontram nas suas an
siedades, mas na expressdo comum das suas ansie
dades, e esta expressao implica o reconhec1men-
to do lugar e do tempo em que as existencias se
efetivam. Quando nao encontra uma comunicagao
com as outras consciencias, a necessidade meta-
fisica do homem se torna dolorosa, ev1denc1asua

‘natureza de deus fracassado. Mas nenhum ceu res-

ponde ao apelo de um deus finito que pretende
saltar para fora de seus limites.

As vezes, Fernando Pessoa nos surpre
ende com um niilismo tranqllilo:

Bragos cruzados, sem pensar nem crer,
Fiquemos pois sem mEgoas nem desejos.
De1xemos belJOS, pois o que sao beijos?
A vida e s0 o esperar morrer.
(F.Pessoa, "Em busca da Beleza".

A 1dela de abdicagao, de p3351v1dade esto1ca,que
sera a tonica de seu heterdnimo Ricardo Reis,e,
nele, uma especie de camnsago. Um recurso poetico
com que pretende expressar a prisao subjetiva da
consciencia infeliz:

Fechai-me os olhos, toldai-me a vista da

alma!

0 ilusoces! se eu nada sei de mim e da vi-
da,

Ao menos gozZe esse nada, sem fe, mas com
calma,

Ao menos durma viver, como uma praia es -
quecida...
(F. Pessoa, poema 76).

No poema "Abdicagao", o autor pede a Noite eter-
na que o abrigue como a um filho. Oscila entre a
aspiragao do nada, a exigencia do Absoluto e a
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insatisfagao por nao.reter o relativo que e o
nico real. Sabe que seu expatriamento se deve
sua sede 1nsac1ave1,que a realidade que pode sa
tisfaze- la_ devera ser igualmente infinita. Xs
vezes, porem, inclina-se com humildade para as
coisas:

pich

Sol nulo dos dias vaos,
Cheios de lida e de calma,
Aquece ao menos as maos
A.quem nao entras na alma'

Que ao menos a mao, rogando

A mao que por ela passe,

Com externo calor brando

O frio da alma disfarce!
(F.Pessoa, poema 92).

A divisao pensamento-sentimento, que Alberto Ca
eiro tentara mascarar, e, em Fernando Pessoa,
constantemente presente. 0 eu esta sempre do la
do da tematlzagao do sentimento. Quem se sabe
sentlndo e, portanto, alheio a quem_sente. Este,
que esta envolvido com as c01sas, so tem cons-
ciencia de si no momento em que ja se perdeu:

Que fiz de mim? Encontrei-me

Quando estava ja perdido.

(ooo)

Sou ja o morto futuro.
(F.Pessoca, "0 andaime").

Em textos nao assinados, Fernando Pessoa confes-—
sa carregar o fardo da consciéncia burguesa cheia
de escrupulos, 1ncapaz de arrlscar se a ag1r, es
peculando no vazio de asplragoes que jamais che=-
gam a concretizar-se. Consciencia culposa porque
nao age, nao se compromete, e gasta seu tempo re
criminando-se.(16)

Em seus hetercnimos, encontramos tres
tentativas de escapar ao problema que ele proprio,
em seus poemas, conceptualiza tao nitidamente.Em
Alvaro de Campos. a exarcebagao da bastardia e
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da auto-comiseragao até o desespero. Em Alberto
Caeiro, o mascaramento da consciencia infeliz na
ilusao de comunhao com a natureza. Em Ricardo
Reis, a tentativa de eliminar a divis3o interi-
or, criando uma praxis existencial tao niilista
quanto e vazio de exist@ncia o proprio pensamen
to. g

Apesar de haver sido o poeta do 4en-
sacionisme, Alvaro de Campos nao consegue aque
la absorgao do eu pelas sensagoes, que seus poE
mas buscam de forma as vezes delirante. E sur -
preendente o trajeto que percorre a consciencia
em seus poemas mais sensacionistas.Tomemos como
exemplo a "Ode maritima". A ansia do Indefinido,
provocada pela contemplagao do cais deserto,
transforma-se, pouco a pouco, na nostalgia do
Cais Absoluto. O sentimento oceanico e tao mais
intenso quanto mais intenso & o desejo de comu
nhao com as coisas. O poeta deseja "flutuar co-
mo alma da vida, partir como voz, viver o mome n
to tremulamente sobre aguas eternas". A esse de
sejo, responde com o sensacionismo:

Toma-me pouco a pouco o delirio das coi-
sas maritimas,

Penetram-me fisicamente o cais e a sua
atmosfera,

£onas)

Esgotando-se, porem, no esforco da imaginagao,
acaba por confessar que, dentro dele, alguma
coisa se partiu:

Parte-se em mim qualquer coisa. 0 verme-
lho anoiteceu.

Senti demais para poder continuar a sen-
tir.

Esgotou-se-me a alma, ficou so0 um eco
dentro de mim.

Resta uma ternura triste e cansada, que tenta
ainda reter o delirio anterior, mas o poeta re-
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conhece: "minha iwaginagao recusa-se a acompa-
nhar-me"; e fica sozinho em face do misterio .
A saida de mais um navio do cais ja cempleta -
mente desperto devolve-lhe a "grande cidade a-
gora cheia de sol”™ e a "hora real e nua como
um cais ja sem navios". Nao dissolve, contudo,
0 alheamento que, ao fim, 2 apenas o "silencio
comovido" de sua alma.

Chama a atencgao, em Alvaro de Campos,
0 uso repetido das imagens de porfo,cais, na-
vi0, associadas a idéia de partida e de chega

da. "Eu sou sempre o que quer partir", diz o
poeta. "E fica sempre, fica sempre, fica sem-
pre"., Um desejo de auto-dissipagao, o anseio

por uma totalidade negativa e plena de paz,pa-
radoxalmente ligada a teuntativa de encarnar a
totalidade dos homens no contexto da grande
Lidade, leva o poeta, quase sempre, ao desespe
ro lucido, E com, repetido fracasso que constroi
a beleza amargurada de seus versos:

Multipliquei-me, para me sentir,
Para me sentir, precisei sentir tudo,
Transbordei, nao fiz senao extravasar-—
me,
Despi-me, entreguei-me,
E ha em cada canto da minha alma um al-
tar a um deus diferente.
(Alvaro de Campos,"Passagem das
horas").

Como saldo de seu desesperc, a experiéncia do
Absoluto como ausencia, o panico em face dc na
da que responde aos apelos da consciéncia:

Subita, uma angiistia...
Ah, que angustia, que nausea dc estoma-—
gc a alma!'

Que estercc metafisico os meus preposi-
tos todos!
(A.Campos,"Bicarbonato de soda").
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Em Ricardo Reis, destacamos, inicial -
mente, o poema 340, que revela uma perfeita com
preensao do problema existencial de FernandoPes
soa, Termina secamente, dizendo:"Os deuses sao
deuses porque nao se pensam'. Das 1dent1dadebpo
eticas de Fernando Pessoa, Ricardo Reis & o unti
co que fala na segunda pessoa, ou na primeirado
plural. E um poeta exortativo, que procura uti-
lizar o pensamento para o exercicio do viver.
Inspira-se nos estoicos e eplcurlstas e revive
a decadencia grega no suicidio social contempo-
raneo. Encara o expatrlamento - tao doloroso em
Klvaro de Campos -, nao como uma condenagao,mas
como um ato voluntarlo, o unico, talvez, permi
tido a consciencia humana. Ao contrario de seus
mestres gregos, que abandonaram a Pofis e tenta
ram retornar a Physis, nao alimenta a esperanga
de reencontrar-se na natureza. Nela radica a
verdade, mas a verdade, para o homem, -se reduz
ao gozo da contemplagao. Com os fios da fatali-
dade, tece a unica liberdade que acredita pos-
sIvel. a preparagao da morte, ou melhor, a acei
tacao da morte:

0O tempo passa,
Nao nos diz nada.
Envelhecemos.
Saibamos, quase
Maliciosos,
Sentir-nos ir

Nao vale a pena
Fazer um gesto.
Nao se resiste
Ao deus atroz
Que os proprios filhos
Devora sempre
(R.Reis, poema 310).

Nao existe dramaticidade em seus versos, E um
artesao paciente do niilismo. No gozo da pura
contemplagao, encontra a essencia humana, a hu-
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mana solidao, visto que a contemplagao, que e
tudo no homem, e nada no real:

Tirem-me os deuses

Em seu arbitrio

Superior e urdido as escondidas
0 Amor, gloria e riqueza.

Tirem-me, mas deixem-me,
Deixem-me apenas
A consciencia lucida e solene
Das coisas e dos seres.
(]
O resto passa,
E teme a morte,
So nada teme ou sofre a visao clara
E inttil do Universo.
(R.Reis, poema 335).

Assim como cada coisa tem uma maneira de ser, a
maneira de ser da consciéencia, 1nexp11cave1 co
mo tudo o mais, e c¢fhar. Como tudo o mais, e
transitoria. Nao importa. Ricardo Reis resolve

a contradigao que tanto perturba Alvaro de Cam-
pos e Fernando Pessoa: o eu e uma prisao inelu-
divel sempre que se deixa seduzir por seus fan-
tasmas interiores. Utilizemos o pensamento co-
mo arma para a eliminagao de todas as inda -
gagoes, e a alma ficara liberta, uma vela acesa
no meio do absurdo, vigilante apenas para o mis
terio da beleza. Para Ricardo Reis, nao existe
tampouco a oposicao pensamento-sensibilidade.Os
dois se conciliam na sua reciproca negacgao. 0
sentimento, proporcionando ao pensar a humilda-
de de bastar-se com o transitorio. O pensar, en
caminhando o sentimento para o gozo distante e
desapegado. 0 gozo mais proximo possivel do pu
ro pensamento: =

De todo o esforgo seguremos quedas

As maos, brincando, pra que nos nao tome
Do pulso, e nos arraste.
E vivemos assim,

Buscando o minimo de dor ou gozo,
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Bebendo a goles os instantes frescos,
s
(R.Reis, poema 317).

Experiencia da morte como sofrimen-
to, em Alvaro de Campos e Fernando Pessoa.Expe-
riencia da morte como libertagiao, em Rlcardo
Reis. Ambas profundamente individualistas, a
beira "das flores lividas do ultimo ablsmo .Se-
ja qual for a 1dent1dade sob que se apresente,p
poeta sabe que nao existe solucgaoc para a soli -
dao do homem, a nao ser que o individuo se in-
tegre na comunidade dos homens: '

Estas so. Ninguem o sabe. Cala e finge,
Mas finge sem fingimento.
Nada 'speres que em ti ja nao exista.
Cada um consigo e triste.

(R.Reis, poema 418).

Em Alberto Caeiro, a exigencia do
Absoluto aparece como a exigencia do humano na-
tural. Vencendo a divisao eu-mundo, o divino &
o que reconduz o homem a inocéncia e a natureza:

Ele mora comigo na minha casa a meioc do

outeiro.
Ele e a Eterna Crianca, o deus que falta
va.
Ele e o humano que & natural,
Da-me uma mao a mim

E a outra a tudo que existe
{e.8) '
(A.Caeiro, "0 guardador de reba -
nhos").

0 Deus-feito-homem e, dessa maneira, despido das
sofisticagoes culturais. Sua missao: trazer a
certeza de que "nﬁo ha misterio no mundo".0 mis
terlo nao e a essencia do divino, mas uma inven
gao do homem _que esta separado das coisas. So e-
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xiste na consciencia que nao sabe ver. Emerge das
perguntas que o homem dlrlge ao real, e o segre=
do do divino consite em nao perguntar. Alegria e
s1non1mo de certeza, e Alberto Caeiro procura,en
tao, adotar um comportamento mitico em face da
natureza, sufocando as indagagoes do pensamento
e exaltando as respostas diretas da sensibilida-
de. Permanece, todavia, a divisao entre pensar e
sentir, apesar de Alberto Caeiro haver sido a al
ternativa da consc1enc1a infeliz que mais se a -
proximou do proposito de Fernando Pessoa de fa-
zer arte da metafisica:

E a crianca tao humana que e divina

Eesta minha vida quotidiana de poeta,

E porque ele anda sempre comigo que eu
' sou poeta sempre,

(ooo)-

(A. Caeiro, "0 guardador de rebanhos").

(12

A relagao entre o divino e o poetico constitui a
condigao para que o homem se liberte de sua pri-
sao intelectual e desperte para o _mundo com um o
lhar sempre renovado. As coisas nao possuem mis-
terlo, nao possuem um. sentido -oculto,mas, para

"saber" isto,e prec1so uma atitude ative do su -
jeito. Ele deve recria-las poeticamente, a par -
tir da surpresa que lhe provoca o percebe-las. A
angustla em face da transitoriedade e da morte
e, dessa manelra, transfigurada em incessante po
der de invengao do mundo.

Vlmos, em Alvaro de Campos e Fernan
do Pessoa, o imaginario transformando em drama
a mais verdadeira dor, a impossibilidade de se
estabelecer um 11m1te entre o poder de represen
tagao da consciéncia e sua vivencia real. " Tema
de cantos meus", clama Alvaro de Campos,

sangue nas veias da minha inteligencia,
Vosso 'seja o lagco que me une aos exterior pe-
la estetica,

Fornecei-me metaforas, imagens, literatura,
Porque em real verdade, a serio, literalmente,
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Minhas sensagoes sao um barco de quilha pro

ar,
("0de maritima")

Em Alberto Caeiro, ao contrarlo, e esse mesmo

poder de repreaentagao que e chamado para uma

insergao panteistica no real. A liberdade de re-
criar o mundo e o ludico da consciEncia, arma con
tra a barreira do pensamento. Nac ha que pergun—
tar pelo _que esta alem do imaginario. Esta per-
gunta, nao a 1mag1nagao, e _que separa o homem das
coisas. A consciencia nao e detentora de nenhuma
verdade, & apenas o lugar onde emocoes desfilam,
e o tao insidioso eu se reduz ao inocente "guar-
dador de rebanhos'":

0 rebanho e os meus pensamentos
E os meus pensamentos sao todos .sensagoes.

(A.Caeiro, "Oguardador de reba -
nhos") .
Ao inves, porem, de realizar a simplicidade a

que se propoe , Alberto Caeiro se limita a falar
dela. Seus poemas nao 4d0 o panteismo que pregam,
e o poetico, tal como o entende o autor, consti-
tul um esforco de persuaaao de que o pensamento
e governado pelas sensagoes. As vezes, assalta -
lhe a consciencia dessa mlstlflcagao.

0O essencial e saber ver,

Saber ver sem estar a pensar,

Cora o)

Mas isso (tristes de nos que trazemos a
alma vestida'),

Isso exige um estudo profundo,

Uma aprendizagem de desaprender

s o

(A.Caeiro,"0 guardador de rebanhos").

Segue-se a tentativa de eliminar a
metafora poetica e deixar a realidade entrar di-
retamente na poesia; o que & impossivel, pois a
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eliminagao ja reinstaura o simbolo, na identifi
cagao da coisa com a sua significagao:

0 luar atraves dos altos ramos,
Dizem os poetas todos que ele e mais
Que o luar atraves dos altos ramos.

Mas para mim, que nao sei o que penso,
0 que o luar atraves dos altos ramos
E, alem de ser

O luar atraves dos altos ramos,

E nao ser mais

Que o luar atraves dos altos ramos.

(A.Caeiro, "O guardador de rebanhos").

De resto, a solidao, confessada, alias, desde o
inicio:

Ser poeta nao e uma ambigao minha
E a minha maneira de estar sozinho.
(A. Caeiro, "O guardador de reba-
nhos'") .

O misterio pode ser negado, o divino pode ser
naturalizado, mas nada pode aliviar o homem de
sua doenga incuravel, a de estar sempre do lado
do sujeito de suas predicacoes.

Sujeito psicologico antes mesmo
que logico; contraditoric, perplexo, uma estre-
la perdida, "oasis s0 no deserto ao 1ado", num
"grande cais cheio de pouca gente'".
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