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KLVARO DE CAMP0OS-0 DA MANSARDA

A Angela Senra,

Vera Licia Carvalho Casa Nova

"0 homem, bobo da sua aspiragao, sombra chinesa de sua 3an-
sia inutil, segue, revoltado e ignobil, servo das mesmas leis qui-
micas, no rodar jimperturbavel da terra, ihplacavelmente em torno a
um astro amarelo, sem esperanga, sem éossego, sem outro conforto que
o abafo das suas ilusdes da realidade e a realidade das suas ilu -
sdes...}

Assim se inicia o esbogo para "Tabacaria" de Alvaro de Cam-
pos, onde ja podemos encontrar toda a problematizaglo de um proces
so de conhecimento circulando sobre os temas de labirinto, degrada-
¢ao do gser, consciéncia infeliz, isolamento, exilio e angustia di-
ante do mundo.

Resguardado em seu quarto, do mundo exterior, o eu do poe~
ta se configura fragmentado e sem saida e se projeta nos "genios pa
ra.si mesmos"” que no percurso da existencia armam "filosofias em
segredo”, e negam a experiencia do proprio existir.

0s primeiros versos de Tabacaria,

“"N3o sou nada
Nunca serei nada

\ Nio posso querer ser nada..."2

abrem o caminho - discurso para o pensar a exist@ncia e fundar onto
logicamente a ruptura. . .
‘E:nggigggg_gg_ggrsu3e1to deparando-se com o objeto, negan-

do o conhecimento, a partir da exper1encxa do viver.

L
Esse eu=nada present1£1ca a anulaqan"o an1qu115mento de
- e SOt e

gtaxxs e teaflrma o predom;nxo do su;exto sobre o obJeto e a

redugao deste por aquele.

H3 a rua - onde ha gente.que & "inacessivel a todos os pen-
samentos”, da mesma forma em que de seu "quarto de um dos milhoes do
mundo que ninguém sabe quem &". Constatagdo de solidao, o homem se
depara com o real da rua e ve nela o insondavel. Essa pulsao de mor-

te, do nada, as sucessivas designagoes negativas conduzem o poeta &




T
forma a realidade.
orma a reaclcace..
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verdade do sér, a lucidez, @& consciencia.
“"Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade”

A apreensao do real (da rua) sacode-o e a perplexidade se instau -
ra. Ao assumir a perplexidade o eu-poeta se depara com o tempo e Tes

ta-lhe a contemplagao.

"Saio da janela, sento-me numa cadeira

Em que hei de pensar?"

Nessa contempla¢io do real, as aspiragoes do ser colbdcam-no diante
da conquista do mundo em sua infinitude empirica e no seu movimen-

to continuo. Negando sua historia, nega também a Historia.

"Cem mil cérebros se concebem em sonho
geénios como eu
e a historia nao marcara, quem sabe? nem um
nem haverad senao estrume de tantas conquistas futu -

ras."

0 contexto histdrico que permitiria a ele inserir-se com eficacia
no processo do real, & negado, inicialmente. Essa consciencia tragi
ca, infeliz,é forma de consciéncia surgida historicamente, numa é&po
ca unica da formagao do estado burgués.

Criador de realidades, o poeta se afasta delas para apro

ximar-se maxs. _0 passado vivido, negado, afastado no tempo_ e elimi-

A R

nado e criticado . Mundo destituido de valores, nao ha compreensao,
\—.—-—-—'—_——'—““‘ e ]

porque nao ha a¢do, que seria um modo “dele se aproprxar (do conhec1

menco) das coisas, do sentido delas, ja que € na dlaletlca passxv1-

dade/;t1v1dade que o sujeito transforma o objeto.

'‘Chego a janela e veJo.a rua com uma nitidez absoluta
Vejo as lojas, vejo os passeios...
E tudo isso me pesa como uma condenagao ao degredo

E tudo isso & estrangeiro, como tudo...

Tomando consciencia das coisas, através da visao, o poeta capta a
realidade como estranha, como condenagao ao degredo. A filosofia mo
derna lhe da a legitimidade: a visdo como produto histdrico-social.
Nascido em condigOes que nao lhe sao proprias, o homem & jogado no

mundo, e 50 atraves da | praxis ele possul, mod1f1ca, reproduz, trans

ey

Serei sempre o que nao mnasceu para isso
Serei sempre s6 o que tinha qualidades

Serei sempre o que esperou que lhe abrissem a porta
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ao pe de uma parede sem portas..

e ouviu a voz de Deus num pogo tapado...

A opacidade do mundo, o alheamento sao reflexos da destitui
gao de valores. Dai so lhe restando dizer:

"
Come chocolates, pequena

Come chocolates!

Olha que ndo ha mais metafisica no mundo sen3o choco
lates.
Olhe que a as religices todas nao ensinam mais que a
confeitaria,..

Come, pequena suja, come!
Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com
que comes!®
Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que & de
folha de estanho,

Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida."

No processo do conhecimento, da compreensao da realidade, a metafi-
sica seria uma possibilidade - sem alternativas, a tragédia.

X condigao de comer chocolates - a verdade confelcada - a

mesma que a religiao traga 1deologxcamente institui-se o ser alxena

do. 0 poeta, no_entanto, nao se considera como tal.

Inserido no processo do real, ele revela seu desejo, no re-

torno a sua historia individual, relativizada diante do absoluto.

"Vivi, estudei, amei e até cri.
E hoje nao ha mendigo que eu nao inveje s por ndo

ser eu.
Verdade e/ou engano constituem o mundo do duplo. Assiwm:

"0 domind que vesti era errado
conheceram-me logo por quem nao era e
nao desmenti e perdi-me,

quando quis tirar a mascara

Estava pegada a cara

Quando a tirei e me vi ao espelho,

ja tinha envelhecido.

Estava bebado, ja nao sabia vestir o domino "

Ao tirar a mascara, diante do espelho, o poeta possui seu corpo pri
prio (apreensao) - imagem exterior. Nesse re-conhecimento de corpo,

o "ser inofensivo" aparece. Ao integrar a imagem a seu proprio cor-
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PO, o sujeito se ve na contemplagio, diante da Tabacaria,"calcando
0os pés a comsciéncia de estar existindo, como um tapete em que um
bébado tropega..."

A presenga do Dono da Tabacaria traz-lhe a identificagao
com a morte, ou melhor, & lei da morte, a inutilidade do fazer ver

80s e a problematizacao do eterno.

"Ele morrer3d e eu morrerei
Ele deixara a tabuleta, eu deixarei versos
A certa altura morrera a Tabuleta também, e os ver

sos também..."

Se tudo & fadado ao desaparecimento, sé tudo 83 ekiste apenas no
espago e no tempo, s0 a transitoriedade & cardter tinico. O proble-
ma do sentido desta provisoriedade permanece eterno, sem solugido.
Pelo passado determina-se o futuro. Négagao de uma vida,
ruptura radical entre o que foi e o que serd, o poeta recoloca a

negagdo do futuro, através da morte, porque sujeito ao passado.

"Mas um homem entrou na Tabacaria (para comprar ta
baco?)
E a realidade plausivel cai de repente em cima de

mim

0 poeta ve, agora, a poesia cémo a liberdade de deslocamento do
real. Subjetividade no mundo perdido, reencontra-se, torna-se o su
jeito que se objetiviza, podendo compreender aquile que &. Sente -
se parte integrante desse mundo. Assim, abstrai-se da subjetivida
de e se torna objeto e elemento desse sistema. Esteves "Sem metafi
sica" e o Dono da Tabacaria trazem-no ao sistema - a relagao So-
cial. Contemplando essas duas figuras ve-se a si mesmo como sujei-
to. Aquilo que se ;presenta como mudanga de perspectiva, em verda
de & deslocamento do real. O poeta se torna realidade apenas por
ser um elo do sistema. Fora deste, ele & irreal (no 19 movimento
do poema, o poeta & consci@ncia de sua irrealidade histdrica).

Nao vai i Tabacaria, & no quarto, & na mansarda que existe
como ser isolado -

"e o universo reconstruiu-se~me sem ideal nem espe-
ranga,
e 0 Dono da Tabacaria sorriu”.

Vislumbra, agtravées da consciencia do seu passado uma possibilida-
de de dimensionar presente, futuro, mas h3 um aceno, tdo~somente.
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Nao supera o emparedamento, a mansarda, e o passado é dcixi
do para tras como algo desnecessario ao presente.

0 processo de integragao, ao mesmo tempo, critica e avalia-
¢do, continua na circularidade da negagao.

Nao pude aqui considerar as possiveis "influéncias" da filo
sofia moderna ou da Teologia negativa. S5 cabe mostrar algumas indi
cagoes de abordagem deste texto tao lido e relido. Fica, entretanto,
a evidéncia do "nada" em muitas passagens de textos do heteronimo
Alvaro de Campos. Caminhando em diregao ao absoluto, Campos passa
pelo absurdo, ou seja, pela negagao da quotidianeidade, do natural,
da vida. Especulagao acerca do nada que caracteriza um corceito on-
toldgico de origem idealista e romantica, a poesia de Campos, entre
tanto nao deve ser vista como niilista, peis que da experiencia do
pensar, do absoluto como a essencia pura do ser, resta-lhe a poesia,
linguagem que presentifica o nada, na medida em que aniquila o real,
mas funda o pensar, a criacao para encontrar nela - a palavra - a

morada da representagao poética.

NOTAS

1. Fernando Pessoa: Paginas Intimas ¢ de Auto-Interpretagao;  Ed.
Atica, p. 405.

2. Fernando Pessoa: Obiras Completas. Ed., Aguilar, RJ. 1965.
3. Observagoes acerca do conceito de praxis, usado neste trabalho :

- o carater dialético da praxis imprime uma marca em to -
das as criagoes humanas, no caso, a poesia vista como

produgao.

- revelagao do homem como ser ontoeriativo, como criador

de realidades.

- determinagao da exist@ncia humana como elaboragao da

realidade.

- manifesta no momento da criagao e no momento existencial

Na atividade objetiva e ma subjetiva.
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A REPRESENTAGAO EM UM SONETO DE CAMOES

Ivete Lara Camargos Walty

Nancy Maria Mendes

Apolo e as nove musas, discantando
com a dourada lira, me influiam
Na suave harmonia que faziam,

Quando tomei a pena, comegando.

"Ditoso seja o dia e a hora, quando
Tao delicados olhos me feriam!
Ditosos os sentidos que sentiam

Estar-se em seu desejo traspassando."

Assi cantava, quando Amor virou
A roda a esperanga, que corria

Tao ligeira que quase era invisivel.

Converteu-se-me em noite o claro dia;
E se algua esperanca me ficou,

Sera de maior mal, se for possivel.

Nesse soneto, a idéia de representagao @ bastante evidente e
se impoe ao leitor.

Ao primeiro contato com o texto, percebe-se sua fundamenta-
gao antitética, com a presenga de uma temdtica freqlente na 1irica ca
moniana: a oposigao entre a expectativa do gozo, da felicidade advin
da da correspondéncia amorosa e sua perda. No segundo quarteto do poe
ma h2 como que uma prelibagao do gozo jia que o poeta bendiz nao s
o momento - "ditoso seja o dia e a hora" como também os pr6priossq&-

tidos voltados para o desejo da amada:

"Ditosos os sentidos que sentiam

Estar-se em seu desejo traspassando".
Um olhar feminino, como seta de Cupido, despertara no poeta esse es
tado de expectativa amorosa, impregnara-o de sensualismo. Entretanto,
a interferéncia negativa e impropria do Amor destrdi nao so as espe-

rangas do poeta como também sua inspiragao, pois nao ha mais motivo
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para o alegre canto esbogéﬁo. .

Esse canto esta anunciadd na primeira estrofe onde & atri-
buido 3 inspiragdo dos deuses. Aqui, o poeta, fiel a4 mitologia gre-
co-romana, evoca a figura de Apolo e do coro das Musas. Tal evoca -
¢ao conota a arte classica quinhentista de cunho eminentemente ra-
cional, ja que Apolo, identificando-se com o sol, é o deus da luz,
da razio. Amor, provocando a interrup¢dao do canto, contrapoe-se a
Apolo, como ficou dito, faz uma interferéncia impropria: & ele, e
nao a justiga, quem muda o sentido a roda da fortuna, langando o poe
ta nas trevas da noite, furtando-o a felicidade da correspondeéncia
amorosa e 3 inspiragao poética. Portanto, a antitese-situagao favo-
ravel ao poeta com expectativa da felicidade e sua perda irremedia-
vel - liga-se outra: momentos de inspiragao poética e sua perda. A
essas duas situagoes antitéticas, corresponde, no plano simbolico,

um conflito entre dois deuses:

Apolo X Amor
dia . dia
inspiracao nao inspiragao
felicidade mal
Os elementos da mitologia greco-romana no poema, como no

Quinhentismo de modo geral funcionam simbolicamente, constituindo
uma espécie de representagao: explicam a inspiragao poética e justi
ficam o fracasso, quer do homem no plano sentimental, quer do poeta,
no plano artistico.

No texto em pauta, ha uma outra e mais curiosa representa-
¢3o. Trata-se da insergao de versos, supostamente de outro poema,
neste. 0 segundo quarteto, exatamente onde se encontra a referéncia
ao fugaz momento de felicidade, seria a primeira estrofe de um song
to inacabado. O poeta nao faz mera referéncia ao canto que inicia-
ra, mas, utilizando-se do estilo direto, transcreve-o. Torna=se. ,
pois, o ato de escrever, duplamente representativo, ji que um poema
contém parte de outro.

E o carater de representacao se acentua a medida que - 'se
finge a perda da inspiracao com a desesperanga amorosa: interrompeu
se o poema "Ditoso seja o dia e hora, quando", mas prossegue "Apolo
e as nove Musas, discantando", em tom oposto ao inicial, como ja
foi observado. 0 poeta se diz imerso-em trevas e seu sofrimento,sur
gido no passado, atinge-o no presente e se projeta para o futuro,

"E se algua esperanga me ficou,

Sera de maior mal, se for possivel"
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Fénix poé&tica, um soneto surgiu, pois, das cinzas de outro.

Na noite do poeta brilha a inspiragaoc apolinea.



