Uma nau flutua entre textos

RUTH SILVIANO BRANDAO LOPES

“A nau catrineta” ! de Rubem Fonseca é um texto que flutua
entre dois espacos, duas literaturas — a brasileira e a portuguesa
— possibilitando uma nova leitura da Histéria do Brasil, macabra
e irénica ao mesmo tempo, situando-se episodicamente no dominio
do fantéstico, na medida em que cria um efeito de hesitagéo e
estranheza no leitor.

Para facilitar o acompanhamento da andlise a que me pro-
ponho, julgo pertinente elaborar um répido resumo do conto:

A cena inaugural abre-se no dia do vigésimo-primeiro
aniversario de José, o unico varao de uma famflia de
mulheres, que o cercam de todos os cuidados: tia Olimpia,
tia Regina, tia Helena e tia Julieta. Essas tias esperam
que o sobrinho acorde para oferecer-lhe, além do café da
manha, o segredo da familia guardado até esse dia e
contido no Decalogo secreto do tio Jacinto, onde se define
a Missdo de José. Todos esses rituais fazem parte da
celebracdo da maioridade do futuro chefe da familia.

Tia Olimpia, triunfalmente, declama os versos iniciais
do romance da Nau Catrineta:

Renego de ti deménio

que me estavas a atentar

a minha alma é s6 de Deus
0 corpo dou eu ao mar.
Tomou-0 um anjo nos bragos
néo nos deixou afogar,

deu um estouro o deménio,
acalmaram vento e mar

e a noite a Nau Catrineta
estava em terra a varar
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A noite haverd um jantar do qual participar4a uma
moga especialmente escolhida por José e sujeita & apro-
vagdo das tias. Ermelinda Balsemfdo, Ermé, a noiva,
chega assustada com o aspecto sombrio da casa e com a
formalidade dos hébitos familiares.

Depois das apresentacdes, mantém-se um animado
didlogo de que fazem parte nao sé o relato das tradigdes
da familia, em que todos os primogénitos séo carnivoros
e artistas, mas também questdes relativas ao famoso epi-
s6dio demonfaco do nau catrineta. Quanto a esses episo-
dios, discute-se principalmente se houve ou néo a sal-
vacéo do capitdo e o canibalismo a que teria sido levada
pela fome a tripulagdo da nau perdida.

Segue-se o jantar servido com requinte: os pratos
principais séio lulas, carne de cabrito (criado pela prépria
familia) e vinho. Em seguida, afastam-se as tias e José
leva Ermé para o quarto-biblioteca onde os dois se amam.
José oferece um licor a Ermelinda que morre de forma
fulminante, entrando entéo as tias no recinto. Final-
mente, a moga é esquartejada e solenemente comida no
Saldo de Banquetes, onde José, tendo cumprido sua
Misséo, é entronizado novo chefe da familia.

Antes de tudo, seria importante lembrar alguns conceitos re-
ferentes & antropofagia contidos no Manifesto antropéfago? de
Oswald de Andrade. Se Oswald inicia seu Manifesto com o afo-
rismo “S6 a antropofagia nos une. Socialmente-Economicamente-
Filosoficamente.”, “o Autor destr6i desde logo a idéia de que a
antropofagia é o elemento que separa o selvagem do civilizado.
Pelo contrario, eles estdo bem préximos, uma vez que a antropo-
fagia é “lei do homem”. Percebe-se, portanto, que o signo Antro-
pofagia néo pode ser tomado apenas em seu sentido literal, mas
também como metéfora da realidade humana, da luta histérica
entre os mais fortes e os mais fracos”, como afirma o professor
Lauro Belchior Mendes. 3 ‘
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No texto estudado, a literalizag@o, a desmetaforizagédo e a con-
cretude da antropofagia vai-nos remeter ao territério da loucura,
da psicose, enquanto incapacidade de simbolizagéao.

E importante lembrar também a formalizagdo de Benedito
Nunes 4, para quem a antropofagia de Oswald é Metafora, Diagnos-
tico e Terapéutica. ‘Metéfora orgénica, inspirada na ceriménia
da imolagéo pelos tupis do inimigo valente apresado em combate,
englobando tudo quanto deveriamos repudiar, assimilar e superar
para a conquista de nossa autonomia intelectual; diagnéstico da
sociedade brasileira como sociedade traumatizada pela repressdo
colonizadora que lhe condicionou o crescimento, e cujo modelo
tera sido a represséo da prépria antropofagia ritual pelos Jesuitas,
e terapéutica, por meio dessa reacéio violenta e sisteméatica contra
0os mecanismos sociais e politicos, os hébitos intelectuais, as ma-
nifestacdes literarias e artisticas, que, até a primeira década do
século XX fizeram do trauma repressivo, de que a Catequese cons-
tituiria a causa exemplar, uma insténcia censora, um Superego
Coletivo.”

Como veremos, na medida em que o conto de Rubem Fonseca
concretiza a antropofagia e penetra no territério da loucura, ele
denuncia tambéim um mecanismo de poder e opressdo que n#o se
esgota no sentido manifesto do texto e que se aproxima da pro-
posta de Oswald, mesmo quando exclui o lado terapéutico da
metéfora.

E justamente esta exclus@o que joga o texto num espago
louco e a casa da familia associa-se & nau da morte e da devoracao.
Essa casa/nau pode relacionar-se & Nau dos Insensatos, a nau dos
loucos, a que se refere Foucault ¥ na sua Histéria da loucura. Casa
de loucos/Nau dos Insensatos, a sugestdo de flutuacéo associada
tradicionalmente & loucura vai-se acentuando, néo no sentido
literal, mas no de flutuacéo de significantes loucos, paradoxais 8,
que néo ancoram em significados instituidos, mas circulam sempre
em constante assimetria, em constante desequilibrio. Assim, a nau/
caravela, emblema de um poder colonialista, centro de uma ideo-
logia apoiada na legitimidade da superioridade do Homem Civili-
zado sobre os outros, é também o lugar de exclusgo, da precariedade
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humana sujeita & fome, ao frio, & perda da. diregdo, & fuga do
centro, & loucura. Elemento paradoxal na medida em que remete
4 grandeza e & miséria humanas. '

Seguindo um dos rumos dessa nau perdida na flutuacéo do
tempo histdrico e do tempo mitico, do espago geogréafico e sim-
bélico, chegamos ao estudo de Luis Chaves? sobre o romance da
Nau Catrineta. Este autor refere-se a trés elementos constitutivos
dessas narrativas: A

1) a viagem de regresso de uma nau,
2) o incidente demonfaco,
8) o romance cruzado de Santa Catarina.

Os dois primeiros t6picos séio insistentemente referidos no
conto de R.F. pelas tias, guardids de um saber € uma verdade
secretas, responséveis pela manutencéio de uma ordem rigidamente
estruturada: |

“A verdadeira histéria, que estd no Diério de nosso avé antigo,
nunca foi sabida para que fosse protegido o nome e o prestigio de
Albuquerque Coelho”. (NC, p. 108) . Luis Chaves afirma, por sua
vez, que a viagem de regresso da nau é uma “sintese simbolo dos
Descobrimentos dos Portugueses”. Discurso ficcional, histérico e
mfitico dialogam, entdo, num entrecruzamento de vozes, numa re-
lagdo intertextual. O real da Histdria e da estéria sdo postos em
questdo, nesse discurso carnavalizante, havendo todo um jogo
entre realidade e ficcéo e € na medida em que Ermé néo decodifica
esse discurso cruzado que ela acaba morrendo. Ermeé julga meta-
forico e ficcional o que é literal e vice-versa; af estd a razio de
seu fracasso, justamente no campo da linguagem. A n#éo-decodifi-
ca¢do de um saber estd para sua manutencéo, para a nao-trans-
gressdo de um interdito que mantém o status-quo. Ermé, estudante
de letras, s6 é capaz de fazer leituras ingénuas, ndo conhece a
estrutura do discurso ideoldgico, reduplica o saber herdado, joga

‘mai’édm as tias, porque néo percebe que é peca de um jogo, entra

/" -,.»*‘iiﬁ}'ﬁ’a»»'er\léénagéo, desconhecendo seu mecanismo.
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Na casa -dessa -familia louca, metonimia de uma Histéria
louca, o comportamento é histriénico, teatral3. As tias portam
vestes teatrais, penteados elaborados, vozes empostadas e decla-
mam verdades altissonantes. O préprio espaco da casa corresponde
a espacos de encenagao, onde hé palcos e bastidores. Nos palcos,
a pec¢a é encenada, nos bastidores, cuida-se do segredo, do interdito,
que deve ser mascarado e camuflado, pois “Albuquerque Coelho
que se orgulhava de sua fama de cristdo, heréi e disciplinador,
proibiu a todos os marinheiros que falassem do assunto” (NC, p.:
107) . De acordo com Oswald, temos:

cristdo: catequese jesuitica
Heré6i: dominac¢do portuguesa
.disciplinador: repress@o cultural e econémica

Conseqilientemente, falar do assunto: falar do canibalismo,
transgredir um interdito. Séio justamente esses os elementos prin-
cipais da Histéria Brasileira que Oswald denuncia em seu Mani-
festo, principalmente quando se refere a Baixa Antropofagla sin-
teses dos males colonialistas:

“A baixa antropofagia aglomerada nos pecados de
catecismo — a inveja, a usura, a calinia, o assassinato.
Peste dos chamados povos cultos e civilizados, é contra
ela que estamos agindo. Antropéfagos.”

No conto, Ermé associa-se & nau e a terra brasileira, metoni-
mia e metafora de uma e de outra. Dentro da nau/casa, repete-se
com ela o episédio do canibalismo, j& com um valor ritualistico.

A descricdo da Nau mitica, aproxima-se ironicamente a des-
criagéio da prépria Ermé. Assim, a primeira é referida no texto de
Luis Chaves que cita Almeida Garrett: “de airosa mastreacéo, pelo
talhe elegante do seu casco, por alguma dessas qualidades gra-
ciosas que tanto aprecla o olho exercitado e fino da gente do
mar ”9y

Note-se o carater feminino dessas caracteristicas congruente
com a descricdo de Ermé feita por José, que busca elementos
similares na natureza para aproximar da noiva, principalafn¢
arvore, & madeira, elementos constitutivos da nau:
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“Seu corpo tinha a solidez e o odor de uma &rvore
de muitas flores e frutos e a for¢a de um animal selvagem
livre.” (NC, p. 109)

Ermé, como o pau-brasil, é fambém metonimia e metafora do
Brasil, e vai sofrer todo um processo de devoragéo, tal como a
terra colonizada, dividida, fragmentada como o corpo esquarte-
jado da moga, submetido a um ritual antropofdgico. Ermé, como
o Brasil, é adubo e alimento de uma devoracgéo politica, econdomica
e sexual. Tudo do seu corpo vai ser aproveitado tal como o corpo
do Brasil, dividido em capitanias hereditérias:

“Serd tudo aproveitado, disse tia Regina. Os ossos
serdo mofdos e dados aos porcos, junto com farinha de
milho e sabugo. Com as tripas faremos salpicoes e alhei-
ras. Os miolos e as carnes nobres tu os comeras.” (NC
p. 110)

Ermé, como Brasil, estd dentro de uma tradicio que
associa terra e mulher e assim legitima retoricamente a posse e
a exploragdo. A terra é sempre feminina e fecunda e a relagéo
colonizado/colonizador é geralmente erdtica e mitica. Veja-se, a
propésito, “ A Tlha de Maré” de Manuel Botelho de Oliveira: 10

Jaz em obliqua forma e prolongada

A terra de Maré toda cercada

de Netuno, que tendo o amor constante,
Lhe d& muitos abragos por amante,

E botando-lhe os bracos dentro dela

A pretende gozar, por ser mui bela.

Ermé, tal nova Iracema, sofre da fascinagdo pelo colonizador
devorador e, mesmo entrevendo a rede de perigos a que estd
exposta através de uma série de mensagens dispersas no discurso
de famfilia (“Em nossa familia somos carnivoros conscientes e res-
ponséveis. Tanto em Portugal como no Brasil” ou “Todos os pri-
mogénitos eram e séio obrigatoriamente artistas e carnivoros e,
sempre que possivel, cacam matam e comem a presa” (NC p.
'105) ), deixa-se ir hipnoticamente para a prépria destruicéo.
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Assim, o conto parcdia o mito e a Histéria, e coloca a questdo

de um poder devorador, camuflado por rituais secretos, cercado de
uma pompa sinistra e de um charme teatral que esconde a prépria
voracidade destrutiva.
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