CONFIGURACAO DAS PERSONAGENS

DE Senhora: o Sen e o Parecern
Maria Nazareth Soares Fonseca

A leitura do romance Senhora de Joseé de
Alencar nos leva a considerar é aparente contesta
¢ao aos valores da sociedade brasileira do século
XIX. InGmeras s3o, no romance, as referéncias 2
sua superficialidade, a falsidade dos seus valo -
res, como tambem a degeneragdo dos sentimentos pe
lo apego excessivo ao dinheiro, a fama, ao poder.

Observemos algumas passagens:

""... o ouro tem uma fumacga invisivel, que
embriaga ainda mais do que a do charuto
de Havana..." (p. 668)

"... o dinheiro faz do feio bonito e da

tudo, ate saude.'" (p. 668)

""As revoltas mais impetuosas de Aurelia
eram justamente contra a riqueza que lhe
servia de trono, e sem a qual nunca por

certo, apesar de suas prendas, receberia
como rainha desdenhosa, a vassalagem que
lhe rendiam." (p.664)

"Seixas era homem honesto; mas ao atrito
da secretaria e ao calor das salas, sua
honestidade havia tomado essa témpera fle
xivel da cera que se molda as fantasias
da vaidade e aos reclamos da ambigao."(p.

696)

A posicao do autor em relacao a sua época



impressiona a primeira vista, principalmente em se
tratando de narrativa romantica. £ necessario que
se faga, entretanto, uma leitura mais atenta do tex
to, preocupada em apreender os dados que nhos reve

lem a coeréencia autor-obra como expressao de um mo
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mento social.
— 28222,
Vamgﬁs nos ater ao‘estudo de 7aﬁlgurmas perso-

nagens do romance e procurar, atraves da analise da

————

narrativa, demonstrar se elas ~ as personagens -

/ggm,ﬁugirﬁé estereotipicidade romantica, colocam

"em cheque' o sistema de expectativas ideologicas

em que se inscreve a obra estudada.

Consideremos, em primeiro lugar, as perso-
nagens Aurélia e Fernando Seixas.

A narrativa se inicia pela apresentacao de
Aurélia. Destacam-se ai os detalhes que definem a

-posicdo 'social da personagem:

"Ha anos raiou no céu fluminense uma nova

estrela'.

""Desde o momento da sua ascensao, ninguem

lhe disputou o cetro; foi proclamada a raji

nha dos saldes".

"Tornou-se a deusa dos bailes; a musa dos

poetas e o idolo dos noivos em disponibili-

dade." (p. 663)

A afirmagao de que Aurélia "era rica e for-
mosa'", logo a seguir, tornar-se-ia apenas redundan-
cia do que ja fora dito, nao fosse a conclusao do
narrador:

YEra rica e formosa."



'""Duas opuléncias, que se realcam como a flor
em vaso de alabastro; dois esplendores que

se refletem, como o raio de sol no prisma do
diamante." (p.663)

V Ao tragar o perfil de Seixas, o narrador de-
mora-se na descrigao de detalhes que chamam a aten-
cao do leitor para a aparéncia da personagem:

""...no recosto de uma das velhas cadeiras de
jacaranda via-se neste momento uma casaca
preta, que pela fazenda superior, mas sobre
tudo pelo corte elegante e esmero do traba -
lho, conhecia-se ter o chique da casa do Rau
nier, que ja era naquele tempo o alfaiate da

moda'. (p. 679)
E continua:

"Ao lado da casaca estava o resto de um tra-
je de baile, que todo ele saira daquela mes-
ma tesoura em voga; finissimo chapéu claque

do melhor fabricante de Paris; luvas de Jou-
vin cor de palha; e um par de botinas como
o Campas so fazia para os fregueses predile-

“ (p. 679)

tos.'

Somente apos escrever exaustivamente os obje

_/tos, roupas e utensilios necessarios a um rapaz fi-

no e elegante é que o narrador traca o perfil da
personagem:

N "E um mogo que ainda nao chegou aos trinta a

nos. Tem uma fisionomia tao nobre, quanto

sedutora; belos tragos, tez finissima cuja

alvura realgca a macia barba castanha.'"(p.680)



Na primeira parte do romance - 0 prego - as
personagens Aurélia e Seixas apresentam contras -
'_tes em si mesmas, ressaltados tambem ngj;;;Z:TEEB
‘do narrador. |

Em Aurélia o narrador destaca o contraste
entre as !inhas 'puras %,liﬂbi&a§“99¥§99 perfil'e
a expressao '‘cheia de-desdém!wgp seu semblante;em

Seixas o contraste esta entre a vida exterior e a

vida doméstica da personagem:

“"...0 frisante contraste que faziam com a
pobreza carran¢ga dos dois aposentos cer -
‘tos objetos, al colocados, e de uso do mo
rador." (p. 679)

Nas duas personagens os contrastes se jus
tificam, quase sempre através do discurso do nar-
rador, pela necessidade de manter as aparéncias,
de representar o papel que a sociedade exige de-
las: |
. '"Ndo era um triunfo que ela (Aurelia) jul-

gasse digno de si, a torpe humilhagio des-

sa gente ante sua riqueza. Era um desafio,
que‘lan;ava ao mundo; orgulhosa de esmaga-
lo sob a planta, como a um réptil veneno -

so." (p. 664)

“"Homem de familia do interior da casa,par-

tilhando com a mae e as irmas a pobreza

herdada, tinha (Seixas) na sociedade, onde
aparecia sobre si, a representagao de um

mo¢o rico."(p. 684%4)

Poderiamos, entao, esquematizar os contras

tes das personagens, que o narrador procu-



ra assinalar:
Aurélia € rica e despreza a riqueza que
possui.
Seixas é pobre e aspina a riqueza que nao
possui.
Na primeira parte, entao, o contraste de
Aurélia rica X Seixas pobre seria explorado como o
impedimento maior da realizagao amorosa das duas

personagens.
No entanto, devemos notar que, se nessa

parte do romance, Aurélia nos € apresentada desta
cando-se o fato de ser '"rica e"férmosa”, indireta
mente o narrador induz o leitor a ver Seixas pelo
mesmo prisma. Dele sao realgadas a finﬁra'aaf”gei
tos e tragos, a nobreza dos objetos que "anuncia-
vam um trato de sociedade, como s0 tinham cava-
lheiros dos mais ricos e francos da corte." (p.679)
Comparem-se as citagoes abaixo:
""A tabua da comoda era um verdadeiro bal-
cac de perfumista.Al achavam-se arranja-
dos toda a casta de pentes e escovas, e
outros utensilios no toucador de um rapaz
a moda, assim como as mais finas essén-
cias francesas e inglesas...'" (p..679)
'"Westido de um chambre de fustao que bri
ga com as mimosas chinelas de chamalote
bordadas a matiz, vé-se que ele esta ain-
da no desalinho matutino de quem acaba de
erguer-se da cama". (p.680)
Detalhes semelhantes, quase idénticos,s3o

a tonica nas descrigdes da intimidade de Aurélia:



"No centro da sala estava a mesa onde oOs
mais finos cristais irisavam-se aos raios
da luz, cambiando o esmalte da fina porce
lana e as cores das frutas apinhadas em
corbelhas de prata.'" (p.754)

"Trajava um roupao de linho de alvura des
lumbrante; eram azuis as fitas do cabelo
e do cinto, bem como o cetim de um sapato
raso, que lhe calgava o pé como o engaste
de uma pérola". (p. 755)

Comparadas as citagoes relativas a Seixas
e Aurélia e sabendo-se que se referem a caracteri

zagao de Seixas pobre e Aurélia ndica, nota-se que

sonagens.. . .

0 autor, todavia, pretende explorar as re

_fagEes Aurélia X Seixas tomando como base as se -

-\guintes oposigoes:

passado - Aurélia pobre X Seixas rico

— T T

presente - Aurélia rica X Seixas pobre

e demonstrar que no passado, a relagao Au
rélia-Selxas é_imperfeita—porque os valores soci-
ais impedem a realizacao amoresa; no presente, a
relagdo Aurélia-Seixas tornou-se penfeita porque
osmesmos valores que impediram a relagao amorosa,
no passado, sao suplantados pelo amor.

Consideremos, como fizemos até aqui,os da

dos que a propria narrativa nos oferece:



1

no tempo passado

Awelia Seixas
no tempo passado

{ - filha legitima de Pedro Ca - vive aparentemente como rl

\

-

i
i
{
|

=

margo, que é filho de um co
gazendeino abastado
no tempo presente

~ herdeira da fortuna do avo - herdeiro universal da for

no Zempo presente

e tuna de Aurelia

Isto nos levaria a estabelecer as relagoes
seguintes:

no passado - Aurélia pobre: Seixas rico

no presente - Aurélia rica: Seixas rico

Explicando melhor:

no passado - Aurélia &, na esséncia, rica e, na
aparéncia, pobre;

no presente - €, na aparéncia e na esséncia, rica,

no passado - Seixas €, na aparéncia, rico, na es-
séncia, pobre,

no presente - &, na aparéncia e na esséncia, rico.

Essas relagoes invalidam a tese defendida

/ pelo romance de que é apenas o amor e nao o dinhei-

" ro o elemento que possibitita a realféagéo amoro-

sa das personagens.

Qd;ﬁdo 6 romance procura demonstrar que
somente depois de Seixas rejeitar a fortuna de Au
rélia e procurar redimir-se é que se torna digno
do amor da esposa, podemos observar que a rejei -
cao é apenas superficial. Seixas nega-se a usar
os objetos de luxos que a esposa coloca a seu dis
por, e volta a trabalhar na repartigao, quando to

dos esperavam que ele abandonasse o emprego, mas
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a0s oLhos da sociedade, ele continua sendo o marj
do da mulher rica e formosa e, no dia mesmo do
casamento, Aurelia faz dele seu unico herdeiro:
",..entregou ao tabeliao o testamento por
ela escrito em folha perfumada de papel..."
(p. 711)
""Era efetivamente um testamento eh/que ela
confessava o Imenso amor que tinha ao mari

do e o institufa seu universal herdeiro."

(p. 838)

0 estudo do discurso do narrador tem gran-

“de importancia também na anilise das relagdes en -
tre as personagens Eml{lia e Pedro Camargo.

£ pela fala do narrador que se configuram
- as personagens:
- '"Quando moga, D. Emilia Lemos teve inclina
¢ao por um estudante de medicina, que dela
se apaixonara (...) que era filho natural
de um fazendeiro abastado, que o mandara es
tudar, e tratava-o a grande." (p. 716)

0 fato de Pedro Camargo nao ser ainda reco
nhecido pelo pai e, conseqllentemente, nao ser her--
deiro da fortuna paterna, leva a familia de Emilia
a recusar-lhe o casamento. Apesar da recusa e da
certeza de nao poderem contar com a permissao do
pai de Pedro, de "indole rude e severa', os dois ,
contrariando as familias, casam-se, dispostos a en
frentar, com a decisao tomada, a proibigso das fa-
mflias.

Até esse ponto a narrativa nos leva a pen-
sar que Emilia e Pedro, colocando o amor acima de

[
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tudo, enfrentariam todos os obstaculos. Da-se, en
tretanto, uma inversao no comportamento das perso
nagens. '

0 narrador sugere que o pai de Pedro, 'aman
do-o, nao lhe negaria o perdao", mas define o ca-
samento dos dois como uma falta irremediavel. Ja-
mais Pedro teve coragem de confessar ao pai seu
amor a Emilia, sua uniao legal com ela. Submete-
se a vontade do pai, separa-se periodicamente da
familia, até morrer longe dos seus, confessando
por carta o '"erro'" cometido.

Emilia, em nenhum momento, luta contra os
obstaculos que surgem:

""Condenou-se a uma existéncia nao somente
obscura, mas suspeita.' (p. 718)

Raciocinava que, sendo Pedro Camargo filho
natural, nao reconhecido pelo pai, '"seu futuro de
pendia exclusivamente da véntade do pai, que po-
dia-abandona-lo como a um estranho, deixando-o re
duzido a indigéncia." (p. 718)

, o 0 amor, que seria o eixo principal da rela
¢ao Emilia-Pedro Camargo e que, na esséncia, &€ ver
dadeiro (e legalizado segundo os preceitos so-
ciais), torna-se secundario ante o imperativo so-

' cial: & necessario patecer nido casados a fim de

nao perder-a-heranga.

R CONCLUSAO
A abordagem das relagoes das personagens
procurou demonstrar que, no romance estudado, a

- aparéncia nao coincide com a esséneia, o que nos

‘leva a considerar que a contestagao aos valores

S
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da sociedade & apenas aparente, justamente porque
o autor nao conseguiu ultrapassar a moral conven
( cional de sua epoca. A narrativa comprova isto e

nos permite tirar uma conclusao que se ajusta a
/ sociedade do século XIX e ainda 3 de hoje: na so-
, ciedade burguesa o '"happy-end' sé é possivel quan
do as personagens e as relagdes entre elas nao in
fringem a ordem social vigente, ou quando, com no
\\_:Sﬂance, sao '""ricas e formosas''.

h Refletindo o sentido das palavras de Todo
rov, poderiamos dizer que ''n3do é uma justig¢a su-
prema que se instaura no fim do livro': Seixas,re
generado, torna-se digno do amor de Aurélia.t unl
camente a obediéncia a moral convencional da so-
ciedade a que pertence o autor, a '"ordem exterior

ao universo do livro" (Todorov, p. 251)
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