Sd Carneiro: a asa que se elangou ...
mas nio voou

MARIA APARECIDA LEITE

«QUASE»

O poeta, preso a versos decassilabos rimados, quase modernista,
debate-se no circulo vicioso do desespero e da ansia. E assim como
«pilar da ponte de tédio» ele se perde dentro de si mesmo, buscando
os indicios de uma existéncia intermediéria entre o «eu» e o «Outro».
Ele traduz o inefdvel, o quase ser, o quase existir fazendo uma
reflexdo especular sobre si mesmo, pesquisando, assim, um mundo
ja acabado, que n#o volta mais, porque jamais existira, mas, drama-
ticamente, foi o mundo onde ele se projetou. Restou-lhe de tudo o
vazio e a dor do «grande sonho quase vivido»: a vida. O poeta revela
sua impoténcia entre o mundo material e o espiritual, entre 0 aquém
e o além, enfim, entre «eu» e o «outro».

O titulo do poema é bastante significativo, além de exprimir o
periodo de transigdo entre o simbolismo e o modernismo, revela
a ansia do poeta e o seu ideal humano, o outro onde ele se projeta.

Revela-se aqui toda uma problemética onde «o poeta perturbado
pelas sensagbées que lhe causam o mundo exterior, se evade da
realidade buscando a dispersao de si mesmo, o equilibrio e o ideal».
E, assim, «perdido dentro de si mesmo» ele ndo avangou, ndo atingiu o
além, nem permaneceu no aquém: ele, simplesmente, ficou na posi¢do
de intermédio revelando um ideal inconquistado.
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Todo o poema se resume em duas estrofes, a primeira e a ultima.

Faz-se presente uma vasta quantidade de paralelismos, presentes
na maioria das estrofes. Na primeira e na ultima isto se encontra com
perfeicdo, ha apenas uma mudanga de tempo verbal. Esta constante
repeticdo traduz o circulo vicioso de angustia, ansiedade e duvida
ao qual o poeta se submete; é como se ele se inserisse numa roda-viva
que o leva sempre @ mesma problematica: o eu e outro...

A evasdo da realidade leva o poeta a construir um mundo
pessoal de simbolos que nos sugerem, além da sua dubiedade, o seu
estado intermediario.

Um dos primeiros simbolos encontrados é o «sol», que segundo
Cirlot, nos remete, «em sua etapa escondida, ao dualismo: luz e
sombra, sendo também ambivalente, resplandescente e negro ou
invisivel», Este simbolo nos sugere o duplo do poeta e pode, junta-
mente com «brasa» e «chama», formar um continuo de sentido, uma
vez que se faz presente a graduagdo de luz e calor. O sol, apesar
de sugerir uma entidade divina, representa para o poeta o aquém,
uma vez que este é eterno, continuo e imutdvel; o ideal aqui se
constitui no simbolo «brasa» que exprime, em contraste com o sol,
um objeto fisico, um fragmento de madeira que se decompie em
carvao incandescente, sem chama e de cor rubro-claro, que representa
para o poeta o amor fisico, a paix3o e exaltagdo, o desejo sensual
que se transformou em cinzas e revela também a sua incapacidade
de possuir e de amar. Assim, «sé (lhe) resta o desencanto/Das
coisas que beijei, mas nao vivi».

O poeta d4 ao simbolo «brasa» um sentido bissémico: ao mesmo
tempo que remete ao amor, a paixdo e ao desejo, remete também a
cinzas e a carvdo que é um estado anterior da brasa e que representa
a frustracdo de um amor nao vivido, do «quase amon».

O terceiro elemento do continuo é a chama, que assim como o
sol, é de cor dourada, que representa, na simbologia do poeta
o esplendor das coisas preciosas e remete também & «transcendéncia
em si», uma vez que é formada por uma mistura de gases, que em
estado de ignigdo se eleva acima da matéria incendiada, e, além
disso, guarda o sentido de luz, paix3o e ardor que para o poeta
representa apenas «quase chamax».
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No segundo verso: «Um pouco mais de azul — eu era além»,
temos a busca do ideal expressa pelo transcendentalismo. O azul é
uma cor fria que remete ao céu e ao além e é o simbolo do infinito
do ideal que transcende a prépria realidade e se confunde com o
desejo de libertacdo do poeta, revelando, assim, o seu ideal de ser
o Outro.

Na segunda estrofe temos os simbolos: «bruma» e «espumay».
Bruma é tipicamente simbolista e sugere, além do espago divisério
entre o real e o nao-real (ideal), a sombra, o mistério e a incerteza.
Esta tem este elevado poder por se constituir de particulas sélidas
que turvam a transparéncia atmosférica e reduzem a visibilidade,
traduzindo, assim, a frustracdo do poeta que em reflexdo especular
descobre ser também «qualquer coisa de intermédio». Assim, a bruma
representa para ele o véu que o separa de seu ideal.

O poeta explora signos de natureza coloidal como: «brasa»,
«sol», «espuma» e «bruma», 0s quais revelam nitidamente sua
problematica. Isto porque «uma substancia coloidal é um estado da
matéria no qual as particulas dispersas no meio fluido sdo tdo pequenas
que ndo formam uma fase nitidamente separada, mas nao sdo sufi-
cientemente pequenas a ponto de formarem uma aducdo verdadeira».
Assim, a grosso modo, poderiamos considerar o poeta como um
coléide, & medida que ele se perde na sua imensiddo interior.
«Perdi-me dentro de mim», demasiadamente disseminado e fluido.
Ele se sente tdo mesquinho que ndo consegue se projetar em si
mesmo e ndo se sente capaz de formar um todo coeso e absoluto,
daf a sua incapacidade de ser a sua constante busca de uma imagem
especular a qual lhe concede uma outra imagem onde ele se projeta,
ressarcindo, assim, a sua incapacidade de auto-realizacio, uma vez
que ele é «qualquer coisa de intermédio». E, assim, numa perfeita
identificagdo com o composto coloidal, ele se encontra em suspensdo
no ideal por uma espécie de equilibrio dindmico: a dispersdo.

Talvez dai resulte a légica do livro «Dispersdo», pois é através
desta disseminagdo que o poeta, o disperso, se distribui informemente
em toda extensdo do Outro, o dispersante. E é também através desta
dispersdo que se chega ao estado coloidal e se atinge a suspensido
e o ideal.
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O «sol», além do sentido anteriormente registrado, guarda ainda
dois sentidos: na musica e na quimica, respectivamente. «E o quinto
grau da escala de dé e caracteriza-se pelo timbre como resultado
de associagdo de sons parciais e o som principal». Dai o estado de
intermédio do poeta que s6 se constitui como produto de uma
associacdo com o Qutro. «Sol» é também um «coléide» onde a fase
dispersora € um liquido e a dispersa um sélido, o que também
revela «o duplo» de S&-Carneiro. A fase liquida pode ser identificada
com o Outro uma vez que (possui) é densa, coesa, e faz peso no
volume onde se encontra; j4 a fase gasosa, por ser extremamente
fluida e possuir particulas mais espagadas, ocupando um espago
vazio e por se perder com maior facilidade, se identifica com o «eu»
do poeta.

Um segundo simbolo com aspecto coloidal interligado pelo poeta
é a brasa, mais especificamente o carvio, que é «resultante da
combustdo incompleta de matérias orgénicas, passando por um
estagio de incandescéncia, a brasa. Este tem como disperso o ar e
como dispersante o préprio carvdo; assim, um dado composto se une
ao oxigénio desprendendo calor que é suficiente para a produgio da
incandescéncia, uma vez que a reagdo & bastante rigida».

Portanto, podemos detectar uma perfeita identificagdo do poeta
com esse simbolo que também se apresenta sob aspectos dubios
como: vida/ndo-vida e calor/frio. E interessante observar a gradagéo a
que se submete estes estigios: ao se iniciar a combustdo o valor vai
consumindo as células vivas produzindo a fumaga e as chamas que,
por um determinado espaco de tempo, se elevam acima da matéria
incendiada e, paulatinamente, vdo diminuindo e transformando-se em
brasas rubro-claras; estas vdo queimando languidamente até se
tornarem matéria morta e negra: o carvio, que por sua vez (também)
se decompora em cinzas, assim como o poeta que se fragmentou
num total niilismo e, que.antes de atingi-lo, passou por estadgios
semelhantes. Ele foi quase vida, quase chama, quase brasa e esteve
quasé em suspensdo, mas acabou em cinzas, quase num vestigio de
vida, pois dedicou sua quase existéncia a uma dualidade desesperadora
que lhe - consumiu totalmente, como que numa combustfo. Assim
como:a brasa :que se transforma em carvdo, & como o carvio que,
quando submetido a uma nova combustio se transforma em brasa,
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até reduzir-se a cinzas, o poeta também permeia entre o eu e o Outro
até se reduzir ao quase, num angustiante e desesperador circulo
vicioso, ndo atingindo, portanto, o 4pice da existéncia humana:

«Templos onde nunca pus um altar...
Rios que perdi sem os levar ao mar...»

Outro simbolo que sugere dualidade é «ogivas», figura formada
por dois arcos que se cortam superiormente ligando sempre dois
suportes», dai sua identificagio com o poeta duplo. Outro simbolo
bastante sugestivo é «grade», dada a sua «armagido em pecas
entrecruzadas com intervalos» que sugerem a dialética do poeta entre
o «eu» e o «Outro», sendo que os intervalos, os vazios, sugerem o
estado de intermédio do poeta.

O poema é também sabiamente explorado em seu aspecto
sintatico. Este é entrecortado de pausas, e se caracteriza por uma
significativa freqiiéncia de reticéncias e travessbes que dio ao poema
um tom de depoimento e reflexdo. Os travessdes nos obrigam, de
forma brusca, a uma pausa repentina, é como se estes separassem 0
poeta do seu ideal. As reticéncias acentuam a idéia de frustragéo
do poeta, dando-lhe maior intensidade. Temos na segunda estrofe o
vocativo — 6 dor! —, separado por travessdes, e que traduz toda
a ansia do poeta em ser quase.

Assim como os simbolistas o poeta subverte o sistema gramatical
criando sintagmas como «quase amor», «quase triunfo». Cria também
uma regéncia inusitada para o verbo intransitivo «falham: «Eu
falhei-me», onde ele constitui um objeto falho e ndao o sujeito.

Merece destaque a acentuacdo do verso: «— Ai! a dor de
ser-quase, dor sem fim... —» que pela freqiiéncia de pausas constitui
o verso mais longo do poema. Ele se inicia e termina com travessdes,
como que fechando o poeta na sua dor que aparece nos dois
hemistiquios. O verso é dividido e separado por travessido o que
remete além, da dualidade do poeta, & dor, dor de ser, e dor de
ser quase.

E interessante o uso de adjetivos contrastantes para especificar
0 eu e o Outro: «baixo» e «enganador» sdo atribuidos ao «eu», e
«grande» ao Outro.
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Outro aspecto marcante do poema se constitui na «escolha» dos
tempos verbais. Este se inicia com o pretérito imperfeito, o que revela
a possibilidade do poeta ter sido ideal; o pretérito perfeito usado no
desenvolvimento do poema marca um tempo em que o poeta teve
baldadas todas as suas tentativas de ser total e ndo de ser quase.
H4 também alguns verbos no presente que sugerem a continuidade da
problemética do poeta que n3o atingiu o alvo e da «asa que se elangou,
mas ndo voou...». E depois de uma longa pausa o poeta finaliza o
poema com a mesma estrofe com que iniciou usando o pretérito
mais perfeito que sugere a intemporalidade, e a¢do inacabada que
exprime tudo aquilo que o poeta ndo foi e que tentou ser, pois
«para atingir faltou apenas um golpe de asa».
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