Telegrama descolonizante: a mitofagia
em Manuel Resende

MARCUS BACAMARTE

«Nela, até agora, n3o pudemos saber que haja
ouro, nem prata, nem nenhuma coisa de metal nem
de ferro; nem lho vimos. Porém...»

PERO VAZ DE CAMINHA, na Carta a El Rey Dom
Manuel

«Por isso, neste livro, que quer oferecer uma
histéria da pilhagem e ao mesmo tempo contar como
funcionam os mecanismos atuais de espoliag&o, aparecem
os conquistadores nas caravelas e, préximo, os tecno-
cratas nos jatos; Hernan Cortés e os fuzileiros navais;
os corregedores do reino e as missbes do Fundo
Monetério Internacional; os dividendos dos traficantes
de escravos e o0s lucros da General Motorss.

EDUARDO GALEANO. As velas abertas da Amaérica
Latina

A histéria da América Latina se confunde com a histéria da
acumulagdo de capitais na Europa colonialista e, posteriormente, com
a da fundag¢do e manutencdo, hoje em dia, do poder norte-americano
no mundo. Se mudam os protagonistas, o processo continua o
mesmo. Nesse caminho, ajuntaram-se a8 América Latina, na condigéo
de perdedores, alguns paises que, da posi¢do de poder e esplendor,
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passaram & de paises periféricos. E o caso de Portugal. Do fulgor
dos descobrimentos passou a intermedidrio do ouro carreado para
Inglaterra e Holanda e, hoje, possui basicamente a mesma estrutura
econdmica dependente que sempre caracterizou os paises latino-ame-
ricanos: «Nossa derrota esteve sempre implicita na vitéria alheia,
nossa riqueza gerou sempre a nossa pobreza para alimentar a
prosperidade dos outros: os impérios e seus agentes nativos. Na
alquimia colonial e neo-colonial o ouro se transforma em sucata e os
alimentos se convertem em veneno».l

Curiosa a situagdo de um pais que, como Portugal, ja esteve do
lado da vitéria e da derrota. Duas sdo as alternativas que se lhe
apresentam: ou busca no passado a compensagdo de um poder perdido,
e hodiernamente se cala, ou assume a sua condigédo de perdedor, com o
olhar voltado para a nova situacdo que a histéria lhe apresenta.
Calar-se seria fazer o jogo imperialista, onde o siléncio reduz o
conquistado ao papel de mera copia, como bem assinala Silviano
Santiago, para quem a geografia do conquistado deve ser uma
«geografia de assimilacdo e de agressividade, de aprendizagem e de
reagio, de falsa obediéncia. A passividade reduziria seu papel efetivo
ao desaparecimento por analogia. Guardando seu lugar na segunda
fila, ¢ no entanto preciso que assinale sua diferenga, marque sua
presenga, uma presenca muitas vezes de vanguarda. O siléncio seria
a resposta desejada pelo imperialismo cultural, ou ainda o eco sonoro
que apenas serve para apertar mais os lagos do poder conquistador» 2

Essa parece ser a posicdo, enquanto escritor, tomada pelo
contemporaneo portugués Manuel Resende, como a queremos ver no
seu poema intitulado Telegrama para D. Jodo V, onde a voz poética
se soma, pelos mecanismos da ironia, 2 de todas as culturas colonizadas
de hoje, como de ontem e de amanha.

TELEGRAMA PARA D. JOAO V

Eis, real senhor, Amérika;

Refugio e amparo dos desesperados de europa,
Igreja dos inconfessos, santo e senha dos homicidas,
Capa e coberta dos jogadores,

Azafama geral das mulheres livres,
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Engano universal de todos e remédio particular de alguns;

Aqui maramos onde amaramos

Com &ncoras, amarras e ansias

Doutras enseadas, excelente rei;

Aqui maramos onde amaramos,

Aqui somos: bandeirantes, bandoleiros,

Moradores, mestigos, missionarios;

Com a lingua, os olhos, 0 medo, amargos,

Soletramos a selva, a seiva, a cachaga,

Os gritos dos animais, os seus tactos,

A anaconda, a onca, a boa, a barracuda, a tarantula

Aqui soletramos Maranhao, Minas, Manaus,

Aqui mergulhamos o mar no anus,

Aqui mergulhamos em vorazes rios de piranhas, mosquitos
e suor;

Excelente rei, esta é Amérika;

Aqui maramos onde filtramos

Um pouco de metal, uma niagara de sangue, cemitérios
de Amerindios

Pobres escravos reduzidos;

Aqui onde maramos, praticamos o irremedidvel oficio
de Caronte

Somos apenas aqui seus fuzis pragméticos, remos de
suas barcas,

Aqui maramos onde exercemos todo o duro, brutal e curto
Oficio da imperiosa Europa;

Aqui picamos as baronas dos impérios, excelente rei.

Aqui somos apenas vossos criados, 6 hipocondriacos
imperadores,

No entanto aqui lavramos o vosso testamento de ferro
e sangue:

Por essa geografia de tronos passard um trovdo de Atila,

Florescerda na Europa uma fauna de guilhotinas.

Palcos de catafalcos, tedo o espetaculo do poder destituido

E, depois, Napoledo varrerd as vossas guerras de
Hollywood,

A urina pestilenta da casta militar
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(Gigantescas bastilhas nos arquivos,
Cigarros americanos no Século. XX)
Voltareis, talvez, mais j& ndo sereis vés
E tu, real senhor,
Os teus descendentes comerdao os ratos dos esgotos,
Excelente rei;
N&o construiste as piramides;
Nao cozinhaste a comida das legides de César
Ndo varreste os corredores dos partidos;
N&do escreveste Espinosa;
Néo pensaste Aristételes nem sequer Maquiavel
Ndo foste trés vezes santo, trés mil vezes sabio;
Foste apenas o senhor destes criados burlées, egoistas,
ladros; gangsters sequiosos.?

A partir do titulo, o poema ja4 se configura como uma parddia,
aqui entendida no sentido de uma «atualizacdo critica» do texto
parodiado, onde a ironia é o principal instrumento dessa atualizagao.
A estrutura das cronicas do descobrimento é evocada no Telegrama,
releitura vazada de modernidade onde o mecanismo de relevo é a
«distancia critica» de que nos fala Linda Hutcheon.t Através desse
processo, dois momentos histéricos serdo colocados um em frente
ao outro, ficando o leitor com o papel de completar a «diferenciacao»
entre eles, numa releitura desse seu mesmo papel diante dos referidos
momentos historicos: «Les postulats theologiques et culturels des deux
époques sont ironiquement mis en paralléle par le lecteur, par le
truchement d’une parodie littéraire formelle».6

A figura de D. Jodo V, a quem se dirige o Telegrama, é tomada
como arquétipo e, mais que isso, como estereétipo do poder. Seu
reinado foi o do fausto superficial que n3o escondeu o patético da
sua figura de monarca dependente, império intermediario que exibiu
as migalhas do que lhe deixou o verdadeiro patrdo, a Inglaterra.
«Portugal ndo pode resgatar outra forca criadora que nao fosse a
revolucdo estética. O convento de Mafra, orgulho de D. Jodo V, levantou
Portugal da decadéncia artistica: em seus carrilhdes de 27 sinos,
seus vasos e seus candelabros de ouro macico, cintila ainda o ouro
de Minas Gerais».6

— 50 —



A América é apresentada ao «real senhor» na sua verdadeira
dimensdo, escondida pela histéria oficial: «lgreja dos inconfessos (...)
Engano universal de todos e remédio particular de alguns». América
com K, Amérika, que nos remete para a situagdo de hoje, onde o
direito de serem chamados americanos foi reservado aos nativos dos
EUA, os «alguns», que tém seu «remédio particular» na imposi¢ao da
voz «americaha» sobre a América de segunda classe, latina, por isso
grafada com C. Paradoxalmente, é dessa «Azafama Geral», desse afa
de jogo e burla que pode sair o carater de resisténcia do colonizado.
Esta mistura de «bandeirantes, bandoleiros», «moradores» e «missio-
narios» & que dard & América o seu estatuto mestico, negacdo da
unidade de lingua e poder que lhe é imposta de fora para dentro.
Desse paradoxo se alimenta a resisténcia anti-colonialista. América
mitéfaga: que deglute o discurso (do grego mithos) e os mitos do
colonizador, numa reelaborac¢do cultural fundamental para sua sobre-
vivéncia, que foge & imposicdo de unidade ditada pela forca externa.
Silviano Santiago aponta que «o renascimento colonialista engendra
por sua vez uma nova sociedade, a dos mestigos, cuja principal
caracteristica é o fato de que a nocdo de unidade sofre uma reviravolta,
é contaminada em favor de uma mistura sutil e complexa entre o
elemento europeu e o elemento autéctone — uma espécie de infiltracdo
progressiva efetuada pelo pensamento selvagem, ou seja, abertura do
tinico caminho possivel que poderia levar & descolonizacdo».?

Esse paradoxo da colonizagdo fica patente na ironia do poeta.
De um lado a voz impositiva: «Aqui maramos (...) Com &ncoras,
amarras e ansias/Doutras enseadas, excelente rei» (Marar é uma giria
portuguesa que significa matar, esfaquear).8 De outro lado a voz que é
contaminada por palavras novas, o discurso que aprende a «soletrar»
uma nova realidade. «Com a lingua (...) Soletramos a selva, seiva, a
cachaga (...) A anaconda, a onga, a boa, a barracuda, a tarantula/Aqui
soletramos Maranhao, Minas Manaus». A enumeracio do poema revela
no enunciado a voz descolonizadora que se insinua na enunciagdo. A
«Amérika» revelada ndo é a do paraiso inocente, e sim a da boca
das «piranhas», que engolem tudo o que véem mas tém dentes para
triturar o que thes vem pela goela abaixo. «O cédigo lingiiistico, como
o religioso, perdeu o seu estatuto de pureza e pouco a pouco se
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deixou enriquecer por novas aquisi¢des, por mitidas metamorfoses, por
estranhas corrupcdes, que transformam a integridade do Livro Santo
e do Dicionério e da Gramética europeus».?

O jogo histérico do poema se constréi na justaposicio de
realidades diferentes, através das palavras, numa estratégia irbnica
que produz o sentido critico da parédia. Assim & que, no verso <«Aqui
maramos onde filtramos/ Um pouco de metal, um niagara de sangue,
cemitérios/ de Amerindios», a expressdo «niagara de sangue» remete
ao poder imperialista de hoje (Niagara é o nome das grandes cataratas
americanas), justaposto & realidade colonial, onde Portugal ficou, como
j4 vimos, com apenas «um pouco de metal», deixando «cemitérios»
para traz. Nessa construgdo intertextual a expressdo «Amerindios» tem
valor duplo: tanto se refere aos indios mortos pelos descobridores
no seu processo de colonizagdo, como aos indios dos Estados Unidos,
dizimados pelos préprios americanos (lembremo-nos de que Niagara
é uma palavra de origem indigena).

No mesmo duplo contexto (intertexto) de ironia critica, se coloca
a expressdo «fuzis pragméticos», aliada aos remos da barca de Caronte,
barqueiro do Estige, o rio do Hades na mitologia grega. O oficio de
Caronte era atravessar os mortos e, para tal, exigia que se lhe pagassem
determinada quantia. E o comerciante da morte, por exceléncia. Sdo
os «fuzis pragmaticos» que, hoje em dia, garantem esse oficio de
morte e saque: «Aqui maramos onde exercemos todo o duro, brutal
e curto/Oficio da imperiosa Europa».

E interessante notar que a voz portuguesa do poema, pelo seu
duplo estatuto de colonizadora e colonizada, se localiza exatamente
sobre o espaco sutil que separa a necessaria consciéncia descoloniza-
dora de hoje da inconsciéncia imperialista assimilada através dos
séculos, e que precisa ser desfeita. O poeta denuncia que a pior
situacdo é a do colonizado que ainda se julga colonizador; que ja
perdeu seu poder mas ainda ndo sabe descobrir as armas da descolo-
nizagdo, coisa que, por incrivel que pareca, é mais facil para a
América, que sempre foi colonizada. Por isso, no poema, o discurso
que tenta se insinuar é o latino-americano e nio o portugués. E
Portugal que hoje precisa aprender com a América, que ele colonizou,
o caminho da descolonizacdo.
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Essa situacdo de vertiginosa decadéncia é amargamente colocada
no verso «Os teus descendentes comerio os ratos dos esgotos/ Exce-
lente rei;». Essa amargura nasce da constatagdo de que, apesar do
estatuto imperialista, na propria América é que Portugal se enterrou:
«No entanto aqui lavramos o vosso testamento de ferro/e sangue».
Em vez de uma «geografia de assimilacdo e agressividade» 10 que
consegue deglutir a voz do poder, a «geografia de tronos», pela sua
imobilidade de falso poder, serd varrida por Napoledo, o mito que
0s «tronos» ndo conseguem engolir, a «urina pestilenta da casta
militarn», que vira Hoolywood (o cigarro e o cinema, o mito na tela e a
sedugdo do consumo, a guerra de heréi e os fuzis reais, «pragmaticos»,
que impdem 2 bala a voz que n3o se impds por meio da seducdo).

E o aprendizado da sub-versdo, da resisténcia significante que
Manuel Resende busca aprender da América Latina e ensinar para a
mesma América Latina, como para Portugal e todos os colonizados.
E a busca da palavra consciente, da «tradugdo do significante» na
busca de um novo significado; no abandono deliberado da leitura
inocente e na «aceitagdo da escritura como um dever llucido»,11 nessa
luta contra os «gangsters sequiosos».

Na desmitificagdo da América Latina paradisiaca e do falso poder
portugués, o poema de Manuel Resende se inscreve, legitimamente, ao
lado da literatura antropéfaga, mitéfaga e descolonizante; se inscreve
num espago onde a boca tem dentes e o siléncio é apenas 0 momento
de produgdo de uma nova linguagem, que infiltra e transforma o
buraco que a quer engolir.

NOTAS

1. GALEANO, Eduardo. As veias abertas da América Latina, Rio de Janeiro,
Paz e Terra, 1984, 18a. ed., p. 14.

2. SANTIAGO, Silviano. O entre-lugar do discurso latino-americano. In: Uma
Literatura nos Trépicos. S0 Paulo, Perspectiva, 1978, p. 18-19.

3. RESENDE, Manuel. Natureza Morta com Desodorizante. Lisboa, Gota de
Agua e Imprensa Nacional. — Casa da Moeda, 1983, p. 21-22,

— 53 —



® N o v

10.
11.

HUTCHEON, Linda: Ironie et Parodie; stratégie et structure. In: Poetique.
Paris, 36: Nov. 1978. p. 468. (Néo é do &mbito deste trabalho uma
discussio ja exaustivamente feita sobre os conceitos de Parédia, Ironia,
bem como sua relacdo com a Sétira. Para tal, além do texto citado,
cf. MENDES, Nancy Maria. A quebra da «seriedade» em Literatura. In:
Cadernos de Lingllistica e Teoria da Literatura. Belo Horizonte, Facul-
dade de Letras da UFMG, Ano IV, 10: Dez. 1983. p. 147-158.

HUTCHEON, Linda. Op. cit. p. 468.
GALEANO, Eduardo. Op. cit. p. 68.
SANTIAGO, Silviano. Op. cit. p. 17.

Cf. FIGUEIREDO, Candido de. Novo diclondrio da Lingua Portuguesa. Lisboa,
Bertrand — Rio de Janeiro, Mérito, 14a. ed.

SANTIAGO, Silviano. Op. cit. p. 18.
. Op. cit. p. 18.
. Op. cit. p. 24 e 26.



