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Resumo

Andlise do recurso estillstico da frag-
mentagdo constatado, nos vérios nfveis da
estruturagéo narmativa de Bolor, de Augusto
Abelaira, texto que proporciona, na leitura de
sua plurivocidade, altemancia temporal e di-
cotomia irbnica o conhecimento de um dis-
curso literdrio marcado pela ruplura e pelo
questionamento crtico.

Le jeu, c’est un corps-a-corps avec le destin.

Anatole France

A palavra, segundo a ligdo lacaniana, articula-se na estrutura do mundo
semantico que & alinguagem, através de suas possibilidades combinatérias
sisteméticas e sinlagméticas. O significante, ao vincular-se a uma cadeia de
significantes, permitira nas suas relagBes diferenciais uma mobitidade de signi-
ficagdo em vérios c6digos e, conseqiientemente, sugerird sempre um além
mais que podera envolver inGmeros sentidos.

* Trabalho apresentado na mesa redonda sobre “A ircnia na literatura porluguesa con-
temporanea,” no Xii Encontro de Professores Universitdrios Brasileiros de Literatura Portugue-
sa, realizado na Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da UPS, S&o Paulo, de
26 a 29,04.88,

** Professora Assistente de Literatura Brasileira e Teoria da Literatura da PUC/MG, Mes-
tranda em Literatura Brasileira na Faculdade de Letras da UFMG.
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Um discurso transporta o que quer dizer, atr4s de suas combinagGes ha
insinuagdo de outro querer dizer e nada seré esgotado. “Cada vez que estamo_s
na ordem da palavra, tudo que instaura na realidade uma outra realidade no I-

mite, s6 adquire sentido e énfase em fungéo dessa ordem mesma,1* A pala-
vra possui agéo criadora, portanto, significantes falados ou escritos somente

adquirem coeréncia em suas diversas faces, quando um conjunto observéavel
de significados se liga & rede de significantes que o comanda, Se as idéias e as
emogBes podem ser deslocadas, inverlidas ou engajadas dialeticamente & por-
que estdo presas & ordem simbdlica, onde as outras ordem, real e imaginaria,
tomam lugar e se ordenam.

O texto literdrio como produtor de sentido resulta de uma atividade que, ao
se interrogar sobre si @ seu mundo, organiza-se sobre parametros proprios e
vive de apreender algo que excede o préprio texto. A sua montagem especfiica
e 0s recursos estillsticos preferidos em sua estruturag&o proporciocnam a eficé-
cia da afividade literdria, que extrapola o Instilufdo, o Ideolégico dominante, a
coergio da linguagem e remete-nos ao que & peculiar & literatura, isto 6, & mul-
tiplicidade de significagdo.

Partindo da nog3o da plurivocidade da natureza da palavra, de que é ela
que instala na realidade a fantasia, exatamente porque se insere nela o que §,
ou o que ndo &, propomo-nos a leitura de Bolor, de Augusto Abelaira2, através
da andlise do recurso estilfstico da fragmentagfo, encontrado nos vérios niveis
da estrutura narrativa da obra. O instrumental tedrico da psicanélise dar-nos-4
auxflio necessério na busca das possibilidades interpretativas desse discurso
literario que traz em si marcas de um trabalho elaborado préprio da criag8o ar-
tfstica,

Levando em conta determinadas recorréncias na diversidade de suas vo-
Zes narralivas, na reverséo de seu tempo cronolégico e na dicotomia irdnica de
seus elementos contextuais, percorremos um caminho que nos conduziu a li-
nha fantasmética do “corpo espedagado”, fantasia do registro do imaginério, in-
dicio fundamental no texto de ruptura na construgéo de uma forma de expres-
sdo literaria e do processo de identificag&o do suijeito.

1 - Forma de expresséo: estratégia de leitura

Existe em Bolor o pacto ficcional, o termo romance inscrito em sua fofha
de rosto o indica. Mas seduzido estrategicamente pela forma narrativa escolhi-
da - diario —, o leitor toma como real o que é representado pela palavra-narrati-
va. O diério & uma espécie literaria com determinadas caracterfsticas previa-
menie aceitas e internalizadas como constantes do género. Trata-se de uma
escrila cuja periodicidade & lei a ser ocbedecida, registro do colidiano de um dia-
rista, 0 que pretende the assegurar uma aura de continuidade e verdade. Escri-
ta, cuja especificidade é o isolamento de seu autor que se voita sobre si mesmo
em circuito fechado, voz que fala de si e se olha em escrita-prisdo3.

Uma das formas de expresséo do eu, o didrio deveria teoricamente excluir
de anteméo, o olhar do outro; apesar disso, existe em Bolor, uma abertura em

relac8o ao destinatério jA que, essa escrita narcisica permite um narratario ins-
crito no texto, além de um receptor virtual, o leitor.
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Bolor & um diério, iniciado em 711 de dezembro, e o seu narrador deseja
com a caneta e o0 papel superar uma certa apreensdo e uma certa estranheza,
Aliciado pelo olhar, pelas dividas e interrogativas presentes na patente intengéo
do personagem Humberto de, escrevendo, entender, o leitor acompanha o
questionar de seu dia-a-dia com a mulher Maria dos Remédios.

O déitico pronominal e os verbos em primeira pessoa comprovam o veros-
simil nesta leitura da realidade, criando um mundo onde se implanta uma identi-
ficaglo psicolégica entre o eu-narrador e o eu-leitor. Nesta assoclagéo, o pri-
meiro problema inquietante a ser assimilado esté no relacionamento conjugal:

.. — @scondo-the assim que estou a observd-la, embora ndo com
0s olhos, mas com uma esferogréfica, uma esferogrdfica azul, cillndri-
ca, macia, a observé-la e a procurar adivinhar quem ela é (ela, muther
subitamente desconhecida, letra a letra se esclarecendo enquanto
estas pdginas se escurecem (p. 14).

Escrever, ler, enlender, eis a trilogia do narrador marcado pela obsesséo
de que & necessério desvendar o que |he & estranho na situag@o familiar e
nesta operago implica o desavisado leitor, enredando-o na tessitura da trama
em singular empatia. A tenséo do ato de escrita se imbrica na predeterminagéo
de comunicar-se consigo mesmo e apreender o outro. O ato de ler se confunde
com o da escrita na tentativa incessante de entendimento e conhecimento. Es-
forca-se 0 narrador em escurecer o caderno com a mo direita por que hé con-
serto para a méo esquerda?

As caracteristicas da forma de express&o escolhida sdo rompidas no
fragmento de 7 de janeiro que, duplicado, revela uma Maria dos Remédios leito-
ra e também escritora, repetindo e repartindo angdstias:

... Ah, isso que tu ndo me dizes, esse siléncio, isso que faz parte
da inviolabilidade da tua alma, isso que tantas vezes me forga a olhar
para ti e a perguntar a mim mesma: Que me escondes, Humberto? is-
S0 esta aqui neste caderno secreto, enche lodo esse papel? (p. 39).

Rompe-se o liame de seguranga do leitor, quebradas algumas regras do
jogo como a univocidade do narrador e o0 segredo da escrita, implanta-se a divi-
séo e a falsidade. Desmistificada a forma de expresséo, o [eitor segue as pistas
dos diaristas na descodificagdo significativa imposta pelo escrever, ler, enten-
der, mas na verdade & constantemente surpreendido e enganado na
troca interfocutiva. Ele se entretém, no entanto, acompanhando a problemética
existencial de um casal que questiona sua relagéo, recorda seu passado amo-
roso, fala de suas traigdes, desejos e sonhos.

No fragmento Sem data, espedaga-se completamente a tranqiiilidade do
leitor e instala-se a ficg&0 na realidade pela revelagdo de que Maria dos Remé-
dios & a autora Gnica do di4rio: “... j4 enchi cento e quinze paginas cormo se eu
fosse tu". Falsas sdo as datas, falsa a ordenagéo das péginas e o eu se toma
um significante vazio.

27



A intromissao da voz de Aleixo, tertius, também diarista, fingindo ser quem
néo &, fraciona novamente o eu-narrador e fragiliza o Isitor sempre enganado.
As vozes s&o semelhantes apenas em seu objetivo de, escrevendo e lendo,
entenderem. Sdo semelhantes em sua soliddo existencial:

— Sempre me convenci de que o Humberto conseguira com ambas o
que eu néo conseguira com nenhuma e nesse sentico me senti ciu-
mento... Quem sabe eles nédo brincavam comigo e longe de ser eu a
ditar 0 jogo estava a ser jogado? (p. 146).

Marcado pela contingéncia da palavra-simbolo, o leitor refrata toda a inse-
guranga criada pela narrativa e percebe no desdobramento a teatralizagéodo eu
e na deformagdo do tempo, um tempo encenado. “Antes da palavra, nada é,
nem nédo é"4, e em Bolor a palavra geratriz se transforma numa idéia obsecante
na sua fungdo de dar olhos aos sentidos e, investida do desejo de posse abso-
luta do viver e do entender, quer minimizar a impoténcia do ser humano diante
do inevitavel triunfo da morte, pela criagdo ficcional de oulros universos.

Ao desconstruir a forma narrativa didrio em suas particularidades basicas,
o autor inova o criar literario, questiona a existéncia de normas fixas e estrutura
na vertigem da ficgdo a pesquisa, pemitindo-se o renovar. Brinca com as con-
vengdes da poética literaria e carnavaliza as convicgdes do narrador e do leitor,
construindo literatura e um jogo irdnico de critica da literatura, Recusando o es-
tatufdo, problematiza na obra o ato da escrila, ato de palavras, portanto criadora
de sua prépria verdade e transmissora de significagéo em vérios cdigos.

2 - O discurso do outro: Uma marca indelével

As diversas méascaras e papéis do eu, dramatizadas na cena da escrita de
Bolor, destroem a itiéia da unidade do ser do sujeito que se busca na experién-
cia da palavra. Na verdade, a palavra introduz no discurso a representagdo e é
substituta de um desejo que nunca podera ser satisfeito, porque o desejo do
sujeito em seu discurso & a procura do objeto de desejo que permanece sempre
além, em estrutura nostélgica. O eu, muilo anles de ser uma entidade, & um
olhar que se langa sobre o outro e vivéncia desse olhar sobre si.

No diario, h& um retorno do individuo ao seu interior numa busca, através
de auto-anélise, de uma pretensa unidade pessoal. O que talvez deseje o dia-
rista se ligaré & volta de uma relagio semelhante aquela estabelecida no imagi-
nario entre mae e filho, construlda de um intercambio de fascinagdes recipro-
cas.

As personagens da narrativa abelairiana exercitam, no papel, dialética cujo
ponto de apoio & “o olho que se olha no otho que o olha"S, Humberto identifica-
se no olhar de Maria dos Remédios ou trata-se de Maria dos Remédios que se
deseja no olhar de Humberto e, ao mesmo tempo, ambos se organizam pelo
olhar de Aleixo que de seus olhares depende para existir, Os narradores e nar-
ratérios de Bolor s&o olhos que no papel se olham e com a caneta se desejam
em deslizamentos continuos.
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O papel branco & o espelho em que se olha Humberto, num momento: “O-
tho para o papel branco (afinal um tudo nada pardacento)...” (p. 9); em outro
instante; Acabada a barba, abri a porta e, em vez do meu, tinha agora em frente
o rosto de Maria dos Remédios (p. 12). A imago, tornada reversivel, desdobra-
se na narrativa num eu que se dispersa em Maria dos Remédios e Aleixo, em
angustiante duplicidade. Angustia, denegada pelo narrador, em seu primeiro dia-
rio: ... sem a angistia que falava Gauguin (cu era Van Gogh?)... ” (p. 9)

A Maria dos Remédios, pressentida como misteriosa e desconhecida, des-
perta “inquietante estranheza"é, em Humberto, revelando-se, apesar da intimi-
dade conjugal de seis anos, em enigma a ser desvendado, a ser entendido a
partir da viséo daqueles elementos que nela Ihe chamam atengao: o rel6gio, as
argolas geminadas e os olhos que despertam no narrador a idéia de um homem
que a vé “(grande, redonda)”, transparente metéfora do suporte libidinal que in-
tercambia a relag&o simbdlica do imaginério:

... procurei decifrar-te a partir de um relégio, mas em vez de te
apanhar no fim da meada (no fim da corda metéfica), ao contrério foi a
mim que me enconlrei, ... (p. 19)

O recalcado retorna pela via do olhar das personagens de Bolor, fantasia
subjetivada e associada com a dualidade da identificagéo priméria.

Igualdade e semethanga estdo nas caracterlsticas e no comportamento
das personagens Catarina (embora essa, morta, pertenga ao passado) e Maria
dos Remédios (mulher do presente); semelhantes, também o s&o Aleixo e
Humberlo, vivos no presents, que permutam entre si situagdes, procedimentos,
duplicando-se nos papéis:

... O relégio? Foste tu... Lembro-me, lembro-me de ter dado um a
Catarina, mas j4 ndo consigo saber se era parecido — se vocés duas
séo parecidas para mim. (p. 19)

Substituto de Humberto, Aleixo divide os encontros com as duas mulheres,
no passado, confundindo-as: “A Catarina (ou era a Maria dos Remédios) tinha
me ouvido sem uma palavra, sem uma pergunta, a minha méio a apertar-he o
brago” (p. 143). Instala-se a ambival@ncia e a ambigliidade na narrativa calei-
doscépica que produz um infinito niimero de combinagdes e imagens giratorias:

Divirto-me: neste momento sou o Humberto que sonha ser 0
Aleixo ou o Aleixo que sonha ser 0 Humberto? Ou o Humberto que
sonha ser a Maria dos Remédios que por sua vez sonha ser o Aleixo
que por sua vez sonha ser o0 Humberto que por sua vez sonha... Ou o
Aleixo que sonha ser a Maria dos Remédios que por sua vez sonha
ser o Humberlo que por sua vez... {p. 126)

O deslizamento do sujeito-narrador, a constante repeticéo do nGimero dois,
dos termos “duplo” e "ambos”, informam-nos da inquietag&o existente na narra-
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tiva com a relaggo intersubjetiva da qual esses elementos s&o simbélicos. A
estruturagcdo numérica, entretanto, desemboca na ordem da linguagem e nesta
ordem ao nimero dois segue-se 0 nimero trés que, reiteradamente utilizado,
levar-nos-4 & metéfora da relagéo triddica familiar, portanto aos processos que
conduzem o individuo & ordem simbdlica, localizando-0 no universo da lei, do
desenvolvimento sexual e social

Decldira introduzir um novo dado naquela mdquina de jogar as
escondidas (apetace-me dizer: naquela combinatdria ou naquela mé-
quina de calcular que os trés constitulam): fazer-me passar por ELE,
assim como elas se faziam passar porELA. (p. 114)

O diarista de Bolor tem consciéncia de que 0 homem submete-se a uma
ordem preexistente a ele cujas leis e interditos contidos na lingua o moldam:

“ . Quando te exprimes melhor? Pois se os teus brincos ndo
foste tu quem os fez, 0 mesmo sucede com as palavras. No fim de
contas, limitas-te também a aceitd-las j4 feitas, escolhes estas como
escolheste os brincos, uma escolha sobre coisas existentes desde
sempre, mesmo quando tu ainda ndo existias e ainda ninguém podia
sonhar contigo. * (p. 25)

A denominagdo do individuo pelos pais inscreve-0 no social, determinando
através da insténcia da letra a sua existéncia. Percebe-se, associando-se a re-
de onoméstica da obra, a revela¢do de informagdes que expressam n#o sé a
fragmentag@o como a contraditoriedade irbnica desses elementos narrativos. O
nome Humberto conota a idéia de brilho e de gigante; Aleixo & aquele que de-
fende e protege; Guilnerme leva a mesma significag&o: protetor. Em sua dupli-
cidade eles se fundem em Humberto, ser fabuloso, brilhante e protetor, portanto,
figura masculina idealizada, Catarina tem o sentido de pura e casta. morta que
retorna em Maria dos Remédios, nome que nos remete ao cédigo religioso, &
simbologia da M&e de Cristo, conotando ambas uma figura exalgada de mulher.

Humberio e Alsixo estdo deslocados e condensados em Daniel, o jovem
do passado que reside com o pai e se encontra com a Catarina e com a Maria
dos Remédios, transformadas em Julieta. Daniel e Julieta irfio remeter-nos ao
profeta biblico e ao grande amor de Verona. O comportamento e a personalida-
de carregadas de ambigiiidade das personagens que portam esses nomes tor-
nam seus significados esvaziados e apontam-nos a instabilidade e a dubiedade
do ser humano, dividido entre o idealizado e a realidade,

Essa fragmenta¢do do eu-narrador, despedagado em papéis diversos, pa-
rece-nos um processo ritual de passagem que, mediando a necesséria inser-
¢&o do sujeito no universo dos simbolos, tem o poder de operar distingdes es-
senciais para a sua referenciagio no meio que o circunda.

Nos dois (ltimos fragmentos de diric da obra, ambos Sem data, as vozes
narrativas parecem alternar-se entre Humberto e Maria dos Remédios, simboli-
zadas no T final, consoante de duplas barras em niveis opostos, formando néo
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uma unidade espethada que nos daria o duplo, mas uma diversidade que une
contrérios que se ligam e metaforizam a distingdo sexual: macho e fémea.

Resta-nos a imagem do tapete, tecido com o fio-palavra das personagens
e urdido para abafar os nufdos e as perplexidades da comunicago interpessoal.
Gesto-sfmbolo do tecer da escrita que, refazendo o trajeto do desejo entre a
forga do recalcado e o discurso que o encobre, desloca-o para o papel branco,
inscrevendo-o figuradamente na tela de sonho? sobre a qual se grafam letra a
letra os caminhos do inconsciente,

3 - Uma tessitura literdria: a ironia existencial

A tessitura do texto literario torna-se uma rede que, dependendo de cada
fio nele inserido, delineia um risco em cujo bordado se 18 a trama que transmite
ao Ieitor a vis&o de mundo manifestada pelo seu autor.

Em Bolor existe uma teia irbnica que domina o leitor através de seus recur-
sos estillsticos, minando as suas certezas, revelando-lhe que n&o h4 nada
exatlo e que a verdade é sempre relativa.

A fragmentagdo, marca dos vérios nfveis de estruturagdo da .namativa
abelairiana, funcicna como espago onde se fixa n&o como dispers&o, mas como
totalidade no esclarecimento da obra, inscrevendo-se com contradicdo na di-
cotomia que origina. Essa oposigéo transmite no limite uma percepgo amarga,
uma ironia quase ontolégica quanto a contingéncia do homem, ser impotente
diante das for¢as que o coagem.

Na andlise dos dois planos da narrativa — 0 enunciado e a enunciagéo — na
descodificagdo de seus elementos intertextuais, procuramos entender o seu
grau de complexidade e a sua elevada literariedade, que se equilibra entre a
afirmago e a negacéo, a construg&o e a destruig&o, reduplicando vérios jogos
de enganos.

A nivel sintagmético, um narrador autodiegético, caracterizado na narragéo
pessoal pelas categorias espaciais e temporais, mas dividido também, muitas
vezes, em observador que recria o que escreve através do fluxo de consci8n-
cia, questiona a sua realidade cotidiana.

Um diarista desdobrado, depois fragmentado em eus diversos e um tem-
po propositadamente falseado representam o objetivo de, na escrita, negar uma
forma narrativa estabelecida, patenteando-se um jogo intencional em que a ar-
bitrariedade e as normas das convengdes literarias s@o rompidas. Ao retomé-
las o autor 0 faz de maneira inovadora, construindo um mundo ficcional que
amplia 0 seu angulo de reflexdo na polifonia de suas vozes. No ato estético da
criacéio o autor faz o jogo proprio da literatura e 0 jogo critico do fazer literrio.
Conscientemente procura numa atividads ladica com as palavras, as possibili-
dades de tensdo entre realidade e ficgéo.

Humberto, fingindo ser quem né&o &, finge que narra seu cotidiano no ca-
derno-diario que pode ser de Maria dos Remédios, como podera ser do Aleixo,
ambos também fingidores. S&o trés planos indicadores da contradig&o e da ne-
gatividade imposta pela palavra-narrativa. As afirmagdes e observagbes atribuf-
das a uma personagem teriam sido feitas por ela, ou por uma das outras vozes

narrativas?
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A enunciagdo da narrativa realiza a desconstrugéo do eu-sujeito que, nela
fragmentado e fragilizado, determina a negag@o da razéo do sujeito-agente,
centrado no cogito. Estabelece-se, assim, a nogéo do suijeito que se desvela
na estratégia do jogo literério, consiruldo dialogicamente na relagéo narra-
dor/narratério e mediado, portanto, pela llngua, suporte de um sistema de nor-
mas onde estdo inscritos cédigos que exigem, ironicamente, um outro que 0s
descodifique para que o seu enunciador se reconhega como tal.

Disseminada na narrativa, a ironia estd implicada na dualidade dos ele-
mentos inscritos em mise-en-abyme no texto. No caso da “muiher a dias”, ins-
crevem-se outros aspectos do relacionamento conjugal, &ngulo diverso do ca-
sal Humberto/Maria dos Remédios, um lado cujo conflito tem a marca da misé-
ria e da violéncia, ,opondo-0 a0 das personagens sem crises financeiras mas
determinado pela dissimulaggo. A duplicidade, as inimeras faces dos aconte-
cimentos e coisas infiltram a dGvida, por exemplo, no quadro do pintor Aleixo
que traz debaixo da beleza primaveril de uma mulher nua e de um céo heraldi-
co, um corpo repelente, chagado e um céo apodrecido, apenas separados por
uma mao de tinta.

Os exemplos, que poder&o ser retirados de Bolor, séo inimeros e da maior
relevancia na leitura da fragmentag&o inscrita em seus referenciais porque essa
fragmentariedade engendra o orgénico e o essencial para a criagéo de uma
forma renovada de expressao literdria e de uma irbnica indagacéo sobre a for-
mac#o e os principios imutéveis de existéncia do ser humano.

A ironia roméntica, percebida como estética da modernidade e como pro-
posta tedrica, teve a sua heranga ligada a “uma efémera, se n&o impossivel,
procura de sintese, que redundava uma constante negatividade™8, A negativi-
dade presente nas polaridades a nivel de construgéo/desconstrugéo, apresen-
tam uma forma de ironia que zomba da fragilidade das forgas e das verdades
humanas, colocando a nu uma espécie de jogo de gato e rato, em que vérios
s80 os enganados.

A nossa leitura, baseada na fragmentagdo, remeteu-nos a teoria de Jac-
ques Lacan e de maneira especial aos fantasmas do “corpo espedagado”, fan-
tasia do registro do imaginario, j& implicada no texto de Abelaira através da iro-
nia do autor que a determina, quando reduplica especularmente em seu texto o
deslizamento do sujeito, estudado pelo psicanalisia francés no artigo “A esquize
do elho e do glhar™,

Penso em Tchuang-Tseu que néo sabe se é um fldsofo que sonha ser
borboleta ou uma borboleta que sonha ser fil6sofo. Divirto-me: neste
momento sou 0 Humberto que sonha ser o Aleixo ou o Aleixo que so-
nha ser o Humberto? (p. 125)

O registro intertextual, anotado no diério de 7 de abril, tradicionalmente
marcado como da mentira, do presente falso e da burla, revela-nos a mancbra
do autor que, em fungdo do jogo literario, arruma as préprias pegas advertindo-
nos da jogada,

Ngo existindo azar neste jogo tido como racioral, penso e pingo no texto
um xeque duplo, lance em que se atacam ao mesmo tempo todas as pec¢as-
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chave do adversério fextual: o sonho e o desejo deslocados e condensados na
escrita e suas figuras-metéforas.

Divertimo-nos: nessa jogada ainda somos 0s enganados, dirigida que ela €
pelo trocadilho inserido na narrativa: “Estive a pensar que... Pensar é com s ou
com ¢?” (p. 193)

Reconhegamos: estamos vencidos.
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