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€ comum na crftica brasileira considerar a ironia em Machado de Assis
como fruto da influénzia de escritores como Sterne e Swift, Haveria assim uma
ironia-modelo, a eurcpéia, e uma ironia periférica, cépia daquela e por isso
mesmo inferior. E nessa tritha que se atém, por exemplo, Slivio Romero, ale-
gando ser o humor em Machado, postigo, uma vez que ele ndo se sintoniza
com o temperamento da nossa raga, tendo mais afinidade com o modo de ser
germénico, !

. A falha da crftica tradicional fol ver a ironia como cépia, estruturada a nivel
apenas de contelido, esquecendo-se de que ela & um processo de comunica-

J ¢Ao, processo que supde uma relagéo dialégica entre o dito e o ndo-dito, o se-
melhante e o diferente, prccesso triddico, que implica numa relago de emissor,
recebedor e pessoa-objeto. Ironia literdria: mensagem enigma que desvenda,
mascara e silencia signos, escapando ao controle de quem emite e de quem
recebe o texto, contexto oscilante, signo em excesso, entrelugar descentrado
abarcando a afirmagio e a negag&o, a pergunta e a resposta, inserindo-se nes-
se processo o leitor como narrador e o narrador como leitor.

Ignerando essa concepg#o da ironia como processo de linguagem, a critica
tradicional, estribada no biografismo, via também a obra de Machado como fruto
de um ceticismo Acido enquanto reflexo de seu ressentimento mulato, Outras
vezes louvava o seu humor, atendo-se apenas ao significado, ressaltando a
anélise psicolégica, muitas vezes limitada e condicionada & vida pessoal do
autor. Quando se prendiam ao nivel histérico, os estudos machadianos cafam
em uma relagio quase direta entre histéria e literatura, Existia, é claro, a cons-
ciéncia da sutileza da ficcdo machadiana, mas as vezes essa consciéncia era
colocada entre parénteses em beneflcio da relagéo simétrica vida/obra ou vida
e momento histérico,

Ora, mais do que fotografar ou documentar a histéria, Machado de Assis,
além de ter grande consciéncia da linguagem, ir& ver essa reafidade social scb
a mira da ironia, Sua acentuada consciéncia histérica permitiu-he estabelecer
esse distanciamento irbnico em relag8o as inovagBes européias que eram ab-
sorvidas pela colbnia, como afirma Kétia Muricy:

Seu ceticismo em refagdo ao pensamento liberal e & racionalidade
burguesa é o fitro critico com que acolhe a entrada dos valores da
modernidade européia no Brasil. O caminho feliz dessa critica passou
muitas vezes pala ironia s inovagbes da medicina. Passagem inevi-
tdval j4 que a medicina fol, entre nds, o vefculo da modemizagdo.2

Tomando como ponto de partida a relagdo ironia e representagdo, tentarei
mostrar como a ideologia naturalista do século XIX, calcada na simetria plane-
jada, preserva o jogo da representagéo social, 0 mesmo ocorrendo com o com-
portamento amblguo da ciéncia e da polftica. Tudo isso nada mais faz do que
preservar um saber codificado, transmitido de pai para filho a fim de manter o
discurso maquiavélico do poder. Finaimente, na ditima parte do trabalho, espero
demonstrar como a representagéo soclial se associa ao cédigo verbal, na medi-
da em que a linguagem, por sua natureza mesma de represeniacéo, acaba
sendo instrumento de ostentacio para se atingir o poder. E o que espero de-
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senvolver neste trabalho, tentando desvendar os bastidores da escrita irbnica
machadiana no conto “Teoria do Medalhdo"3.

| - A representagdo social

A imagem do medalh&o néo se restringe a esse conto que vai ser analisa-
do. Ela perpassa por toda a escrita machadiana. E o que afirma Dirce Cortes
Riedel:

O medalhdo é uma meldfora-programa que se concretiza no
comportamento da maioria dos personagens machadianos que alcan-
¢am prestigio social, levantando-se acima da obscuridade comum e
firmando-se como ornamento indispensével da sociedade.4

Como medalhdo agiu Palha ao usar estrategicamente a mulher Sofia diante
da ingénua cobiga de Rubido. Bras Cubas quis ser medalhio a0 sonhar ter in-
ventado o famoso emplastro anti-hipocondrfaco, como afirma no inlcio do ro-
mancé: “Assim, a minha idéia trazia duas faces como as medalhas, uma virada
para o publico, outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro lado, se-
de de nomeada. Digamos: — amor da glbria”s.

Medalhbes sdo alguns personagens femininos de Machado (Capitu, Sofia,
Virglia e outros) que sabem dissimular por instinto, oscilando entre um com-
portamento individual e uma méascara social ostentada.

Representar se torna assim um jogo entre o ser e o parecer, uma oscilagédo
entre o que se é na realidade e o que se aparenta ser no convlvio social, resul-
tando num recurso irbnico usado pelo autor-implicito que apresenta o processo,
mas néo se identifica com ele, preferindo os bastidores & cena. E como afirma
Lacia Furtado:

E' préprio da ironia o tema da méscara ou do teatro, melos de que
se uliliza o autor, para colocar-se deniro do jogo, sem se confundir
com ele, o que lhe permite, a0 mesmo tempo, a réflexdo e a isengéo
de espirito.6

Na ironia fliteraria, como no teatro, a mensagem oscila entre o dito e o néo-
dito. O discurso manifesto e o latente acabam por fundir-se e, paradoxalmente,
a eficiéncia do texto velado s6 se da diante da mascara do texto desvelado?. E
nessa linha que se estabelece a ironia em Machado, isto &, ela se manifesta
dialeticamente na apresenta¢&o dos personagens e no distanciamento critico do
autor-impifcito em relagdo a eles. HA assim um emissor (o autor-implfcito), a
pessoa-objeto (os personagens que representam) e finalmente o recebedor (0
leitor) que percebe a ruptura irbnica, caso tenha competéncia suficiente para
decodifica-1a8.

Afirma Jankélévitch que a litote é a formalizago acabada da ironia, isso
porque o ironista prefere recuar, mostrando situagbes ao invés de interferir
nelas diretamente®. O discurso irdnico se torna, desse modo, mais eficiente 2
propor¢80 que renuncia estrategicamente aos sinais irdnicos, deixando que
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eles se entremostrem. Essa omiss&o do emissor, que de vez em quando se
deixa entrever, poderia ser comparada & falta na psicanélise: o desejo do au-
tor-implicito aceita se deixar faltar e sutiimente se inscreve, metonimicamente,
nas teias do texto dos personagens.

O autor-implicito se posiciona assim dialeticamente entre o siléncio e a fala
dos personagens, deixando, na maioria das vezes, que eles se percam nas
malhas do seu préprio discurso. E a ironla se instaura, paradoxalmente, pelo
siléncio, na medida, em que o que fol pressuposto acaba tendo mais efeito do
que o que foi dito. A ironia se toma enléo diretamente proporcional ao vazio da
fala dos personagens. A uma loquacidade comprometedora deles se articula
sabiamente um siléncio cético do autor-implicito, configurando o discurso irbnico
e estreitando os lagos de sclidariedade entre o emissor e o leitor, 80 mesmo
tempo que se acentua uma ruplura entre o primeiro @ os personagens apre-
sentados. Como afirma Maria de Lourdes Ferraz:

Ora é a inteng8o do narrador que sobressai, ora é a fungéo de v
tima da mensagem que é posta em realce, ora é a percepg@o que 0
destinatdrio tem da mensagem ou da intengdo do narrador que resume
o efeito irdnico. 10

A ironia machadiana, na esteira da representagéo, se articula assim a nivel
social e a nivel da linguagem. No primeiro caso através dos recursos sociais
ensinados de pal para filho a fim de que o filho consiga o poder. No segundo
caso através da posigio do autor-implicito que recua estrategicamente, permi-
tindo que os personagens se manifestem, solidarizando-se com o recebedor e
corroendo o discurso da pessoa-objeto da ironia. Um exemplo do conto escla-
rece bem esse processo: ao aconselhar o filho, o pai lhe receita o jogo. A ironia
entdo se manifesta quando ele Ihe diz que os jogos recomendéveis séo o domi-
né, o ufste e o voltarete, justamente jogos praticados individualmente, que néo
pedem a participagéo de uma platéia, alvo dos interesses do candidato a me-
dalhdo. Além disso, esses jogos fazem descansar o cérebro restituindo ao pra-
ticante novas forgas para que use com mais acuidade a inteligéncia, o que seria
um perigo para quem quer ser medalh&o.

Se representar & metafora de jogar, evidentemente essa arte néo necessita
de um miimo esforgo mental, nascendo com a vivéncia e a observacgéo, sem
ser necesséria uma escolaridade determinada. N&o é sem razéo que a mulher,
que normalmente nao tinha instrugéo, é apresentada por Machado como um ser
capaz de dissimular: Capitu, Virgllia, Sofia representam com naluralidade o jogo
social, oscilando contraditoriamente na manutengdo do decoro e na sedugéo de
aparéncia. Uma vez que a representagéo ndo implica em capacidade de refle-
x&o, percebe-se claramente a ironia do autor-implicito na medida em que o ato
de representar é enfocado como a “ciéncia de pensar o pensado”.

De um lado, 0 pai com 0 seu excesso de racionalismo burgués e persua-
s8o patriarcal: de outro, a atitude ingdnua do fitho que beira & puerilidade. E
dessa instabilidade, dessa situag&o paradoxal entre a razdo e a ingenuidade «
que se da o dilogo no conto, disdlogo que, sob a mira irénica do autor-impllcito,
é encaraglo como “coisa importante” que tem de ser realizada a portas fecha-
das para resguardar a hipocrisia burguesa, didlogo de pessoas “maiores de
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idade", "com mais de vinte e um anos completos": “Fecha aquela porta: vou di-
Zer-te coisas importantes.” (p. 101). Dada a hilaridade do filho, o di&logo acaba,
paradoxalmente, se tornando um monélogo. E a ironia da cena chega ao climax
no final do conto, quando o pal compara a conversa A cbra de Maquiavel:
“Guardadas as proporgles, a conversa desta noite vale o principe de Machia-
velli. Vamos dormir.” (p. 115)

A comparagéo do didlogo & obra de Maquiavel, na 6tica do autor-implicito,
soa como uma caricatura social, j& que o pai é apresentado como o represen-
tante tipico de uma classe burguesa de um pafs provinciano, ansioso por se eu-
ropeizar, tentando se mirar romanticamente no comportamento da nobreza eu-
ropéia. E esse desejo de enobrecer da burguesia ndo passa de uma busca de
ascens#o. Para se chegar ao poder & preciso tomar verossimil uma realidade
distante num contexto soclal provinciano. Enobrecer, criar siluagbes seme-
Ihantes as da Europa em um ambiente semi-urbanizado era uma necessidade
de adquirir faveres do Estado, como afirma Kétia Muricy: “Para as elites brasi-
leiras, enobrecer-se era um imperativo. Questdo de poderio polfico e econdémi-
co, a introdug8o na aristocracia abria-lhe a méquina dos privilégios do Esta-
do."1

Esse desejo de enobrecer corresponde a um sentimento de localismo infe-
rior da colbnia diante dos valores das metrépoles, colocados como universais.
Recentemente Roberio Schwarz, em um estudo sobre Machado de Assis, vé a
esséncia do espfrito machadiano como fruto dessa dialética entre o local e o
universal: ‘

Noutras palavras, em nossa hipdtese a brasilidade de Machado
néo reside em seu extraordindrio trabalho de notacdo local, de que
naluralmente depende, nem é anulada pelo discurso universalista, que
é um estrato importante de sua literatura. Essas duas dimensées, que
s8o dados palpdveis, compGem-se (com mais outras) em férmulas
e formas que as relativizam, de que séo a matéria dissonante, e que,
elas sim, traduzem o sentimento intimo de seu tempo e pafs a que Ma-
chado se refere,12

Acredito que essa esséncia Intima da obra machadiana a que se refere
Roberto Schwarz (essa oscilagéo dialética entre o local e o universal) se deve
bastante a estruturagdo do discurso irdnico, que dissolve e relativiza os valores
tanto universais como locais.

No conto “Teoria do Medalh&0", ao moldar o filho, 0 pai nada mais faz do
que desperta-lo e conscientizé-lo da importancia de se enobrecer, tentando for-
jar a sua personalidade: medalh&o frustrado que &, o pai quer inculcar em seu
herdeiro uma outra maneira de ser, moldando nele o medalhdo que néo foi. Nao
& sem raz&o que, ironicamente, o didlogo se d4 num espago fechado, a noite,
na hora de domir, a fim de que o filho rumine bem o que foi dito: “Vamos dormir,
que é farde, rumina bem o que te disse, meu filho” (p. 115, grifo meu).

Ruminar nessa frase & um verbo sintomético e implica em animalizar a
personalidade, provando estar a ciéncia a servi¢o da polftica. E interessante ver
agora, mais detalhadamente, como se dé essa relagdo e como se estabelece o
“corte” irbnico de Machado em relagao & estética do Naturalismo.
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1. Tal pali, tal filho

A ideologia do Naturalismo, no Brasil da segunda metade do século XiX,
impds um saber cientffico aliado a um poder polftico. O discurso liter&rio natura-
lista sera assim um discurso da simetria, tendo como representante tpico des-
se saber a figura do médico, que ter4 uma forte influéncia na conduta individual
e social. Cabe a ele zelar pela higiene familiar, pela boa conduta moral da famf-
lia, estribado que estava no conhecimento das leis das ciéncias biolégicas. A
literatura naturalista seré, dessa forma, a divulgadora das leis fisiolégicas atra-
vés dos seus romances 0.

Em Machado de Assis, a ironia ao saber médico estéa presente principal-
mente no conto “O Alienista”. Siméo Bacamarte é o protétipo do cientista racio-
nal que tudo pode e a todos manipula com a sua obsesséo pelos desequilibrios
mentais e pelas leis hereditarias. Na escolha da esposa, por exemplo, ele n&o
leva em conta a beleza ffsica, mas a sa(ide do corpo de Dona Evarista na v&
expectativa de ter descendentes vigorosos, Mas a ironia mais ferina se dé
quando o Dr. Bacamarte torma um pacto com o barbeiro, lider da rebelido: cién-
cia e polftica af se d3o as méos nos rumos da administragdo de Itagual.

O médico & como se v8, o detentor das leis genéticas, aquele que zela
pela satCde social, pai metalérico que cuida da descendéncia genulna. O dis-
curso naturalista serd assim o discurso da continuidade hereditéria. Sob a cus-
t6dia das ci@ncias bicl6gicas, o ditado “Tal pai, tal filho” se adapta perfeitamente
a sociedade da época. E o pal a garantia da raga e consegiientemente do pa-
triménio. A ele cabe administrar os negécios da famflia, ele era o poder supre-
mo, podendo fazer justiga com as préprias méos, como afirma Kétia Muricy:

Do pai também era a iniciativa econdmica e pofitica. A prova des-
sa onipoténcia palerna é encontrada, em alguns exiremos, no proferi-
menlo de sentengas conlra os descendentes rebeldes, assim como no

ju!ga;r‘;enro de sous agregados e adversérios, sem se dirigir & justica
real,

O pai & aquele que detém o poder e o respeito. A sua autoridade implica em
um saber que, se ndo for erudito, & pelo menos um saber de experiéncia, saber
que estava reiterado pela continuidade hereditéria da ideologia naturalista. O
pai, no conto de Machado, se arvora assim na defesa das simetrias heredita-
rias, econdmicas e polfticas. Daf tentar fazer do filho um medath&o perfeito com
medo de que ele ndo corresponda &s expectativas paternas. N&o hé outro ca-
minho para o filho nessa ideologia burguesa: ou o filho excede o pai ou é, no mf-
nimo, igual a ele. Por tras dessa homologia, dessa excessiva prudéncia, a figu-
ra do fitho, como possfvel medalho derrotado, é um constante fantasma e uma
ameaca & ordem vigente. E dessa desarticulag8o virtual (mas néo real) entre
pai e filho que se tece a ircnia do texto, j& que o0 bom senso burgués espera que
haja uma analogia ou um aperfeigoamento da descendéncia familiar, analogia
que se estende & unidade nacional, & ordem patriarcal, tudo isso sob a égide da
ciéncia biol6gica.
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Em “Teoria do Medalh&o", o distanciamento irénico se d4& exatamente na
medida em que a equagéo “Tal pai, tal filho" & substitulda por um latente “Tal
pai, qual filho?", através de um esforgo descomunal por parte do pai para que
seu filho n&o o frustre na carreira de medalhgo, j4 que o genitor ndo conseguiu
realizar seu intento. Na sua ingenuidade também descomunal, o filho se coloca
como uma interrogagdo, ndo havendo na narrativa nenhuma garantia dele ex-
ceder o pal. Por um lado, h& uma forte capacidade de persuas&o paterna,
construfda grotescamente sobre o comportamento social de farsa e representa-
¢éo. Por outro lado, nos bastidores, o autor-implfcito relativiza tanto as convic-
¢bes paternas quanto a ingenuidade do filho, ironizando a cena.

2. A amblgiiidade da ciéncia e da politica

Como foi visto anteriormente, o desejo de elitizagdo, como forma de garan-
tir os privilégios do Estado, se dava através da politica, que estava de maos
dadas com o saber cientffico. Tentando dominar ideologicamente, as elites bra-
sileiras véo assumir muitas vezes um comportamento amblguo, oscilando entre
as teorias cientfficas progressistas da Europa € o compromisso conservador
com a ordem patriarcal. Esse comportamento dibio das elites se reflete nas
reagbes do medalhéo, j4 que a representaggo social e a capacidade de simula-
¢ao dele o obrigava a ser a0 mesmo tempo conservador e progressista:

— Vejo por af que vosmecé condena toda e qualquer aplicagéo de
processos modernos.
— Entendemo-nos. Condeno a aplicagdo, louvo a denominagéo.

{p. 108)

Por trds de um discurso cientffico tido como progressista, o pai “louva a
denominagéo’, mas na prética é conservador e “condena a aplicacdo”. E nessa
mesma linha irBnica de desarticulagéo entre teoria e pratica que o thtulo do conto
— “Teoria do Medalhdo” ~ pretende ser um conjunto de normas empfricas para
se comportar politicamente. Além do titulo, hé outras marcagbes irbnicas: a re-
feréncia ao Tratado cientffico da criagdo de carneiros acena duplamente para
a teoria cientffica, a0 mesmo tempo que aponta para a atitude pragmatica do po-
Itico, que mata um carneiro para arrebanhar adeptos. Uma outra ironia 4 ciéncia
se da através da expressio “estalisticas escrupulosas” aplicada aos jogadores
de bilhar, salientando a inutilidade das expressées cientficas diante de uma si-
tuag8o lGdica, como é o caso do jogo em questso,

A ironia machadiana pde, assim, sob a sua mira, a polftica e a ciéncia bio-
I6gica, ambas empenhadas na concepgdo burguesa da vida como toteria:

A vida, Janjdo, é uma enorme loteria: os prémios s80 poucos, os
malogrados indmeros, e com 0s suspiros de uma geragéo é que se
amassam as esperangas de outra. (p. 102)

Esses “suspiros de uma geracdo que amassam as esperangas de oulra”
n&o passam de um espelhamento da classica expressdo machadiana de Quin-
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cas Borba - “Ao vencedor as batatas” — que ironizava o evolucionismo da épo-
ca. No fundo, o que ha é a lei da compensag&o: assim como uma tribo tem de
morrer para que a outra viva, do mesmo modo & necessério que haja frustra-
¢des do pai para que se ergam 0s sonhos dos filhos, comportamento tipico da
ideologia “clentflica” da &poca e que também pode ser aplicado & politica: néo
importa que os anseios de uma gerag&o sejam amassados, desde que 0s SO-
nhos da gerago seguinte se realizem, sintese perfeita da teoria maquiavélica
do poder. Dal a referéncia ao pensador pragmético por exceléncia: Nicolau Ma-
quiavel.

3. O discurso maquiavélico do poder

A referéncia feita a Maquiavel soa evidentemente como irbnica, mas ha
uma certa sintonia entre o texto politico do pensador florentino e o conto ma-
chadiano.

Primeiramente importa salientar que O Principe é estruturado virtuaimente
como um di4logo, j& que se percebe nos bastidores do texto “uma voz da expe-
riéncia pelftica” que aconsetha o futuro govemante. O mesmo ocorre no texto
de Machado: existe uma experiéncia paterna que aconsetha o filho, a fim de que
ele, ironicamente, metaforizado em principe europeu, de forma distanciada,
mordaz, pelo autor-implicito, n&o frustre as expectativas do pai.

No que se refere A experiéncia, convém ressaltar a pecualiaridade da obra
de Magquiavel, que far4 um corte em relaggo aos outros tratados de polltica ante-
riores. Enquanto outros tebricos polfticos se prendiam A especulago filoséfica,
como acontece com Platdo, Aristoteles ou Erasmo de Rotterdan, esse dltimo
contemporaneo de Maquiavel,0 Principe se prenderd a umainvestigagéo empr-
rica, que ndo se constréi na mera vivéncia pessoal, mas depende de uma filo-
sofia da histdria e de uma psicologia humana. No que tange A filosofia da histé-
ria, Maquiavel a concebe como se fosse construlda por ciclos, por fatos que se
repetem no tempo. O principe tera que ser suficientemente hébil para atar a ex-
periéncia do passado a atualidade do presente, aprendendo a ligdo dos fatos
acontecidos a fim de adapta-los as circunstancias e ser capaz de prever o futu-
ro. Mas essa filosofia da histéria s6 se completa através da psicologia humana.
O futuro soberano deve ter um conhecimento psicol6gico néo s6 de si mesmo
como também de quem o rodela. Mediante essas duas disciplinas, ele sera ca-
paz de ter um comportamento eficiente, interferindo @ mudando os rumos da
histéria de acordo com as suas caprichosas intengdesS.

Em Teoria do Medalhédo, a alianga dessas duas disciplinas est4 sob a mira
do autor-implicito. No caso da psicologia, através do adestramento do filho pelo
pai que Ihe rumina regras de comportamento; no caso da filosofia da histéria, na
medida em que as expressdes filoséficas ndo devem levar & reflexéo, mas &
ostentagéo erudita: teoria e pratica se soldam na manuteng&o da aparéncia sem

nenhuma inovagdo. A prética deve apenas confirmar a teoria ja cristalizada pelo
uso tradicional:

Filosofia da historia, por exemplo, é uma locucdo que deves em-
pregar com freqiéncia, mas profbo-te que chegues a oulras conclu-
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sOes que ndo sejam as jd achadas por outros. (p. 114)

E possivel destacar ainda dois pontos comuns entre o texto do pensador
italiano @ o conto de Machado. O primeiro se refere A neutralidade moral do
principe, a qual se manifesta quando o futuro governante sabe se adaptar & rea-
lidade vigente, tirando proveito de todas as situagbes, sem tomar partido de ne-
nhum lado. Essa neutralidade corresponde, no texto de Machado, & auséncia
de idéias, & capacidade de oscilar entre todas as opinifes sem ter nenhuma:
“No entanto, podendo acontecer que, com a idade, venha a ser afligido de al-
gumas idéias proprias, urge aparelhar forternente o espfrito.” (p. 104)

O segundo ponto comum entre os dois textos & a capacidade de repre-
sentag&o. O principe, para Maquiavel, deve agir como um grande ator, oscilan-
do entre o que & na realidade e o que aparenta ser; polftica e teatro d&o-se as
méos: “Contudo, o principe ndo precisa possuir todas as qualidades acima cita-
das, bastando que aparente possul-las”16, (Grifo meu)

Dessa forma, o diélogo entre pai e filho, em Machado, versando sobre o
comportamento social da sociedade provinciana, semi-urbanizada, tenta espe-
thar grotescamente uma realidade polica de nobreza européia, maquiavelica-
mente reforcando a ideologia do poder através da méscara social, que se equi-
libra entre as teorias do progresso, propostas pela ciéncia, e a pratica polftica
prudente do conservadorismo burgués.

4. Representagéo e codificagdo do saber

Por tras da esponlaneidade’da representag&o social e da banafidade desse
ato, hé no texto machadiano uma ironia mordaz contra o racionalismo burgués,
j& que fazer polftica & representar, sendo que esse processo, para ser eficiente,
se apresenta como um saber codificado, como um adestramento mental. E a
ironia se estabelece na proporgdo em que representar bem o papel de meda-
Ih&o de fonma precoce é ato de “génio”, & como um saber revelado a poucos e
que de téo “diffcil” s6 é permitido a pessoas excepcionais que souberam preco-
cemente fingir na sociedade: “Ndo falo dos de vinte e cinco anos: esse madru-
gar é privilégio do génio.” (p. 103)

Essa “genialidade” & apresentada como um perfeito entendimento da
“ciéncia ensinada” ciéncia da representaggo social, da hipocrisia burguesa.
Ser medalhéio significa assim entrar num processo de aprendizagem esotérica
da superficialidade, do corriqueiro e representar bem essa superficialidade é ato
de “génio™: conciliaggo de contrarios tecida muito bem pelo distanciamento do
autor-implfcito.

Il Representacdo social e representagio verbal:
a retérica do vazio

A ret6rica da representag&o, para ser coerente com a teoria do medalho,
inibe o pensar. Se representar bem socialmente & colocado como um saber de
“génio”, paradoxalmente esse saber implica em eliminar a reflexéo. O que im-
porta & ostentar a erudigéo: & nessa linha de raciocinio que, na ética do pai, &
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importante visitar as livrarias “ds escdncaras”, mas ndo ler livros. Da mesma
forma, 0 uso da linguagem, ao invés de conduzir o raciocinio, deve apenas bri-
Ihar no saldio, ornamentar o torneado da frase no convivio social. Dal a simpatia
do medalh&o pelo adjetivo e n&o pelo substantivo: as palavras néo devem con-
ter idéias nucleares, mas apenas atributos. As frases feitas, as expressbes
gastas sfo as mais freqlientes e quanto mais banals, mais eficazes, j4 que es-
tdo na meméria coletiva, n&o levando A reflexéo, mas ao uso mecanico:

Melhor do que tudo isso, porém, que afinal ndo passa de mero
adorno, s8o as frases feltas, as locuges convencionais, as férmulas
consagradas pelos anos, incrustadas na memdria individual e piblica.
{p. 107)

Nessa retérica kitsch, apresentada pelo pai ao filho como um saber esoté-
rico, ensinado a portas fechadas, a linguagem a ser usada pelo futuro medalhéo
ser& destitulda do seu verdadeiro papel. A relaggo entre significante e significa-
do seré bloqueada a servigo da mera ostentagéo e da busca de poder. As pala-
vras se lormaréo soltas do seu contexto, sujeitas ao preenchimento mesquinho
das conveniéncias sociais e s intengbes racionalistas do candidato a meda-
Ihgo. O eleito irbnico resulta da tentativa de memorizar frases prontas, metéfo-
ras do bom-senso, frases estéticas em um cddigo fluido por natureza. Essa re-
térica na verdade ostentar& apenas o lado brilhante da medalha social, conde-
nada a contemplagéo do préprio umbigo de quem a usa, espelho das simula-
cbes planejadas. E ndo é sem molivo que o pai aconselha ao futuro medalho
que escreva sua prépria noticla, caso n&o haja jornalistas que deveriam redigir
o acontecimento, o banquete dado por ele: “Em todo o caso, se as obriga¢bes
desses cldaddos os retiverem noutra parte, podes ajudéd-los de certa maneira,
redigindo tu mesmo a notfcia da festa.” (p. 111)

A representagéo verbal, ensinada de pai para filho, construfda sob o prisma
do autor-impllcito irBnico, atinge seu auge no momento em que n3o se repre-
senta s6 para o outro, mas também para si mesmo, representagdo narcfsica de
um discurso de que se é emissor e recebedor, personagem e platéia a0 mesmo
tempo. Eliminando-se qualquer tipo de reflexdo nessa forma de agir, evidente-
mente haverd uma simpatia pela chalaga e uma averséo pela ironia. Enquanto
portadora da vulgaridade, a chalaga, signo por exceléncia da ostentagéo, n&o
implica em distanciamento e reflexo. Os adjetivos atribufdos a ela (gorducha,
redonda, franca) conotam lentid&o, obesidade, pouca sutileza, caracterfsticas
tipicas do medalhdo. Em oposigéo, a ircnia, que pede racioc(nio, distanciamento
e sutileza, é vista de forma altamente pejorativa, como uma doenca, conotada
sugestivamente pela palavra contrafdo:

Somente ndo deves empregar a ironia, esse movimento ao canto
da boca, cheio de mistérios, inventado por algum grego da decadén-
cia, contraldo por Luciano, transmitido a Swift e Voltaire, feigéo prépria
dos célicos e desabusados. (p. 114)

A narrativa vai sendo assim construida nesses dois lados da medalha,
nesse jogo de tensdo entre o dito e o omisso, entre a representagdo social e a
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representagéo verbal até atingir o ponto maximo na metalinguagem, quando o
préprio discurso irdnico se auto-espelha, remetendo-se & ironia como sendo
desaconselhada, j& que a sutil e silenciosa reflex&o dela ndo se relaciona com a
vulgar loquacidade da chalaga.

A ironia, enquanto fina reflexdo, néo se coaduna com a grosseria do me-
dalhdo. Da mesma forma, a sisudez aparente do figuro n&o tolera o humor, que
relativiza os valores e desmascara esse mundo social: “Um grave pode fter
seus momentos de expanséo alegre.” (p. 114)

Rir s6 é permitido em determinadas circunstancias. Riso medido, calcula-
do, bem de acordo com a atmosfera “cientffica” da época, como afirna Flora
Sissekind: ‘

De fora do naturalismo, a Idmina machadiana, cheia de ironia, tor-
na-se mais afiada se pensamos na obsessiva busca de “seriedade” e
“objetividade™ que marca a alianga da literatura brasileira com as clén-
oias naturais. Dal a profundidade do corte estético e ideoldgico opera-
do por Machado de Assis na ficg8o naturalista com textos como "0
Alienista” e “Quincas Borba”, E sobretudo com um humor que inco-
modava lanto a "seriedade” dos ‘estudiosos” naturalistas brasiei-
ros.17

A retérica do vazio, a nfvel da linguagem, complementa assim o mundo da
representagdo em dois niveis basicos da sociedade da época, a politica e a
ciéncia. Instaura-se, dessa forma, o discurso irbnico, discurso apresentado
como maquiavélico pelo autor-implicito, j& que a linguagem, a ciéncia e a polfica
simplesmente funcionam como meios para atingir os fins sempre mascarados
dos medalhdes de provincia,

Nesse sistema altamente viciado s6 h& um caminho: a ironia. Embora néo
resolva a situacd@o contraditéria vivida pelas elites, ela expde essa contradic&o
e a ridiculariza através do siléncio de quem a constrdi, relativiza os valores ti-
dos como absolutos, desmascara esse discurso das simetrias. Expondo esse
jogo mesquinho e desvelando sutiimente essa representacdo maquiavélica do
poder, ela acaba trazendo certa serenidade tanto para quem a elabora como pa-
ra quem a percebe. Do seu canto ri o autor-impllcito de modo distanciado, riso
reticente, pois ele pode também, pelo leitor, tornar-se vitima da ironia, j& que ela
é faca de dois gumes. Do seu mundo de representa¢éo social ri e ensina a rir
racional e hipocritamente o medalhdo. Ao filho, espera-se que ria, burguesa-
mente, melhor do que o pai. Como j4 dizia o préprio Machado de Assis, “Cada
um n com a boca que tem.” . .
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