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ENTREVISTA

Uma poética neo-barroca e
high-tech

E. M. de Melo e Castro

Entrevista concedida a2 Eneida Maria de Souza
e Lélia Parreira Duarte, em agosto de 199l

E. M. de Melo e Castro, poeta e critico portugués, nao é
um desconhecido do publico brasileiro. Mantém com o pais um
antigo vinculo de amizade, pelo constante intercambio poético
mantido com os companheiros paulistas da Poesia Concreta,
Augusto e Haroldo de Campos. A estreita afinidade que, desde
os anos 60, o grupo concretista brasileiro conserva com a Poesia
experimental portuguesa é de tal forma reievante que mereceria
uma pesquisa comparatista, como sugere Melo e Castro em seu
depoimento.

Convidado pela Associagdo Brasileira de Literatura
Comparada (ABRALIC) e pelo Curso de P6s-Graduacao em
Letras da UFMG para ministrar curso sobre a Critica literdria
portuguesa no século XX, Melo e Castro confirma, pela sua
atuacdo poético/critica, a tendéncia atual de se estreitarem os
lacos entre a pratica teérica e a ficcional. Por transitar ainda nos
espagos artistico e académico - o escritor coordena o curso de
Design de Moda do IADE, em Lisboa - criou-se, durante a
entrevista, um diadlogo enriquecedor, em que foram abordadas
questdes ligadas tanto & criagdo artistica e ensaistica do
escritor, quanto a reflexdes culturais mais abrangentes.

As consideragdes de Melo e Castro sobre as
transformagdes ideolégicas da arte contempordnea se pautam
pela aceitagdo dos parametros em voga, sem contudo rejeitar
valores que sempre nortearam o conhecimento. Autor de obras
como Poética dos meios e arte high tech, O fogo frio do texto, o
mais recente Trans(a)paréncias, e de textos visuais produzidos
pela mais aita tecnologia, o poeta ainda conserva o héabito de
escrever artesanaimente a méo, por acreditar na natureza
tetichista da obra de arte, bem como na reconquista da
“oralidade”, pelos meios de comunicagdo de massa.
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Melo e Castro, ao rotular como neo-barroco o momento
contemporaneo, e rejeitando a expressdo pés-moderno, inscreve
de forma contundente suas impressées sobre poesia, critica
literaria e politica cultural, alertando para as tendéncias mais
significativas da atualidade: o paradoxo, o apagamento das
ideologias, a pluralidade e a relativizagdo dos conceitos
absolutos e universais.

- Nés gostarfamos de saber por que motivo vocé veio agora ao
Brasil, precisamente 3 Faculdade de Letras da UFMG.

- Eu vim ao Brasil porque gosto do Brasil e de fato estd no meu
programa de vida vir ao Brasil tantas vezes quantas aquelas que
puder. Para formar amizades, encontrar amigos velhos e formar
amigos novos. Acho que essa é a melhor maneira das pessoas
se entenderem e realmente aprenderem umas com as outras que
ndo estamos sozinhos no mundo. Ultimamente tenho viajado
bastante e minha intervengao literaria tem sido muito mais
através da viagem, do contacto pessoal, de palestras, coléquios,
cursos ou pseudo-cursos, do que propriamente pela intervengio -
escrita ou publicagdo de livros. O meu ultimo livio é de 82,
portanto ha 7 anos que ndo publico poesia, 0 que ndo quer dizer
que ndo mais a escreva. Tenho publicado alguns ensaios em
revista, participado de coléquios, semindrios, congressos, etc.;
parece-me que nesta época da comunicacdo mediatizada e
cibernética, o mais importante é manter viva a chama do contacto
humano, sem que isto implique uma critica aos demais meios de
comunicacdo, que sdo extremamente importantes, mas que ndo
sdo tudo. Minha vinda ao Brasil insere-se nesse projeto de
trabalho. Espero que néo seja a ultima,

- A partir desta intengdo de se comunicar mais oralmente através
de conferéncias ou de cursos, como vocé colocaria a questdo do
livro, segundo a sua poética da High Tech?

- O livro sempre foi uma edificacdo do texto e, com Gutemberg
passou a ser um meio de comunica¢do. Mas antes de Gutemberg
o livro j& existia como uma edificagdo do texto e isso parece
extremamente importante. Numa época de tecnologia avangada
nés ainda continuarmos a usar o livro, o papel, a impresséo,
continuarmos a usar a galaxia Gutemberg para comunicar, é
muito mais profundo do que se pensa. O fato de haver cada vez
mais computadores no mundo ndo impede que haja também mais
livros, antes pelo contrario. H4 hoje toda uma literatura
informatica, o que resulta em uma espantosa producgéo de livros,
talvez como nunca houve em nenhuma época do mundo. Os
novos meios de comunicagdo ndo eliminam os mais antigos,
antes os transformam, jd que os meios de comunicagdo, de
expressdo e de criagdo ndo se anulam, mas somam-se. O
cinema ndo matou o teatro, transformou-o; a televisio ndo matou
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o cinema, transformou-o. Hoje se faz cinema de outra maneira da
que se fazia ha 20 anos atras. Por outro, lado a fotografia néo
matou a pintura, assim como os computadores ndo mataram.a
escrita a méo. Eu, por exemplo, escrevo a méo. E ndo abdico
desse habito. Acho que a oralidade, ou a sua reconquista, é um
problema importante. Reparem: temos hoje formas de oralidade
de uma poténcia extraordinaria. O rddio ¢ uma forma de
oralidade. A musica popular é uma reconquista da oralidade. A
prépria televisdo, com os debates ao vivo, com os programas ao
vivo, os inquéritos de rua, os noticidrios, é a reconquista de uma
oralidade. Evidentemente transformada em uma oralidade que ja
ndo é a mesma dos contos que se contavam de pais para filhos,
ao longo de geragcdes. N&o 6 a mesma, mas é uma oralidade
dinamica. Tenho andado por varios palses, inclusive ja estive
aqui no Brasil a mostrar os meus video-poemas. Normalmente,
mostro 25 a 30 minutos de video-poemas, discute-se depois 1:30
h. O video funciona como uma provocagdo & oralidade, ao
contacto humano. Ndo & uma substituicdo, de forma nenhuma,
mas se ndo houvesse esses videos talvez as pessoas néo
conversassem sobre aqueles temas, né@o falassem sobre aquelas
coisas e fossem cada um para sua casa, curtir as suas magoas.

- Nesse sentido parece importante o papel da ironia na sua obra,
j&4 que a sua poesia & ambigtidade, reversibilidade,
impossibilidade de fixagdo de significante a significado, jogo...
Mas ao mesmo tempo vocé reconhece que ha uma parte da sua
obra que n&o é irénica. Vocé pode estabelecer a diferenca?

- Posso. De fato a minha poesia eu costumo dividi-la em trés
partes. Os criticos que me tém estudado ndo aceitam essa minha
divisdo, mas para mim, para meu uso interno, ela serve. A
primeira fase é de iniciagdo, em que eu procuro a expresséo. E
uma fase incipiente, que passa por uma crise mistica de caréter
judaico-crista, rapidamente ultrapassada. Essa fase ndo tem
ironia absolutamente nenhuma, na medida em que eu procuro a
expressdo realmente imediata daquilo que eu sinto. Procuro
através da poesia dizer-me e encontrar-me, sinceramente,
ingenuamente, sem qualquer espécie de ironia, buscando um
sentido mesmo, sentido esse que se pode resumir como sendo
uma posigéo existencial perante a vida e o universo. .

A segunda fase se inicia mais ou menos em 1960 e ficou
conhecida como “ciclo queda-livre”. E uma fase em que eu
procuro uma linguagem substantiva, néo ja uma linguagem que
exprime algo, mas que é por si prépria geradora do movimento
poético. E al que eu me coloco em consonédncia com a poesia 61,
consonancia até cronolégica. Nessa fase eu me preocupo
principalmente com os valores textuais da poesia e com as forgas
césmicas.
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Anténio Ramos Rosa, num ensaio que ha pouco_tempo
escreveu sobre a minha poesia, sublinha realmente esta minha
fase como de contacto intenso com a natureza, mas com a
natureza césmica, com o espago, o dinamismo, a luz, a distancia,
o sol, as estrelas. Ndo ha al ironia. A ironia comega em mim com
a assungdo plena do experimentalismo em poesia, em que eu
tenho que distanciar um pouco do eu que tenta exprimir-se ou
mesmo do eu que escreve, para realizar uma poesia com regras
combinatérias, matematicas, com regras sintaticas novas, por
exemplo, a sintaxe de justaposi¢g8o, a sintaxe combinatéria.
Como ja disse, a prépria sintaxe espacial na pagina da poesia
concreta contém muito de distanciamento em relagéo aquilo que,
convencionalmente, se chama a posigdo do poeta. Isto ndo quer
dizer que o poeta ndo se jogue, ndo se inclua no préprio jogo,
mas inclui-se e exclui-se ao mesmo tempo, E al comega o
movimento da ironia, logicamente, e por al vai uma questdo
extremamente importante que é a desconstrugcéio dos discursos
oficiais, do discurso sentimental, familiar, tradicional, do
discurso religioso, catdlico e imposto; desconstrugdo de um
discurso politico, de uma ditadura ao tempo vigente sobre nés,
desconstrugdo inclusive de uma tradig&o lirica portuguesa. Eu
costumava dizer nesta altura que eu néo sabia o que era a poesia
lirica portuguesa. Evidentemente que eu sabia. Mas ao dizer que
ndo sabia estava a criar uma situagdo extremamente irénica, de
uma critica destrutiva. Entra al um pouco o ator cultural também,
o que é importante nas fases posteriores da minha poesia. Devo
dizer que depois de passar por uma fase dentro desse projeto de
descontrugcdo, percorri varias dreas. Primeiro trabalhei com a
sintaxe combinatéria, portanto desconstruindo toda a sintaxe
lirica tradicional e até a sintaxe com que se escreve o portugués.
Depois passei para a desconstrugdo do discurso moralista e tive
uma fase de poesia escatolégica, de poesia erética,
pornogréfica, etc. Depois fui aplicar esta mesma metodologia a
politica e produzi um livro chamado As palavras sé-lidas ou As
palavras sélidas. Depois, passei para a invengdo vocabular,
descabelada, completamente louca, destruicdo completa de
todos os vocébulos, mas cuidado, al apoiei-me na prosédia lirica
tradicional portuguesa, de forma que os poemas tém um som
familiar, mas as palavras sdo todas massacradas; ndo dizem
nada, a maijor parte delas sfo inventadas. Sugerem apenas.
Vocés n8o conhecem essa fase que é do meu Gltimo livro, um
livro chamado Corpos Radiantes. Em seguida, passei a uma
fase de metapoesia, que ainda nfo esta reunida em livro, esta
dispersa em jornais, revistas, cerca de cinqienta poemas.

- Esta seria uma quarta fase?

- Seria uma quarta fase de metapoesia, quer dizer, de
poesia-ensaio, mas como sempre hd ai uma dose de ironia,
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talvez até muito mais evidente do que em qualquer dos meus
outros livros. S3o poemas que estdo dispersos. S6 agora véo ser
reunidos e portanto é um pouco dificil falar deles em conjunto.
Eu é que sinto a unidade; chama-se o livro O fogo frio do texto.

- Esta evolugdo coincidiria com uma valorizagéo maior do
receptor?’

- Esta ultima parte sim, ¢ dirigida realmente ao leitor. E ha ai
uma novidade na minha poesia, que anteriormente ignorava o
destinatério.

- Até na terceira parte?

- Sim, essa jungéo entre o ensaio e a poesia é uma das
caracteristicas de muitos escritores e de muitos poetas atuais,
que reaimente refletem sobre a sua poesia, sobre a sua arte,
sobre a sua maneira de escrever.

- Como é que vocé explicitaria essa sua relagdo com o receptor?
- Bem, eu tenho a impresséo que ha um momento de vida em que
toda gente tem que refletir sobre o que fez ou sobre o que faz,
ou sobre o que val fazer. Como vou continuar a minha ‘pesquisa
poética? Esta foi realmente a minha pergunta fundamental depois
de publicar Corpos radiantes. Como vou continuar a escrever?
Podem dizer: mas ninguém o obriga a continuar a escrever, E que
obrigo-me eu préprio. Eu sou uma pessoa que gosta de fazer
coisas. Em crianga gostava de construir meus préprios
brinquedos, que valorizava muito mais do que os brinquedos que
me davam; usava todos os materiais possiveis e imaginaveis que
tinha a mdo, e tenho levado a minha vida a construir situagdes
reais.

A minha poesia é uma fabricagdo. Meu pai dizia que eu era
engenheiro das palavras, o que evidentemente, tinha uma
conotagdo um pouco pejorativa. Queria dizer que talvez eu néo
fosse um poeta. Bem, meu pai, que era masico, foi sempre muito
reticente em rela¢éo & minha produgéo, na medida em que vinha
de uma geraclo expressionista, marcada primeiro pelo
impressionismo francés no campo musical (Debussy e Ravel) e
depois profundamente marcado no campo da escritura, por
expressionistas romanticos. Estava portanto no polo oposto da
minha demanda e ndo podia compreendé-la de forma nenhuma.
Por isso me chamava engenheiro das palavras. O Jo&o Cabral de
Melo Neto também comegou por chamar-se “o engenheiro”, sem
o ser. Acontece que eu sou mesmo, e nunca abdiquei de o ser,
como, por exemplo, o Jorge de Sena que, sendo engenheiro civil,
abdicou da profissao para se transformar em humorista,
professor universitario e literato. Eu ndo, mantenho a minha
dualidade de engenheiro porque gosto. A minha engenharia é
muito especial: dediquei-me durante muitos anos, ao laboratério
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téxtil, onde trabalhava com fisica e quimica aplicada no mais
alto grau e rigor cientifico...

- E um outro tecido, ndo é?

- E um outro tecido, ou melhor, tudo é tecido. Um se faz de
fibras e fios, o outro se faz de fonemas, palavras, imagens,
conceitos, emogdes, etc. Mas tudo & tecer. Hoje estou
convencido de que ndo ha uma diferenga no campo do genotexto,
ndo ha uma diferencga entre tecer e escrever. £ tudo a mesma
coisa. De modo que, de fato, eu obriguei-me, para voltar a sua
pergunta, a continuar a escrever e portanto tinha que passar por
uma fase em que, evidentemente, eu me auto-ironizasse.
Esses metapoemas sdo desconstrutivos em relagdo a minha
prépria poesia. N&do é por acaso que eles se chamam O fogo frio
do texto. E o fogo frio irénico, distanciado, que olha, mas que
queima.

- Gostarfamos que vocé nos falasse de sua formagdo, e também
de seu relacionamento com os poetas concretistas de S&o Paulo
- Haroldo e Augusto de Campos.

- Bem, a minha formagdo comega muito antes do meu encontro
com os concretos. Minha formag&o é uma formagdo normal de um
mogo portugués dos anos 40. Passei pelo Liceu, onde tive uma
formagdo matematica, fisica e quimica bastante profunda. A
certa altura pensei em estudar medicina e, de fato, cheguei a
freqoentar a faculdade de medicina durante dois anos e meio,
mas verifiquei que néo tinha condigdes psicolégicas para
aglentar o impacto da incapacidade do curar. Perante isso
retirei-me. Achei que a medicina, de fato, pelo menos naquela
altura, em Portugal, ndo podia ser exercida dignamente.. Fui
entdo para a Inglaterra estudar engenharia téxtil, visto que n3o
existia esse curso em Portugal. E, por que engenharia téxtil?
Porque minha familia tinha uma fabrica téxtil. E eu me sentia
naturaimente em casa, criado neste ramo, dentro de uma fabrica
téxtil. Eu sempre fui extremamente criativo em termos de texto.
Desde muito mildo escrevi poemas e hé pouco tempo revelei
publicamente, e posso fazé-lo aquy, o meu primeiro poema: data
dos meus cinco anos. Tive um pesadelo colorido do qual ainda
hoje me lembro. Acordei e estava a minha mae debrugada sobre
a minha cama. Olhei para ela e disse: "Era tanta a ternura, era
tanto o amor, que um dia o amor se fez em terror”. Eu,
evidentemente, ndo me lembro do poema. Lembro-me do
pesadelo, de dizer qualquer coisa, mas ndo do poema. Minha mée
é que o recolheu, escreveu e mais tarde mo comunicou. Depois,
evidentemente, passei por todas as fases da escrita infantil, mas
sempre ligado a versinhos, até que aos dezessete anos me
assumi inteiramente como escritor e comecei a escrever
sistematicamente. Criei sempre esta dualidade, que me ¢é
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estrutural, da escrita e da engenharia. S80 essas as bases da
minha formacéo, que ndo tem nada de especial, apenas a
originalidade de eu néo abdicar de nenhuma delas. E mais: néo
sobrepor uma a outra. Defendo sempre a teoria da moeda, que
para existir precisa das duas faces. Se tirarmos uma face,
destruimos a moeda, nem é possivel fazer isso. Em conseq(éncia
tive alguns problemas ao longo de minha vida: meus colegas
engenheiros consideram-me poeta depreciativamente e os meus
colegas poetas consideram-me engenheiro depreciativamente.
Essa situagéo ambligua foi para mim sempre clara, porque é
minha maneira de ser.

Quanto & pergunta: como é que eu me fiz ensalsta?
Respondo que me fiz ensaista e critico tardiamente, nos anos
60, por forga das circunsténcias. E aqui vai o encontro com a
poesia concreta brasileira, principalmente com Haroldo de
Campos. No final dos anos 50, em Portugal, recebemos
informacao dessa poesia, principalmente do “Plano Piloto da
Poesia Concreta”, que veio parar as minhas m&os por um mero
acaso. Nessa altura eu j4 conhecia T. S. Elliot, Cummings e
Pound. Conhecia também toda a poesia anglo-saxdnica moderna
do séc. XX, mas pude vé-los melhor durante minha permanéncia
de quatro anos na iInglaterra. Entrel entdo em contacto com os
irmdos Campos e com Décio Pignatari e comegamos a trocar
correspondéncia, principalmente com o Haroldo. Temos uma
intensa correspondéncia dos anos 59, 60, 61...

Nessa altura, no Suplemento Literario do Times, saiu um
artigo muito importante em que se colocava a problemdtica do
signo visual, da comunicagdo na sociedade de visualismo, da
semiética, da importancia da escrita ndo alfabética, da
possibilidade de realizar poesia com sighos ndo verbais: o
problema do espago, da pagina em branco, de Mallarmé, etc.
Eu achei muito estranho que um artigo que tdo bem informava
ndo dissesse uma palavra sequer acerca do concretismo.
Escrevi entdo para o Suplemento Literdrio do Times, uma carta
curta, que dizia - gostei muito de seu artigo, mas cuidado, hd uma
poesia que realiza tudo que al dizem teoricamente e que os
senhores nem sequer mencionam. Serd que ndo conhecem? E a
poesia concreta, realizada no Brasil pelo grupo Noigrandes. Nés
aqui em Portugal também estamos a comegar, na Italia também.
Esta carta teve um efeito fulminante. Comegaram a cair em minha
casa materiais de toda parte do mundo, a que ia respondendo. A
minha casa, que era nessa altura na Covilhd, na estrada da
Floresta n°® 18, transformou-se num centro mundial de
comunicagdo de poesia concreta experimental, fato que, alias, é
reconhecido por Haroldo de Campos e por Augusto, e também
pelos ingleses, como Don Silvester Houedard, principalmente,
porque eu servia de intermediario aquela gente toda. Criamos
uma rede do que hoje se chamaria comunicagdo interativa.
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Chegamos 4 conclusdo de que havia muito mais gente a trabalhar
na mesma zona do que nés préprios julgadvamos. E assim se criou
espag¢o para a segunda fase do movimento concretista, que é a
fase da expanséo, da explosdo mundial. Uma vez ultrapassada a
fase ortodoxa do grupo Noigrandes, que é a fase ortodoxa inicial,
vem uma segunda fase, que vai se transformar mais tarde ndo ja
em poesia concreta, mas em poesia visual, em que realmente
todo uso da visualidade verbal e n#o verbal estd incluldo na
producdo poética. Passou-se por uma fase de poesia semiética,
poesia panfleto, poesia cartaz, poesia colagem, etc. Coloco-me
dentro desse grande movimento de expansdo de comunicacgéio,
porque eu acho que a comunicagdo interativa é a Unica coisa que
pode salvar o homem, principalmente nestas altimas décadas do
século XX, com a faléncia dos sistemas econdémicos, dos
sistemas ideolégicos, com a epistemologia deslizante em que
ninguém mais sabe onde estdo os principios e os objetivos.

A Utnica coisa que realmente pode dar sentido & vida é o
sonho materializado em formas de comunicagéo, e comunicacgio
interativa entre as pessoas. Essa fase da poesia visual foi um
baldo de ensaios, realizado na década de 60. Um baldo de
ensaios daquilo que deveria ser comunicagéo no final deste
século.

- Quais seriam outros nomes, ligados a esse movimento, em
Portugal?

- Ana Hatherly, Anténio Aragdo, José Alberto Marques, Alberto
Pimenta (um pouco mais tarde mas ligado, indiscutivelmente),
Anténio Barros, Silvestre Pestana. O préprio Herberto Helder
teve a sua fase de poesia experimental. Ele foi um dos
organizadores do 1° numero da revista Poesia Experimental,
depois afastou-se. Houve depois outras revistas, como o
Suplemento Especial do Jornal do Fundéo, que difundiu para fora
das fronteiras portuguesas a poesia experimental. Aqui no Brasil
havia muitissima gente que recebia o Suplemento do Jornal do
Fundéo, embora fosse um jornal regional.

Minhas relag8es com o grupo Noigrandes continuam sendo
as melhores. H4 muitos anos somos companheiros de viagem
textual, embora eles tenham as suas posi¢gdes, e eu as minhas.
A Ana Hatherly hoje € uma pesquisadora académica e
conceituadissima do barroco, mas ndo se distanciou tanto quanto
se pode julgar, visto que essa pesquisa do barroco deriva de uma
necessidade, de uma conceituagdo critica para enquadrar grande
parte da poesia experimental. H4 ainda um outro nome, de que
eu me esqueci antes, que é o de Salete Tavares, cujo trabalho é
extremamente importante. E hd mais. H4 jovens. Hoje a poesia
experimental pode dizer-se que penetrou o tecido poético
portugués e ja ndo se pode falar da poesia experimental. Mas
existem as conseqQ@éncias, quer dizer, hoje os miidos na escola
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fazem poemas na pagina, poemas escritos, cripto-poemas,
criptogramas, ideogramas e, evidentemente, toda a teorizagéo do
fcone, da palavra como [cone. é uma teorizagdo que esta sendo
praticada todos os dias pelos grdficos da televisdo e da
publicidade.

- Eu gostaria que vocé falasse dessa relagéo entre o barroco e o
experimentalismo, e também elucidasse sua afirmagéo de que
atualmente ndo se estd mais fazendo poesia concreta. O que ¢
que vocé esta fazendo hoje?
- Eu nunca me radicalizei ao ponto de fazer s6 poesia visual.
Escrevi sempre, embora as minhas regras da escrita, como ja
frisei, ndo sejam as mesmas da escrita comum. Procurei sintaxes
combinatérias, matematicas, e o uso dos computadores. Pedro
Barbosa e eu fomos as primeiras pessoas a fazer poemas
realmente produzidos com o auxilio do computador em Portugal,
assim como Silvestre Pestana. E continuo a fazer poesia visual,
s6 que fago poesia visual usando video, fago poesia-video. E os
video-poemas podem entender-se de um determinado modo,
como uma tradugdo intersemiética entre um cédigo escritural
verbal e um cédigo visual, sintético e eletromagnético. Néo
renego de forma nenhuma minha fase de poesia concreta, antes
a assumo com muito gosto, mas hoje os meus meios de criagéo
sdo outros. Uso alta tecnologia, imagens produzidas em
computador e como elementos aglutinadores e animadores
dessas imagens os instrumentos do video. Portanto, uso uma
tecnologia sofisticada, avangada, que pde problemas muito
diferentes dos problemas da poesia concreta. Por exemplo, um
dos problemas mais importantes é que nés ndo estamos a
trabalhar mais com metaforas, mas com metonimias. O video é
um elemento produtor de metonimias e € na metonimia que se
desenvolve o video. Isto repde o problema do tempo e até dos
tempos. Desenvolvi um conceito a que chamo tempo visual, que
é o tempo necessario que uma imagem tem que persistir sem se
transformar noutra. Ndo sei se me fiz claro. E um tempo visual
porque é imagem, e a leitura do video entra-nos exclusivamente
pela vista, pela cor. A cor é um elemento visual, importantissimo.
um elemento gramatical, sintatico, extremamente importante e
principalmente é uma cor vibrante, ndo é uma cor estavel. E uma
cor que se transforma sempre noutra. E uma cor tremeluzente e
por isso uma das figuras retéricas da gramaéatica-video é a
transformagéo ou a metamorfose. As imagens juntas sdo aquilo
que sdo. Estdo sempre a transformar-se em outras. Mas para isso
precisam de permanecer um certo tempo, mesmo que seja um
tempo evanescente, instantdneo, o tempo de nos apercebermos
delas e delas gerarem qualquer coisa em nés. Esse problema do
tempo visual e da metonimia sdo conceitos completamente
ausentes da poesia concreta. A poesia concreta joga-se na

120



Boletim/CESP v.14 n.13, jan./jun. 1993

pagina, mas a pagina continua a ser estatica. A pagina continua
a ser branca. O Augusto de Campos tentou fazer poemas com
cores mas de fato ndo funcionou muito bem. Sdo poemas muito
bonitos e que se prestam a ultimos ensaios sobre o uso da cor,
mas de fato a cor é estatica, porque é uma cor pintada, como a
pintura & sempre estatica. A pintura s6 se anima pela nossa
imaginacdo, pela nossa fantasia. A gente vé, pode ver mil e uma
coisas no mesmo quadro e nunca cansar de olhar para ele. Mas
o quadro em si préprio ndo muda. Ora, a grande novidade no
video & que é o préprio poema que estd mudando sempre. E onde
é que hda isso, uma coisa que estd mudando sempre? Na
natureza: o mar nunca ¢ igual, as folhas das arvores nunca sdo
iguais por causa do vento, nas cidades o fluxo das pessoas de
um lado para outro estad sempre mudando. Portanto o video acaba
por ser um ato realista e naturalista do novo naturalismo. Esta &
realmente a grande fascinagdo do uso das tecnologias. Elas nos
reconduzem aos elementos naturais da vida. As dguas correntes.
Por exemplo: registrar em video o ribeiro ou o riacho que corre e
salta de pedra em pedra é quase uma atitude metalingOistica.
Porque se p8e o movimento do préprio video em cima do
movimento da imagem real. Entdo ha dois movimentos: o
movimento do video e o movimento real que o préprio video
registra.

- E aquele aparelho que tem quinhentas e tantas cores?

- Uma simples camara de video e o respectivo equipamento de
estudio tem possibilidade de transformar as cores da realidade.
Nés podemos, assim, comegar a usar a cor expressivamente. Por
exemplo, se ha uma cena de 6dio podemos tingir tudo de amarelo
ou de verde ou coisa que valha. Se é uma cena ligubre, podemos
por tons mais carregados rapidamente sem ter necessidade de
fazer trabalho de laboratério, basta “carregar” num botéozinho e
as maquinas transformam tudo. Se quisermos imagens multiplas,
sobrepostas, sombras, multiplicar a imagem dentro da imagem
simples, reduzi-la, fragmenta-la, andar com ela para tras,
podemos fazer isto.

Se quisermos dar um tom draméatico podemos
sobrecarregar determinadas cores em detrimento de outras. Isso
6 uma linguagem-video, que o cinema néo pode fazer. Ou faz com
grande custo, morosidade e pouco controle. Isto é, podemos
pré-ver todos os efeitos e registra-los quando os consideramos
satisfatérios. Tudo isto atinge a sua forma superlativa se
usarmos imagens sintéticas produzidas em computador, como eu
faco na videopoesia.

- E como entra o barroco nessa histéria toda?

- Ora bem, isto que eu estou a dizer também tem muito que ver
com o barroco, ou melhor, com o neo-barroco. Mas o interesse
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pelo barroco em Portugal e também em Espanha e noutros
paises, por exemplo os da América Central e do Sul & muito
antigo, a reinterpretagdo do barroco data do final dos anos 50 e
comego dos anos 60. De que forma é ele importante para a poesia
experimental? N3o hé divida que muitos dos métodos usados
pelos poetas barrocos para construir os seus poemas, sdo
métodos de natureza experimental e textual e mais, matematicos
até. A construcéo do labirinto cubico, a constru¢do de poemas
combinatérios, que ddo milhares de possibilidade de leitura, tudo
hoje feito com computadores, os barrocos faziam isto a mdo. Ana
Hatherly descobriu nas suas investigagdes as regras para fazer
isto. Regras de cardater literario para fazer combinatérias
matematicas, coisas realmente espantosas que ela descobriu
numa zona onde até os melhores estudiosos do barroco diziam
que néo existia nada. Por exemplo, uma coisa que esta em todos
0s manuais é que ndo existe poesia barroca portuguesa, o que é
um verdadeiro disparate. Dizem que a poesia barroca portuguesa
é toda de influéncia espanhola. Ndo é. Existe poesia barroca em
portugués e em castelhano mas neste tempo existia uma
penetrabilidade entre os dois idiomas, que durante dois séculos
néo houve e hoje estad a voltar a haver. Neste momento estamos
comegando a viver um momento de confraternizagio cultural e de
comunicagéo interativa entre Portugal e Espanha. Eu vou a
Espanha, falo Portugués e eles me entendem, uma coisa que ha
dez anos era impenséavel. Tudo isso é um fenémeno barroco,
que ndo é assimildvel a qualquer nacionalidade, é uma forma de
olhar o mundo, uma forma de dizer e de estar, e de se apropriar
e até de construir a prépria realidade que é universal. Que de fato
nédo é caracteristica de uma época, nem é caracteristica de um
povo. Evidentemente, existe um barroco germanico, um barroco
italiano, um barroco francés que ¢ muito diferente do barroco
ibérico. Existe também o barroco espanhol, um barroco
hispano-americano, diferentes do barroco de Minas. No entanto,
deve ser notado que o barroco tem fungdes diferentes na
Penlnsula Ibérica, no resto da Europa e nas Américas. Na Ibéria
(Portugal e Espanha), ele & um epistema; nos outros paises
europeus é um estilo de uma época cultural; nas Américas é uma
importagéo sobre a qual se funda uma nova e original cultura.
Mas tudo s&o nuances conjunturais do mesmo fenémeno, por que
o que define o barroco séo os famosos cinco parametros de
Heinrich Wolfflin, um teérico alem&o dos anos 20: oposigédo entre
o unfvoco e o polissémico, o estatico e o dinamico, o ambiguo e
o néo amblguo, a profundidade e a superficie, a luz e a sombra...

O barroco se situa justamente neste jogo de contrarios, e
a sua conceituagdo é atualmente descontextualizada em relagdo
ao século XVIl e até da contra-reforma, que se serviu dele.

Os jesultas se serviram do barroco como arma
extremamente poderosa de comunicagao e de sedugdo, porque o
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barroco contém essa caracteristica de sedugdo, que ¢é
extremamente importante. Pode-se querer seduzir um senhor,
pode se querer seduzir um Deus, mas também pode se querer
seduzir o povo. E uma arma de comunicagdo muito importante
que joga também no plano emocional e com a vaidade das
pessoas. Todo esse clima é muito o que n6s atuaimente estamos
a viver. Pensemos por exemplo na importdncia da moda, das
artes de representagdo exterior e na necessidade de mudanga,
na atragfo do efémero, contrarios, por exemplo, aos aspectos da
psicologia da profundidade. Sei que aqui no Brasil continua a
estar na moda o Freud, mas devo dizer que vai passar
rapidamente. E vai passar rapidamente, porque os jovens que
hoje tém 7 ou 10 anos, daqui a 10 anos o que véo querer é a
moda, o espetaculo, a comunicagio exterior, a informagéo e néo
a profundidade. Isso aconteceu na Europa, nos EEUU, na
Inglaterra, em toda parte. E uma fase de inseguranga em que oS
valores de relagdo exterior aparecem como sublimagédo da
impossibilidade de mergulhar mais fundo na alma humana. Eu
estou convencido disto. Ndo sei se estou certo ou se estou
errado. Veremos...

- Vou aproveitar e fazer uma pergunta que reine mais ou menos
algumas falas suas desde o inicio. Vocé disse que nao quis fazer
medicina porque vocé sentiu que ela era incapaz de curar. Ao
falar de sua poesia vocé disse que tinha um grande amor por ela,
que teve um carater cosmolégico, ligado a natureza, e numa
outra fase ja seria mais irénica. Interpreta a poesia também como
uma forma de salvar o homem. Discorrendo sobre o video, aponta
af a relagdo natural da imagem, do retorno a este aspecto natural.
Gostaria entdo que vocé dissesse como é que essas afirmativas
todas se ligam a questdo da p6és-modernidade, ou seja, da
superficie, do efémero, do artificio, que esbarram na visdo do
simulacro. Que tipo de profundidade deveréa ser resgatada?

-"Acho que a resposta & muito simples: Eu ndo sou um
p6s-moderno. Com estes postulados todos que vocé colocou eu
ndo posso estar ao lado da pés-modernidade. Tenho uma grande
relutdncia em admitir um conceito que ndo pertence a minha
cultura, mas a cultura anglo-saxénica e que nada me diz. Me foi
imposto de fora para dentro e, pior ainda, pelo marketing cultural;
apresenta-se como insuficientemente fundamentada, restritiva e
particularmente antiquada para o meu projeto. Eu costumo dizer
que eu sou um escritor com um projeto e o meu projeto néo passa
por al. Passa pela recuperagéo dos valores barrocos, porque eu
acho que quando procuro a redefinigdo ou dignificagdo do homem
ou quando proponho um reencontro com os valores da natureza,
cuidado! Eu ndo estou a dizer: voltemos ao bom selvagem!
Vamos todos mudar para a selva! O que é bom é ser lavrador,
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agricultor, ou ser rural. Ndo estou a por os problemas de A cidade
e as Serras, da civilizagéo, da agricultura e do ruralismo. Os
neo-realistas portugueses s6 ha pouco tempo conseguiram sair
desse problema e se safram mal. Esse problema é central na
ficcdo portuguesa, desde As Cidades e as Serras, do Eca e até
ao Carlos de Oliveira. Simplesmente,0 meu problema & que eu
sou um homem urbano, mas isto ndo me tira a condigo humana.
Eu sou um engenheiro, mas isto n&o me tira a condigéo humana.
Ou tira? Acho que ndo. Eu ndo sou méquina. Lido com as
maquinas, sirvo-me delas, mas ndo me transformo em maquina,
por isso ndo me deixo instrumentalizar. Bem, eu posso lidar com
o efémero sabendo que este efémero recobre qualquer coisa que
esta para além dele. Eu posso deslocar-me na superficie
pensando que a superficie s6 existe se houver uma profundidade
que ela recubra.

- Indiretamente vocé esta trabalhando com a profundidade?
- Estou.

- E seria essa profundidade ligada também a profundidade
barroca?

- Ora, justamente. Profundidade barroca é a profundidade
combinatéria do infinito, que & circular, mas ndo tem um ponto
central: por isso é paradoxal. E al que o neo-barroco se encaixa
neste fim de século, quando realmente se d4, primeiro a faléncia
e o apagamento das ideologias, depois a faléncia e o apagamento
dos sistemas econémicos, porque se o sistema econémico-
socialista falhou, isto ndo quer dizer que o sistema capitalista
tenha resultado. A Polénia e os outros palses ex-socialistas véo
ter muitas dificuldades, muitos amargos de boca, como dizemos
em Portugal, porque o capitalismo ndo lhes vai resolver os
problemas. Eles vdo entrar para o inferno. Os poloneses que
estdo mais préximos de uma economia capitalista estdo cheios
de esperanga de resolver os problemas, mas v3o ter um outro
inferno, que é o inferno do neo-liberalismo consumista. Mas como
¢ um inferno que eles desconhecem, enfim, talvez essa
esperanga os ajude a criar um tempo de respiragéo...

- Nés queriamos que vocé falasse também sobre sua publicagéo
ensaistica.

- Quanto ao ensaismo eu devo dizer que sou um ensaista por
recurso na medida em que nos anos 60 eu olhei @ minha volta e
vi que o equipamento teérico dos criticos em Portugal ndo estava
compativel com o tipo de poesia que estdvamos a produzir.
Entdo tivemos néo s6 que encontrar justificagées teéricas para o
que estavamos a fazer, mas produzir a nossa prépria teoria do
texto experimental. Tivemos que transformar-nos em ensalstas
€ em criticos. A fungéo mediadora do critico é importante e nés
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sentimos necessidade de dizer, de explicar &s pessoas, de
informd-las, até mais do que propriamente explicar. Informar as
pessoas acerca dos nossos pressupostos, das nossas bases,
daquilo que nés estdvamos a fazer. O Anténio Ramos Rosa
também foi ensaista pela mesma circunstancia, assim como a
Ana Hatherly e o Alberto Pimenta. Havia a necessidade de cobrir
uma falta, uma lacuna, dentro da Informagdéo e da teorizacgéo
literaria portuguesa. O meu primeiro livro de ensaios chama-se
justamente A proposigéo 2.01: Poesia Experimental. Eu numerei
as proposigdes de um determinado ensaio e a proposigdo 2.01
era a que falava de poesia experimental. Fol o meu primeiro livro
de ensaios, de 65, um pouco tardio em relagdo a produgdo
poética. E depois dei-me bem e continuei e vou continuando com
a minha produgdo ensaistica de que este curso que estou aqui a
dar é talvez o meu trabalho mais recente. Um trabalho como
vocés viram que ainda esta por concluir, hd muitos conceitos que
nao estdo devidamente desenvolvidos nem é possivel
desenvolvé-los com a pressa que nés temos, porque
precisariamos de ter pelo menos o dobro do tempo. Estou
convencido de que este curso é uma boa contribuigdo para um
livro sobre as fungdes da critica na Literatura Portuguesa do
século XX.

Para este curso organizei o material sobre a critica literaria
em Portugal, consoante as fungdes que ela foi desempenhando
desde o final do século XIX até hoje. Assim tratei sucessivamente
da critica como representagdo da histéria, como biografia, como
gestdo do gosto, como produtora de teorias, como motor
ideolégico, como atengdo ao texto e a leitura, como ciéncia do
literario, como oficio do critico e como impossibilidade
hermenéutica.

- O que eu acho interessante é essa recuperacdo da literatura
como produgdo de teorias e a relagéo da literatura com o ensaio
e vice-versa. Acho que vocé podia falar um pouquinho sobre isso.
- Bem, ndo ha duvida que se nés percorrermos a literatura
portuguesa moderna ela tem sempre uma componente de
teorizagdo. Ha4 sempre uma teorizagdo para cada escola, para
cada movimento, para cada momento, até para um autor s6. O
autor produz a sua prépria teorizagdo. E essa necessidade de
produzir a teorizagéo é que de fato diferencia os poetas
especificamente modernos do século XX e dos finais do século
XiX, ou dos poetas medievais. N&o ha conhecimento de que nos
cancioneiros medievais os trovadores fossem também teéricos.
O mesmo no cancioneiro de Garcia de Rezende do século Xill e
XIV. A teoria literaria parece que é uma coisa que comega mais
tardiamente na época moderna pés-renascentista. O préprio
Camées nunca necessitou teorizar a sua produgdo poética,
embora alguns poemas sejam metapoesia. S0 mais tarde é que a
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critica literdria em Portugal comega com os comentarios aos
Lusfadas, um dos comegos da critica literdria em Portugal. Um
Bernardim Ribeiro, ao contréario, um poeta tido como lirico, é hoje
considerado um metapoeta. Um homem que reflete
constantemente sobre a sua prépria situagdo poética e sobre a
sua vida. Mas ndo ha duvida que a producéo de teoria em
Portugal tem um aspecto autébnomo e ndo segue muito o padrdo
da produgéo de teoria literdria internacional, embora seja por
essa produgdo de teoria inseminada e injetada. Cito como
exemplo relagbes que existiram entre Orpheu e o futurismo ou
entre as leituras roméanticas e vitorianas do Fernando Pessoa e
as préprias incidéncias de suas teorias literarias. Com o
formalismo russo, Portugal ndo teve nenhuma relagdo. S6 se
falou em formalismo russo nos anos 60.

A cultura portuguesa é na época moderna uma cultura
marginal da Europa, marginal no sentido de estar “ao lado de”, e
portanto tivemos que suprir essa dificuldade produzindo as
nossas prdprias teorias. Realmente esse isolamento s6 comeca
a ser quebrado na década de 60, quando se verifica uma invasédo
tedrica imensa, principaimente de tipo estruturalista, mas que
n8o apaga as marcas da teorizagdo portuguesa...

- Isso parece ter comegado coma geraqéo de 70. Essa invaséo,
essa receptividade...
- Bem, eu referia-me & década de 1960, a um tempo recente..
Mas n&o ha duvida que a abertura e a receptividade as idéias
modernas européias comegou hd um século atras, com a
chamada Geragéo de 70, de 1870. Homens como Antero de
Quental, Tedéfilo Braga e E¢a de Queirés s8o os primeiros
responsaveis por essa abertura e receptividade critica e ao
mesmo tempo transformadora das idéias em voga na Europa,
introduzindo uma critica que procura na filosofia e na histéria
uma grelha de valores rigorosos. Mas se Teéfilo Braga foi um
discipulo de Augusto Comte nas suvas Ultimas obras, ele foi-o &
sua maneira, eu diria mesmo, a "nossa" maneira, tingindo o rigor
positivista com elementos mitogenéticos, que antecipam muito do
que mais tarde se vird a fazer em Frangca quanto ao tratamento
dos mitos na origem dos impulsos literarios; e algo de semelhante
se passa no campo das idéias com Antero e Oliveira Martins, em
relagéo, por exemplo, a Proudhon, cujas doutrinas socialistas
frutificam em Portugal dum modo diferente. Parece haver uma
necessidade profunda de transformar a teorizago e nunca
aceitad-la nas versdes originais. O mesmo com os poetas
Guilherme de Azevedo e Cesario Verde, em relagéo a Baudelaire.
E que a vivéncia atlantica é diferente da centro-européia.

Essa tendéncia foi exacerbada com Teixeira de Pascoaes

e com o filésofo do "‘creacionismo”, Leonardo Coimbra, chegando
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a formulagdes de puro idealismo nacionalista, na realidade,
insustentdveis a luz duma cultura que procura o universal...

E assim que um grande produtor de teoria como Fernando
Pessoa, preocupado até a angustia com a questdo de Portugal,
segue por outros caminhos mais complexos e originais, e o
Futurismo Portugués de Alvaro de Campos, pouco ou nada tem a
ver com Marinetti. E muito mais interlorizado, menos estridente
e mais psicologista. Quando Fernando Pessoa se tenta medir
com Shakespeare e com Goethe, o resultado, esse, é o de uma
“diferenca” em que se pode medir toda a especificidade do poeta
portugués. Pode também assinalar-se uma relagdo entre os
poetas da Presenga e a “Nouvelle Revue Frangaise” com André
Gide ou Charles du Bos, quanto a teorizagdo de “para que serve
a literatura”. Literatura que é, para os franceses, Arte pela Arte.
Também ha muitas semelhangas entre a teorizagdo de Croce e
de José Régio, mas Croce é muito mais radicalmente idealista no
seu esteticismo e o poeta da Presenga tem um pendor “humano”
que o distingue e que tinge as suas produgdes liricas, mesmo
apesar do verbalismo... E o neo-realismo portugués é muito mais
lirico que o realismo socialista soviético, e por isso menos
ortodoxo...

A este propésito creio que hd um trabalho ainda por fazer,
que é a comparagédo critica entre o concretismo brasileiro e a
poesia experimental portuguesa. Parece-me que algumas
surpresas poderiam sair desse trabalho comparatista!

- E interessante vocé falar isso porque com relagdo a literatura
comparada é o que o Goethe tentou fazer, no principio do século
passado, para tentar reunir um pouco a literatura européia,
quando as varias literaturas estavam totalmente desvinculadas
umas das outras, e agora vocé estd dizendo isso do século XX,
com relacéo a Literatura Portuguesa e as demais. ‘

- E, estamos tentando fazer isso, embora ainda muito no
comego...

- O que vocé -nos diz do atual movimento de unificagéo européia
e dos efeitos que poderdo dela surgir?

- O apagamento das fronteiras econémicas e territoriais entre os
paises da Europa vai reforgar as diferengas culturais. Os povos
ndo vao querer perder sua identidade. Ja esta a haver na Europa
um reforgo dos nacionalismos. Ndo do nacionalismo entendido
como na primeira metade do século XX ou ainda no século XIX.
N&o o nacionalismo imperial e idealista ou ou nacionalismo
agressivo, mas o nacionalismo de identificagdo. De
auto-identificagdo, que eu espero venha a ser de didlogo,
também.
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- Preservagéo de cultura, ndo &7

- Justamente. Preservacgéo da cultura, preservagdo da lingua,
preservagéo das pequenas literaturas, das linguas minoritarias,
dos idiomas. Na Espanha, por exemplo: quando atinge a vida
democratica, fragmenta-se imediatamente numa série de
culturas. A catald, a basca, a galega, etc... Os bascos s&0 mais
agressivos, querem ser independentes e por isso ndo se sentem
integrados dentro do ambiente peninsular, porque dizem que sdo
outra raga, tém outra cultura, etc. Na Franga do Norte, na Franga
do Sul, a Bretanha n@o é a mesma coisa que Paris, quer dizer,
estda a se dar uma divisdo muito grande. Na Inglaterra ha
evidentemente o separatismo escocés, e ha a cultura gaulesa,
etc. Mas ndo ha duavida que sob o ponto de vista da literatura
comparada, os préximos anos vdo ser extremamente ricos,
porque vamos assistir a um reforgo das literaturas nacionais e
até escritas em linguas minoritarias. Por outro lado nota-se, a par
de um desejo de comunicagéo, um desejo de marcar diferencgas,
que ndo podem ser tomadas como valores absolutos, mas sim,
repito, como motivadores de didlogos, de trocas e de
enriquecimento reciproco. E esse, creio que é o papel da
Literatura Comparada, evitar a uniformidade de uma cultura
superficialmente universal e promover as diversidades
dialogantes, porque essas & que constituem o universo. Esse
universo plural, em mosaico (como lhe chama Abraham Moles) e
o neo-barroco, que & o universo em que vivemos.
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