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FERNANDO PESSOA
e a construcao do leitor
heterénimo

Graga Paulino

Resumo

Este trabalho apresenta uma andlise do processo
de cons‘truqﬁo do_leitor-modelo como mais um
heterénimo_de Fernando Pessoa em Ficgdes do
dinterludio.

Abstract

This paper analyses the model reader’s
construction processing as a heteronym of the
poect Fernando Pessoa in Ficgdes do interludio.

Ofs heterénimos de Fernando Pessoa ja foram
exaustivamente analisados-como-estratégias de produgdo
poética., Alids, a abertura de espagos para a alteridade. huma
polifonia que abarca ndo s6 as polemizagdes filoséficas, como
também as formais, embora tenha constituido no inicio do século
uma surpresa feliz para a critica literaria e para os leitores em
geral, foi, com o decorrer do tempo, encontrando explicagdes
tedricas adequadas. Entre estas, encontra-se, sem duvida, a
relativizagdo por que passou o conceito de identidade no
contexto pés-moderno. O autor.empirico, que costumamos
chamar de autor de carne € 0S50, Nesse Mesmo processo,
deixaria de ser confundido ao eu poético, que comegaria, assim,
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em teoria literaria, a ser considerado tdo ficcional quanto
qualquer narrador ou personagem de romance. Evidentemente,
nem por isso alguém reprimiria hoje o impulso de arrepiar-se, ao
ler certo poema de Ricardo Reis, escrito quinze dias antes da
morte daquele Fernando Pessoa, homem de o0ssos, sonhos,
conflitos e dlcool que estamos reduzindo 4 mera condigdo de
"autor empirico”. Eis o poema:

Vivem em nés inimeros;
Se penso ou sinto, ignoro
Quem é que pensa e senle.
Sou somente o lugar

Onde se sente ou pensa.

Tenho mais almas que uma.
Héa mais eus do que eu mesmo.
Existo todavia

Indiferente a todos.

Fago-os calar: eu falo.

Os impulsos cruzados

Do que sinto ou nédo sinto
Disputam em quem sou.
lgnoro-os. Nada ditam

A quem me sei: eu 'screvo’.

Triste, sem davida, além de irGnica, é essa retomada tardia
de um poder de enunciagdo que nunca tinha faltado ao poeta. Ao
tentar calar a diversidade do imaginario, em nome da razdo
univoca, a proposta é restabelecer a saude, como sinénimo da
ordem simbélica. Para a poesia, assim como para a salvagéo do
corpo e da alma, tal tentativa & inutil. O poema n&o é dos
melhores, e a vida se esvai sem remédio.

Maria Aliete Galhoz, num ensaio antigo, afirmou que

Fernando Pessoa ndo se despersonalizou
verdadeiramente no sentido em que afirmou té-lo
feito: "simulador® externo, pela facilidade de uma
argumentagéo que desprezava, por lhe ser
desnecessario o suporte de um real ndo verbal.
“mentiroso” de fora, por uma poténcia visionéria que
lhe permitia uma pluralidade de monélogos com
suficiente imaglistica diferenciadora®.

Ora, ndo sei se de fato poderiamos considerar a existéncia
dos heterdonimos como op¢do do poeta singular por uma
"pluralidade de mondlogos". O problema ndo esta, & claro, na
"pluraiidade”, mas nos "mondlogos”. Escrito, porém, em 1960,
como introdugdo a obra de FP publicada pela Editora Aguilar,
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esse texto de Galhoz ainda paga seu tributo ao new criticism, que
considerava toda a poesia uma espécie de monélogo
intransitivo, auto-suficiente, fechado em si mesmo.

Acontece que. a partir da década de 70, foi repensado pela
teoria 0 modo de existéncia da obra literaria. E isso foi feito
exatamente através do questionamento as propostas
monoldgicas, que estavam centradas numa concepgdo de poesia
como propriedade privada do autor. Eu me permitirei aqui
retomar as idéias de Wolfgang Iser e de Umberto Eco sobre a
presenga, no proprio texto literdrio, da previsdo de papéis e
fungdes para o leitor, configurando o que o primeiro denominou
“leitor implicito”, e, o segundo, "leitor-modelo".

Antes que alguém me pergunte o que tera isso a ver com
Fernando Pessoa, explico que minha davida fundamental é a

seguinte: teria o desdobramento.em diferentes _vozes poéticas . -

correspondido ao desdobramento em diferentes. modelos de
Jdeitores._isto é. podemos falar de fato da construgao de leitores
heterédnimos, ou o processo se reduziu & instancia de enunciagao
poetica? Alias, a questdo é até um pouco mais complexa, se
levarmos em conta a possibilidade de que o leitor modelado
jamais corresponda a algum dos reflexos do autor,
desempenhando exatamente as fungdes que este nao podia ou
ndo queria desempenhar.

Primeiro, analisemos a teoria. Na verdade, tanto Iser
quanto Umberto Eco apenas radicalizaram, nos anos 70, a
concepgado de linguagem que Bakhtin desenvolvera na mesma
época em que vivia e poetava Fernando Pessoa. Trata-se da
consideragdo de que em cada ato de fala nunca se pode isolar
uma voz, pois que a cada momento diversas vozes se cruzam
numa mesma enunciagdo, derivando isso do fato de que a
linguagem tem uma existéncia social, inevitavelmente social, e,
assim sendo, inevitavelmente plural. Entre essas vozes, Bakhtin
incluia as do interlocutor, transformando a interagdo verbal num
processo proprio do fazer lingiiistico. Ndo me lembro de
referéncias explicitas ao pensamento de Bakhtin, tanto em The
implied reader, de Iser, quanto em Lector in fabula, de Umberto
Eco. Insisto aqui nessa associagdo de idéias para mais uma vez
desfazer o siléncio que cercou durante tanto tempo a obra do
grande pensador russo, um socialista perseguido pelo stalinismo
e ignorado pela América de Jakobson.

Umberto Eco, desde A obra aberta, de 1962, se voltou para
questdes ligadas a interpretagdo dos textos literdrios.
Entretanto, quando publica, em 1978, a obra intitulada Lector in
fabula, assume um modelo textual que prevé estrategicamente
as recepgdes possiveis, tomando estas como partes integrantes
do texto. Embora afirme que, ao mesmo tempo em que da crédito
ao leitor ele cede & necessidade de controla-lo, trocando o prazer
do texto pelas razdes por que o texto poderia provocar prazer.
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ha uma parte de Lector in fabula na qual esse leitor Umberto Eco
que teoriza sobre o leitor modelo de um conto mantém tdo vivo
0 seu entusiasmo que nos leva a colocar em davida os limites
racionalistas que o modelo pretende apresentar.

O ponto basico dessa teoria é a hipdtese de que a produgao
de um texto inclui necessariamente estratégias capazes de
postular a cooperagdo do leitor. James Joyce, por exemplo,
construiu seu leitor modelo como um "operador capaz de realizar,
ao mesmo tempo. o maior numero de leituras cruzadas, com
muita habilidade asssociativa, e com uma enciclopédia de limites
esfumados”. Essa previsdo pode ser inconsciente, como outros
componentes de textos também o sdo. Entretanto, ao negar-se a
trabalhar com intengdes do autor empirico, Umberto Eco opta por
um leitor-modelo que reverte o processo, construindo também o
autor modelo no momento da leitura. S&o movimentos
cooperativos entre texto e leitor, entre leitor e texto, de tal forma
mantidos num elo dialético que nem se sacrifica a intentio operis
nem se ignora a intentio lecloris, sendo todo esse latim da
responsabilidade de Umberto Eco.

Uma séria restrigdo que se pode fazer a essa teoria passa
pelas diferengas significativas entre as leituras de diferentes
épocas. Postulados que estejam os movimentos do leitor, serdo
eles os mesmos para sempre? Evidentemente, Umberto Eco ndo
teria coragem de responder que sim. A previsdo de leituras ndo
se associa a definigdo do texto como um objeto pronto e acabado.
Pelo contrario, é pelos implicitos e ndo-ditos que passa muito dc
trabatho do leitor, cujas entradas em cena poderdo diferir
enormemente, como combinatérias possiveis num subcddigo
aberto. Entretanto, nem todas as combinatérias serdo possiveis.
porgue algumas deixardo de ser cooperativas, e, entdo, qualquer
proposta do texto deixara de ter importancia, e a leitura ndo mais
correspondera, nesse caso, a interpretagdo, mas ao uso
aleatério. Em suma, como afirma Umberto Eco em uma de suas
obras mais recentes, de 1993, - Interpretagéo e
superinterpretagdo - "um texto é um dispositivo concebido para
produzir seu leitor-modelo.{...)este leitor ndo é o que faz a 'dnica’
conjectura 'certa’. Um texto pode prever um leitor-modelo com
direito de fazer n conjecturas.”

Voltemos a lirica de Fernando Pessoa, que, alias, se
caracterizou como um poeta dramatico escrevendo poesia lirica
em Ficgbes do interludio. Na obra inteira do poeta ha varias
passagens em que um leitor é construido explicitamente, num
processo de interlocugdo e de provocag¢do planejadas. Todavia,
em momento algum é mais explicitamente assumida a modelagem
de um leitor que na "nota preliminar” de Mensagem. Nessa "nota",
Pessoa associa o entendimento de simbolos a cinco qualidades
do intérprete: simpatia, intuigdo. inteligéncia, compreensdo e
graga. Em outras palavras. ele estava a exigir do leitor uma
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aproximagdo emocionada, em vez do distanciamento, uma
capacidade de estabelecer relagdes e analogias, em vez do
apego a detalhes e partes isoladas, uma enciclopédia, como a do
leitor de Joyce, de limites intersemiéticos esfumados, e, por fim,
uma iluminagdo de carater transcendental. Se a exigéncia dessa
dltima qualidade se explica de maneira melhor localizada no texto
mistico de Mensagem, as anteriores permitem que nés
desejemos verificar sua pertinéncia com rela¢éo ao leitor-modelo
de outras obras, tais como Cancioneiro e Ficgdes do interltdio.

A exigéncia de simpatia, sendo esta contraria, segundo o
préprio Fernando Pessoa, a leitura irénica e ao distanciamento
critico, defende uma relagdo catartica do leitor com sua poesia,
0 que, como sabemos, seria espantoso e quase inaceitavel na
maior parte dos poemas que compdem Ficgbes do Interitdio,
embora aparentemente vidvel na leitura do Cancioneiro.
Entretanto, mesmo nesta obra, o pretenso leitor em identificacédo
catartica tera de dar conta, por exemplo, de uma reconstrugdo
cética do Natal, e, ao lado de outro poema quase
sentimentalista, que destaca o aconchego natalino dos lares na
provincia, interpretar ainda um teiceiro, que desloca a
experiéncia da data para o nivel fisico, material, neste incluindo
ironicamente a préopria agdo de escrever. Se os tres poemas se
contradizem. e se apenas um deles permite a catarse,
percebemos que o leitor pretendido nd3o deve limitar-se a
capacidade de simpatia, mas deve também ser um bom intérprete
de procedimentos irdnicos, o que dele exige, sem davida, uma
postura distanciada e critica. Leiamos os poemas que, embora
conhecidos, merecem novo destaque neste nosso fim de ano de
1994.

Natal

Nasce um Deus. Outros morrem. A Verdade
Nem veio nem se foi: o Erro mudou.
Temos agora uma outra Eternidade,
E ora sempre melhor o que passou.

Cega, a Ciéncia a inGtil gleba lavra.
Louca, a Fé vive o sonho de seu culto.
Um novo deus é s6 uma palavra.

N&o procures nem creias: tudo é oculto®.

CRENEEANB BN ONNS RS

Chove. E dia de Natal.
La pars o Norte é melhor:
Ha a neve que faz mal,
E o frio que ainda é pior.
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E toda a gente é contente
Porque é dia de o ficar.
Chove no Natal presente.
Antes isso que nevar.

Pois apesar de ser esse

O Natal da convengéo,
Quando o corpo me arrefece
Tenho o frio e Natal ndo*.

Deixo sentir a quem quadra
E o Natal a quem o fez,
Pois se escrevo ainda outra quadra
Fico geiado dos pés.
(1930)

FRRAACRAS AR AG S

Natal... Na provincia neva.
Nos lares aconchegados,
Um sentimento conserva
Os sentimentos passados.

Corag¢do oposto ao mundo,
Como a famllia é verdade!
Meu pensamento é profundo,
'Stou s6 e sonho saudade.

E como é branca de graga

A paisagem que néo sei,
Vista de tras da vidraga

do lar que nunca terei!

Bem, se o modelo “simpéatico" de leitor ndo se sustenta
sozinho no Cancioneiro, muito menos o fard nas produgdes
heterénimas. Entretanto, ha uma construgdo de leitor que se
evidenciou nesse Fernando Pessoa ele mesmo (allas, que
expressdo absurda). Trata-se do leitor proposto em mutacéo,
sem permanecer preso a uma atitude fixa, um leitor capaz de
alterar seus esquemas de recep¢ao de acordo com cada momento
da experiéncia poética que vive. Mas nédo sera este, afinal, vocés
perguntariam, o leitor modelo de toda a poesia, independente de
quem a escreva? Creio que sera este pelo menos o modelo de
leitor que se mantém em toda a poesia de Fernando Pessoa
assumida por Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de Campos.

Por via das duvidas, tentarei responder 3 primeira
pergunta: toda poesia que se preza exigiria, como parte de sua
constituigéo, um leitor capaz de transitar da fé a4 descrenga, da
ironia ao sentimentalismo, enfim, de um extremo a outro da série
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de atitudes que se poderia prever para ele no momento da
produgdo poética?

Minha resposta tende a ser a de que a poesia
tradicionalmente exige menos, e a poesia de nosso século talvez
exija coisa um pouco diferente. A partir da constituicdo de uma
poética da alogicidade. com seu aparato simbélico refratario,
ligado a expressdo do inconsciente, um leitor-modelo moderno de
poesia é construldo por um enorme conjunto de textos. Desse
leitor se exige um conhecimento da linguagem como subcédigo
distanciado do padrdo, assim como um amplo conhecimento
prévio de mundo e poesia necessario a interpretagdo de
processos metaféricos e metalinguisticos complexos. A poesia de
Fernando Pessoa, ainda que se mantenha nos limites do
discursivo, exige um modelo de leitor semelhante, mas radicaliza
especialmente sua modelagem de recepgdo devido a sua
inclinagdo filoséfica dominante.

Embora moderado com relagdo as quebras do padrao
sintatico, nosso poeta, do ponto de vista filosdfico, prevé um
leitor que deve possuir especial habilidade de reflex3o e de
questionamento do mundo e da vida convencionais, tudo isso
ligado & abertura suficiente para duvidar de valores socialmente
dominantes, mitos sociais, inclusive o do sujeito enquanto
identidade pronta e monolitica, ou o da vida defendida a qualquer
custo.

A esse respeito, é exemplar o poema que comega
perguntando ao leitor: "Se te queres matar, por que néo te queres
matar?" A ironia destréi todos os processos ilusérios que o
sistema social associa a existéncia humana, especialmente esse
que se baseia no mito da permanéncia do sujeito. Objeto de usos
na alteridade inevitavel, a multiplicidade de papéis do sujeito se
desenha em mediocridades que, por si sés, tornariam a vida
ridicula e insuportavei. O poeta e seu leitor, ambos acuados pelo
senso comum, escapam gragas a propria criagdo e recriagdo
poéticas.

Um linglista, Grice, afirmou que, para o ouvinte prestar
atencao a fala do outro, exige: seja verdadeiro, seja breve, seja
claro, seja relevante. Em literatura dispensamos tudo, menos a
relevidncia, e ¢ exatamente essa relevdncia a um sé tempo
poética e filosdéfica que o texto de Fernando Pessoa mantém para
seu leitor-modelo contemporéaneo.

Segundo Rorty, um pragmatista que polemiza com Umberto
Eco. "um texto s6 nos é util quando ajuda a mudar nossos
propdsitos, e, assim. a mudar nossas vidas.” Vendo pela
perspectiva oposta, em defesa da leitura comprometida com um
trabalho interativo e ndo com o mero uso do texto, eu diria que
s6 nos metemos na aventura da interpretagio em nome dessa
mudanga. E o leitor de Fernando Pessoa se constréi como mais
um heterénimo exatamente porque se constréi nesse espago do
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mutavel, nessa possibilidade de transformagdo constante,
proposta de vida incomoda, relativa e sem paz. A opcédo pelo
diadlogo chega ao extremo de ndo permitir um leitor semelhante,
irmdo nas horas boas, com que se partilha alguma paz, algum EU
centrado e forte, "indiferente a todos”.

Mas a intengdo da obra, nesse caso, se encontra
idealmente com a intencdo do leitor, por paradoxal que pareca
um encontro ocorrendo em condi¢des tdo dificeis e desafiadoras.
E que, para conseguir ler em condigdes de felicidade a poesia de
Fernando Pessoa, o leitor também tem de pretender questionar
o sono tranqilo das mediocridades aureas, o leitor também tem
de pretender encarar suas metamorfoses, suas fragilidades e
suas ambig0idades sem conta. Digamos que uma reflexéo
poética radical como a de Pessoa exige no minimo isso de seu
leitor-modeio, de tal forma que suas encarnag¢des reais - nés -
enfrentamos com gosto esse processo interativo. pois do
contrdrio abandonariamos a leitura, ou a transformariamos em
pretexto para curtigdes particulares e didlogos impossiveis, isto
é, nem estariamos aqui agora.

Por estarem aqui, e por me acompanharem de algum modo
nesse passeio pelo bosque, agradego-lhes muito, e pego
desculpas pelas inevitaveis demoras e hesitagdes. Lupus in
fabula.

Notas

1. PESSOA, Fernando. Obra poética. Rio de Janeiro: Aguilar,
1965, p.291

Op. cit. p. 41

. Op. cit. p.139

. Op. cit. p. 148

. Op. cit. p. 154

22



