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NODOAS DA TRADIGCAO,
ESTILHAGCOS DA
MODERNIDADE

Carmen Lucia Tindé Secco

Resumo

Anélise do conto "Sangue da Avd, manchando a
alcatifa”, do livro Cronicando, do escritor
mog¢ambicano Mia Couto. Subversdo de
provérbios consagrados pela cultura do
colonizador. Denincia da mutilagdio de Maputo
pela guerra e pelas pressdes da economia
multinacional. Reinven¢do, pela linguagem, da
tradigdo africana.

Abstract

Analysis of the tale "Sangue da Avd, manchando
a alcatifa”, part of the "cronica book” written by
Mia Couto, an mog¢ambican author. Subvertion
of proverbs acclaimed by the colonizer’s
culture. Denounce of the mutilation of Maputo
by the war and the pressures of multinational
economies. Reinvention by the language of
african tradition.
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Oug¢a um bom conselho

Ndo lhe dou de graga

Inuatil esperar que a

Dor ndo passa..

( Chico Buarque de Hollanda, "Bom Conselho")

O pior cego é o que quer ver.
(Guimardes Rosa, Tutaméia, p.15)

O escritor Mia Couto, no conto "Sangue da Av6, manchando
a alcatifa", do livro Cronicando (1991), apresenta uma visdo
critica em relagdo & sociedade mogambicana. Subvertendo
sentengas proverbiais consagradas e impostas pelo senso
comum, a voz narradora, de modo instigante e inovador, ao
mesmo tempo que denuncia a mutilagdo da cidade de Maputo
pela guerra e pela pressdo produzida pelo capitalismo
multinacional, reinventa, pela linguagem, a tradicdo africana,
recuperando, em parte, a visdo afro-negra da existéncia,
segundo a qual o natural e o sobrenatural se intercambiam em
constante interac¢do.

Iniciando-se por uma série de provérbios invertidos
semanticamente, o conto opta, em seu primeiro paragrafo, pela
"técnica do desenredo”, cuja fungdo é a de anunciar o carater
desconstrutor do texto. Tal procedimento, também presente nas
epigrafes, aproxima a linguagem de Mia Couto do estilo de
Guimardes Rosa e Chico Buarque. Tanto na escritura do autor
mogambicano como na dos brasileiros, ha, pela recriagdo verbal
e pelo humor, uma dinamizagdo do ato de conhecer, o qual
torna-se livre das interpretagdes estereotipadas. O chiste quebra
0 esperado e pde em questdo as "verdades acabadas"”,
desafivelando a imaginagdo e desalienando o pensamento.
Senso e ndo senso passam a coexistir e criam novos sentidos
modificadores da l6gica habitual a que todos estavam
condicionados.

Segundo a visdo de Guimardes Rosa, escritor brasileiro
que também se utilizou do anedético como forma de recuperagao
do ineditismo e como meio de corregdo das percepgdes
escamoteadas,

ndo é o chiste rara coisa ordinéria; (...) porque escancha
os planos da lbégica, propondo-nos realidade superior e
dimens8es para mégicos novos sistemas de
pensamento(...). O néo-senso reflete o mistério que nos
envolve, tanto que a vida ndo é para ser lida literalmente,
mas no seu supra-senso’.

128



Boletim / CESP v. 14, n. 18, 127-134, jul/dez. 1994

O conto "Sangue da Avé, manchando a alcatifa” se
caracteriza, desde o principio, pela procura das expressdes
culturais autenticamente africanas que os discursos das
ideologias oficiais existentes na sociedade mogambicana
encobriram ao longo dos séculos de dominagdo.

O primeiro paragrafo do conto abre-se a contrapelo do
esperado pelo senso comum. Por intermédio do neologismo
“improvérbio”, o discurso enunciador declara, de salda, sua 6tica
subversiva, assumindo, dessa forma, na contramio da lingua, a
busca de outra tritha da estéria e a desconstrugdo da Histéria:

Siga-se o improvérbio: dé-se o brago e logo querem
a méo. Afinal, quem tudo perde, tudo quer. Contarei
o episédio, evitando juntar o inatil ao desagradével.
Veremos, no final sem contas, que o ultimo a
melhorar é aquele que ri’.

Esse paragrafo assinala a instauragdo do "alégico”, do
néo-habitual na linguagem do conto. Prepara o leitor para o
ingresso no universo da prépria realidade de Maputo, uma cidade
destrogada pela guerra e, paradoxalmente, anestesiada por
sonhos capitalistas de consumo. A capital de Mogambique &, na
narrativa, a representagdo de um espago cativo, onde a
imaginagdo, sem vdo, torna-se sonambula, como ja definiu o
préprio Mia Couto em seu ultimo romance Terra Sondmbulia.

O conto analisado evidencia as contradigdes existentes em
Mogcambique apds a independéncia; contrapde a capital ao
interior, a revolugdo ao colonialismo, a vitéria a guerra, a
tradi¢cdo a modernidade.

A protagonista, a Avé Carolina, encarna a sabedoria que,
nas sociedades africanas ancestrais, sempre esteve
representada pelos mais velhos. E ela também metafora da
resisténcia e sua rebeldia se manifesta na futa pela preservacdo
das raizes africanas ameagadas de desaparecimento. E ela a
figura simbodlica a quem a voz narradora, em terceira pessoa,
valendo-se do recurso ao discurso indireto-livre, cede a palavra,
deixando a personagem externar suas criticas ao contexto
mogambicano da pés-independéncia:

A vové chegou e logo se admirou dos luxos da
familia. Alcatifas, marmores, carros, ulsques: tudo
abundava. Nos principios, ela muito se orgulhou
daquelas riquezas. A Independéncia, afinal, ndo
tinha sido para o povo viver bem? Mas, depois, a
velha se foi duvidando. Afinal, de onde vinham tantas
vaidades? E por que raz8o os tesouros desta vida ndo
se distribuem pelos todos?>
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Através da avé, simbolo da tradigdo, o enunciado do conto,
como se depreende da citagdo anterior, ressalta a disparidade
entre o discurso revolucionario pré-libertagdo de Mogambique e
a pratica de alguns representantes da elite africana, que, no
pés-independéncia, esqueceram os principios éticos
sustentadores da revolugdo.

Embora o conto ndo explore o sentido politico da atual
cartografia de Maputo, fazem-se necessarias algumas reflexdes
sobre a capital de Mogambique, demonstrando o dilaceramento
de seus espacos sociais e a sua falta de identidade prépria. De
um lado, a capital guarda os ares de Lourengo Marques, a cidade
construida pelo colonizador, com prédios de arquitetura colonial
que revelam a ética da conquista; de outro, surge como a urbe
mutilada, com casas em ruinas, cercada pela miséria dos bairros
pobres; de outro, ainda, sofrendo as influéncias da Africa do Sul
e do capitalismo transnacional, aparece como uma cidade
também perpassada pelos signos do consumo e do supérfluo,
incentivados pela industria cultural produzida pela linguagem da
midia contemporanea. Este Ultimo aspecto fica bastante evidente
no seguinte trecho do conto:

Sentavam a avé frente ao aparetho e ela ficava
prisioneira das luzes. Apoiada numa velha bengala,
adormecia no sofa. E ali lhe deixavam. Mais noite, ela
despertava e luscofuscava seus pequenos olhos pela
sala. Filhos e netos se fechavam numa roda,
assistindo video. Quase lhe vinha um sentimento
doce, a memébria da fogueira arredondando os
coragbes. E lhe subia uma vontade de contar
estérias. Mas ninguém lhe escutava. Os miados
enchiam as orelhas de auscultadores. O genro, de
6culos escuros, se despropositava, ressonante. A
filha tratava-se com pomadas(...) A avé regressava a
sua ilha, recordando a aldeia. L&, no incéndio da
guerra, tudo se perdera. Ficaram sofrimentos,
incéndios, cinzas,nadas®.

Exilada de seus costumes, V6 Carolina se sente
estrangeira em seu pais e na casa dos préprios filhos. Tal
sentimento de estranheza é, entretanto, sintoma de sua
diferenca, de sua for¢a subjetiva que a faz resistir pela meméria,
buscando os sighos da tradigdo. A imagem da "fogueira
arredondando os coragdes"” assinala sua resisténcia a
massificagdo comunicacional dos tempos modernos. A fogueira,
simbolo da oratura, j4 que, nas comunidades tradicionais era em
torno dela que se contavam estérias, funciona no conto como
metafora da tradigcdo oral a ndo ser olvidada. As chamas da
meméria sobrepbem-se 3s luzes aprisionadoras da tevé e
libertam a velha, momentaneamente, das imagens do video.
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Estrangeira para os filhos e para si mesma, a avé deseja
regressar a aldeia. Nao entende a riqueza dos filhos, em meio a
miséria e a guerra. A estranheza sentida pela protagonista
apresenta-se como embrido da indignagdo e da revolta em
germinagdo em seu intimo, deixando entrever uma perspectiva
critica que é captada pela voz narradora, cujo discurso, na maior
parte das vezes, se encontra colado ao da ancia.

O conto, desde o principio, apresenta-se como uma
narrativa que tematiza a inadaptacgéo da velha aos novos hébitos
que lhe sdo impostos. Os dez primeiros paragrafos registram o
conflito da avé, a estranheza a minar-lhe o d&mago. O décimo
primeiro e o décimo segundo paragrafos assinalam, entretanto,
um momento de hesitagdo de V6 Carolina, que cede aos filhos e
aceita as roupas e objetos luxuosos oferecidos por eles.
Totalmente descaracterizada, ela sai, entdo, a rua, mas sua
figura toda enfeitada choca-se com a pobreza das criangas
abandonadas, as quais comprovam serem as "desigualdades e
discriminag¢des da época colonial"® ainda presentes em Maputo,
onde a maioria desprivilegiada passa fome e n3o tem acesso aos
bens de consumo.

Os oculos dados pelos netos para corrigirem "as atengdes
da idosa senhora”, ao invés de fazerem com que a avé
enxergasse o lado belo de Maputo, ambivalentemente,
permitiram que ela visse melhor as diferengas sociais. "os
meninos esfarrapados, a miséria mendigando”. Fizeram emergir
seu sentimento de “"estranheza"® e a consciéncia lacida, plena de
si e de seu pais. A personagem volta, entdo, para casa, e verte
dolorosas lagrimas,; despe-se, atira ao lado os 6culos, os enfeites
e cobre os cabelos com a capulana, pano colorido tipico usado
pelas africanas de Mogambique. Tal gesto metaforiza sua
rejeicdo aos modernismos e a tacita aceitagdo da Africa também
mutilada. Marca sua decisdo de ndo perder as raizes
mogambicanas, pois o lengo com que envolve a cabega
representa, simbolicamente, seu compromisso com o regresso as
origens.

A partir dessa cena, a avé comega a exteriorizar com
clareza sua rebeldia; o conto vai, lentamente, preparando o seu
climax. A soliddo da velha, na casa, torna-se definitiva. O
comentario da voz enunciadora, no décimo quarto paragrafo,
evidencia o exilio da ancid dentro da prépria familia: "EJuntou-se
a sala, inexistindo, entre o paréntesis dos parentes"’'. O jogo
polissémico produzido pela expressdo "paréntesis dos parentes”,
reforgado, paronomasicamente, pela exploragdo das
semelhangas fonicas entre as duas palavras, tem a fung¢do de
ressaltar o isolamento da av6é dentro da prépria famlilia, sua
"desterritorializat;éo"a. ou seja, a situagdo de desenraizamento
gerada em seu dmago.

131



Boletim / CESP v. 14, n. 18, 127-134. Jul /dez. 1994

A opressdo cresce, emparedando em sildncio a
personagem. Mas é um siléncio prenhe de indignagdo. Amplia-se
até a situacdo-limite do conto, momento em que o real e a ficgdo
se confundem para a personagem, fazendo-a explodir em
concreta revolta e grande sabedoria, quando, por exemplo, se
dirige ao genro : "-N&o sentes vergonha? H4 bandidos a passear
aqui na tua sala e tu ndo fazes nada“®. As imagens da guerra
mostradas pela tevé penetram a fala, os olhos da personagem e
ela ndo consegue mais aceitar passivamente a violéncia
praticada contra o povo mogambicano. Em legitima defesa,
patrioticamente, V6 Carolina atira sua bengala contra os
soldados armados: " - Matei-thes, satanhocos - gritou a ave"'? .
Assumindo termos de sua lingua nativa e a luta pela
mo¢ambicanidade esgargada pela guerra e pela corrupgdo, a
personagem manifesta sua ira. Inverte-se, entdo, sua posigéo
frente aos familiares, que, acuados, contemplam a avé crescida
em sua coragem:

Incrustada em espanto, a familia encara a ancié.
Carolina monumentara-se, acrescida de muitos
tamanhos. Entédo, alravessou a sala, vassorou os
estragos, meteu os vidrinhos num saco pléstico'’.

O estilhagamento da TV metaforiza tanto o repudio a
modernidade, quanto o dilaceramento de Mogambique. A ruptura
provocada pela av6, entretanto, ndo atinge logo, profundamente,
a consciéncia dos familiares, que a julgam insana. A velha volta
a aldeia e os parentes adquirem novo aparelho de tevé, voltando
a rotina de sempre. Mas a enunciagdo do conto ndo aceita esse
desfecho. Faz brotar, do inconsciente coletivo, a nédoa do
sangue que, intranqdilizando as personagens e o leitor, abre
brechas na narrativa, esgargando-a, de modo a deixar aflorar o
fantastico mogambicano:

No entanto, ainda hoje uma mancha vermelha
persiste na alcatifa. Tentaram lavar:
desconseguiram. Tentaram tirar os tapetes:
impossivel. A mancha colara-se ao soalho com tal
sofreguiddo que s6é mesmo arrancando o ché§o.
Chamaram o parecer do feiticeiro. O homem
consultou o lugar, recolheu sombras. Enfim, se
pronunciou. Disse que aquele sangue ndo terminava,
crescia com os tempos, transitando de gota para o
rio, de rio para oceano. Aquela mancha néo podia,
afinal, resultar de pessoa unica. Era sangue da terra,
soberano e irrevogével como a prépria vida'?.

Ndédoa irremovivel, esse sangue assume, na narrativa,
significados maltiplos. Por seu intermédio, o sobrenatural surge
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como acusag8o concreta as violéncias cometidas contra o povo
mogambicano, através dos séculos. Metdfora de mortes e
tiranias, o sangue penetra silenciosamente o tapete e o texto. E
um protesto surdo, mas “irrevogavel como a prépria vida". E
sangue também da av6 que, nas ancestrais sociedades africanas
matrilineares, é simbolo da endogenia, da resisténcia
consanglinea das origens perpetuadas e gera¢g3o em geracio.

Ao final do conto, a estranheza toma conta da narrativa e
rompe as fronteiras do real. O fantastico se instala, mas um
fantastico que se aproxima muito do empregado por escritores
hispano-americanos, quando assumem como intertexto
sobretudo os mitos e as lendas locais (o vodu, as superstigdes),
e em muitos deles perpassa o material das crénicas da
conquista...!

Esse fantastico faz parte do imaginario mitolégico das
sociedades tradicionais da Africa e da América que foram, no
passado, oprimidas pelos conquistadores ibéricos. Realiza-se de
modo semelhante ao utilizado e definido pelo escritor
guatemalteco Miguel Angel Asturias :

Na vida guatemalteca, que é a que invade meus
romances, estdo misturados a realidade e o
fantéstico, que é impossivel separar. Por isso, creio
que caberia dar como explicagéo o que poderia
chamar-se de "realismo-mégico-americano”, no qual
o real vai acompanhado de uma realidade sonhada
com tantos detalhes que se transforma em algo mais
que a realidade, como nos textos indigenas. O
surrealismo de meus livros corresponde um pouco &
mentalidade indigena, magica e primitiva, &
mentalidade desta gente que estéd sempre entre o real
e o que se inventa. (...) Existe uma realidade palpével
sobre a qual se enxerta uma outra realidade, criada
pela imaginag¢do, e que se envolve de tantos
detalhes, que ela chega a ser t§o “real” como a
outra'?.

Da mesma forma, no fantastico africano, também interagem
o natural e o sobrenatural, o real e o supra-real, a Histéria e os
sonhos.

A "estranheza" do comportamento da avé & expressdo do
inconsciente coletivo: reflete o 6dio silenciado ao longo dos
tempos. O sangue que mancha a alcatifa é o dos mortos, o dos
que foram torturados ao correr da Histéria. Este sangue ests
relacionado a crenga africana no poder dos esplritos dos
ancestrais que podem voltar ao mundo dos vivos para punir,
aconselhar ou advertir. E, portanto, um signo metaforicamente
conotado, que remete a visdo afro-negra de mundo. Denuncia a
cidade mutilada e chama atengfo para a perda das raizes
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africanas, nos tempos atuais. Simbolo da resisténcia, esse
sangue ndo se deixa remover. Como uma. nédoa da tradigao,
permanece alertando para o perigo de os estilhagos da
modernidade poderem vir a soterrar, de vez, as marcas africanas
da identidade mogambicana.
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