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SILVA ALVARENGA: AS
ARMADILHAS DO SENTIMENTO

Sérgio Alves Peixoto

Resumo

Os postulados neoclassicos e os prenuncios da
poesia romantica em Silva Alvarenga.

Résumé

Les postulats néoclassiques et I'avenir de la poésie
romantique chez Silva Alvarenga.

Silva Alvarenga foi um dos mais acabados exemplos de
homem letrado que o Brasil colonial teve, tendo sido admitido em
1768 na Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, criada sob a
protegéo do entéo Vice-Rei, D. Luis de Vasconcelos, seu grande
amigo e protetor.

Ai, na Sociedade Literaria do Rio de Janeiro, Silva
Alvarenga, “primeiro, se nao o Unico cldssico, no sentido por assim
dizer técnico da expressao”,! lecionou Retérica e Poética, como
professor régio, inaugurando no Brasil a conceituagéo profissional
e tecnica da literatura num tipo de ensino liberto das imposigdes
e restrigoes religiosas derrubadas por Pombal. Vale a pena
citarmos o testemunho do Cdnego Januério da Cunha Barbosa
sobre a importante atuagdo desse arcade em relagao ao
desenvolvimento das novas idéias e da literatura que procurava
se impor:

O impulso que recebera na Europa pela reforma do
ensino publico operada no ano de 1772 pelo Marqués
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de Pombal [ ... ] comunicou-se por este insigne
professor de Retérica aos brasileiros [ ... ] Talvez que
sem as ligbes de Manuel Ignédcio ndo tivessem
aparecido nas cadeiras sagradas do Rio de Janeiro,
os Frias, os Rodovalhos, os S. Carlos, os Sampaios,
os Ferreira de Azevedo, os Oliveiras, os Alvernes e
outros pregadores de nomeada. [ ... ] Manuel Ignacio
concebeu a idéia de criar no Rio de Janeiro uma poesia
@ um teatro brasileiro [ ... ]2

Apds todo esse preambulo em gque a consciéncia literaria
de Silva Alvarenga foi ressaltada, nada mais previsivel do que ter
sido ele um dos autores da época que mais se preocuparam em
teorizar sobre poesia, como nos mostra ja no prefacio que
escreveu para seu poema herdi-coOmico O desertor (1774),2
prefacio esse em que segue fielmente a posigdo de Aristételes
quanto & disposigao inata que o ser humano teria para a imitagéo
e, conseqientemente, para a criagdo artistica. Assim diz
Aristételes no capitulo IV de sua Poética:

Ao que parece, duas causas, @ ambas naturais,
geraram a poesia. O imitar é cong@nito no homem (e
nisso difere dos outros viventes), pois, de todos, é ele
0 mais imitador, e, por imitagao, aprende as primeiras
nogdes, e os homens se comprazem no imitado.
(p.445)

Quase que traduzindo o filésofo grego, é assim que Silva
Alvarenga inicia seu prefacio:

A imita¢@o da natureza, em que consiste toda a forga
da poesia, & 0 meio mais eficaz para mover e deleitar
os homens; porque estes tém um inato amor &
imitagédo, harmonia e ritmo. (p.5)

Nas palavras de Arisioteles, ao dom inato de imitar e ao
prazer que daf adviria, junta-se a aprendizagem do mundo, fato
que de certo modo seria desvirtuado pelo didatismo moralizante
em gue se arvoraram todos os seguidores do fildsofo grego e que
Silva Alvarenga bem representa ao dizer, ainda no mesmo
prefacio, que o poema her6i-cdmico existe “porque imita, move e
deleita, e porque mostra ridiculo o vicio e amavel a virtude, fim
da verdadeira poesia”.*

Todo o prefécio a O desertor existe em fungéo de expiicar o
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porqué da existéncia do poema heréi-comico, numa espécie de
defesa contra ataques de criticos que nele veriam algo de
monstruoso, ja que a razao se perderia em “assinar o seu
verdadeiro carater”.’ Silva Alvarenga ainda ai confirma seu grande
conhecimento literdrio ao buscar exemplos em autores como
Homero, Virgilio, Tassoni, Boileau, Butler e Pope, modelos que
testemunhariam nao sé a antigtiidade dessa forma literaria, como
a sua presenga e forga atuais. A defesa da reforma universitaria
e o ataque ao ensino escolastico — assuntos do poema — nao séo
tratados no prefacio, como que atestando a preocupagéo
puramente teérica do seu autor.

Entretanto, a propenséo para discutir problemas teéricos em
relagdo a poesia vai aparecer de modo muito mais marcante na
pouco conhecida, mas importantissima Epistola que Silva
Alvarenga dedica ao amigo e poeta Basilio da Gama (na Arcddia
Romana, Termindo Sipilio). O poema de Silva Alvarenga pode ser
tido como o mais teérico que o século XVIII brasileiro nos tegou.
Al, como veremos, estdo expostas as principais ténicas do
pensamento poético da época. Seguidor tacito de Boileau, citando-
0 mesmo em um dos versos da epistola (“*Ou Boileau contra vos
torne a empunhar a espada”), Silva Alvarenga pouco a pouco,
como cabe bem a um pedagogo que, na verdade, estd quase
sempre querendo ser, expde suas idéias sobre o mundo da poesia
e do poeta, idéias essas.que, de Aristételes a Boileau, passando
necessariamente por Hordcio, se estruturam num todo organico
e num sistema que s6 permite a originalidade na medida em que
ela signifique a mesma coisa dita de modo diferente.

Sendo assim, vejamos como Silva Alvarenga, ao elogiar seu
amigo Basilio da Gama, progressivamente apresenta os principais
aspectos da visdo classica da poesia. Para facilitar nossa
exposig¢ao, dividimos a “Epistola” em tépicos, como se segue:

a) A razao e sua importancia no fazer poético

Sem duvida alguma, a razéo é a fonte de onde se origina
todo e qualquer postulado neoclassico. O carater equilibrado do
artista desse momento é fruto dessa forga moderadora da emogao,
regulando todo e qualquer excesso que poderia nublar a clareza
da linguagem poética.

A primeira estrofe da “Epistola” de Silva Alvarenga € um
exemplo dessa atitude racional a que o poeta se submeteria de
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bom grado a fim de atingir a perfeigao que, necessariamente, teria
de advir de um equilibrio buscado conscientemente. Dirigindo-se
a Baslilio da Gama, Silva Alvarenga comega por elogiar-lhe a
exatiddo desse meio termo que, em poetas destituidos de valor,
confundiu-se com o conceito pejorativo que hoje temos de
mediocridade. Sem abdicar das metaforas, que sao vistas como
perigosas por afastar a linguagem da concisdo e da mesma razao
que a deveria guiar, Silva Alvarenga fala da poesia (da inspiragao)
guiada pelo raciocinio ao citar Pégaso e seu cavaleiro destro na
espora e habil no uso de seu freio. Cavaleiro (poeta) e cavalo
(inspiragao) comportam-se exemplarmente na medida em que um
sabe até que ponto pode e deve deixar o outro livre de seu dominio
e na medida em que esse dominio é parte essencial da arte de
cavalgar (poetar). Dai advém a adequagéo da linguagem poética
ao assunto tratado, e a recusa tanto aos “géticos enigmas”
espanhdis, como aos “falsos brilhantes” italianos, tudo isso
revelando a nobreza do artifice que se esmera ndo sé em polir
conscientemente seus versos, mas também em temperar as
paixdes que a arte deve “revolver’ e “excitar” nos coragdes
humanos, como Aristételes ja havia referido ao tratar da tragédia.
Vejamos a primeira estrofe da “Epistola” de Silva Alvarenga:

Génio fecundo e raro, que com polidos versos

A natureza pintas em quadros mil diversos:

Que sabes agradar, e ensinas por seu turno

A lingua que convém ao tragico coturno

Teu Pégaso nado voa furioso, e desbocado

A langar-se das nuvens no mar precipitado,

Nem pisa humilde o pd; mas por um nobre meio
Sente a doirada espora, conhece a mao e o freio:
Tu sabes evitar se a um tronco ou jaspe animas,
Do sombrio espanhol, os géticos enigmas,

Que inda entre nés abortam alentos dissolutos,
Verdes indignagdes, escandalos corruptos,

Tu revolves e excitas, conforme as ocasides

Do humano coragéo a origem das paixdes. (p.290)

Essa primeira estrofe, como vemos, opde a razao
neocléssica toda uma linguagem rebuscada e entio considerada
de péssimo gosto, toda uma linguagem desmesuradamente
fantasiosa, representada no verso em que é criticada a influéncia
de Gdngora (0 “sombrio espanhol”) e seus seguidores. E o que
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Aristételes nos ensina quando trata da linguagem no capitulo XXII
de sua Poética, ao dizer ser necessario unir a razdo a fantasia
para que se obtenham clareza e nobreza:

Qualidade essencial da elocugao é a clareza sem
baixeza. Clarissima, mas baixa, € a linguagem
constitufda por vocabulos correntes, como as
composig¢des de Cleofonte e Esténelo. Pelo contrario,
é elevada a poesia que usa de vocabulos peregrinos
e se afasta da linguagem vulgar. Por vocabulos
“peregrinos” entendo as palavras estrangeiras,
metaforicas, alongadas e, em geral, todas as que nao
sejam de uso corrente.

Mas a linguagem composta apenas de palavras deste
género sera enigma ou barbarismo; enigmatica se o
for s6 de metaforas, barbara, se exclusivamente de
vocabulos estrangeiros. Porque tal é a caracteristica
do enigma: coligindo absurdos, dizer coisas acertadas,
o que se obtém, nao quando se juntam nomes com o
significado corrente, mas, sim, mediante as metaforas
[...]

Necessaria sera, portanto, como que a mistura de toda
espécie de vocabulos. Palavras estrangeiras,
metaforas, ornatos e todos os outros nomes de que
falamos elevam a linguagem acima do vulgar e do uso
comum, enquanto os termos correntes lhe conferem
clareza. [ .... ]

E certo que, pelo demasiado evidente destes modos,
se incorre no ridiculo, e, por outro lado, a moderagao
também é necessdria nas outras partes do discurso;
pois metaforas, estrangeirismos e outras espécies de
nomes, impropriamente usados, produzem 0 mesmo
resultado, se de propdsito nos servissemos deles para
provocar o riso.®

Silva Alvarenga nao fala explicitamente da metafora, como
o faz Aristételes, mas do processo imagético moderado que Basflio
saberia condignamente manejar e que o coloca como modelo a
ser seguido. Assim é que a moderagao exigida pela razao faz com
que Basilio saiba utilizar-se da prosopopéia, evitando “se um
tronco, ou jaspe animas/ Do sombrio espanhol os gdéticos
enigmas”.
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E Boileau, na sua Arte poética, quem diz que “‘quem nao se
soube moderar jamais soube escrever"’ e é essa capacidade de
equilibrar pela razdo os impulsos da imaginagao e da fantasia com
vistas a uma linguagem clara, sem ser vulgar, nobre, sem ser
confusa, que Silva Alvarenga admira em Basflio da Gama e que
professa ao escrever sua epistola literaria.

b) Inspiragao e imitagao

Talvez o tedrico classico que melhor trata o problema da
inspiragéo seja Longino. Partindo da concep¢édo de que a
genialidade literaria situa os autores “acima da condigao dos
mortais”,® Longino rejeita a mera cépia servil de um modelo, a ela
contrapondo uma “imitagao inspirada”. O que Longino realmente
faz é ndo dissociar a imitagao da inspiragdo, é tirar, da primeira,
todo carater de subserviéncia e falta de originalidade, é fazer dela,
da imitagao, também uma das atitudes do génio. Para se chegar
ao sublime, o poeta necessita das duas, ja que muitos, com efeito,
s&o inspirados por um sopro alheio, tal como, ao que consta,
aproximando-se da tfpode, onde, conforme dizem, existe uma
fenda da terra, que exala um vapor impregnado de divindade,
imediatamente, pelo poder do deus, a pitonisa se torna fecunda e
passa logo a oracular segundo a inspiragao; assim também, do
génio natural dos antigos para as almas dos que o invejam, fluem,
como dos altares sagrados, certas emanag¢oes, inspiradas pelas
quais, mesmo os ndao muito favorecidos do sopro divino se
inspiram, contagiados da grandeza dos outros.?

Como vemos, a imitagéo é para Longino bastante ambigia,
pois determinados vocabulos que ele usa, referindo-se aqueles
em que Horacio e Boileau veriam somente a imitagao racional,
envolvem o fazer poético de uma certa aura magica e divina,
infensa ao domfnio da razdo a que a simples coépia
necessariamente se submeteria: almas, fluem, altares, sagrados,
emanac¢ao, contagiados sdo vocabulos que estdo relacionados ao
inexplicavel, ao divino, ao sublime de que Longino jamais se
atasta. Entre Plat&o, que via o poeta como uma coisa ligeira, coisa
alada, coisa santa [ ... ] incapaz ainda de criar até que venha a
ser um homem em que um Deus habita, que tenha perdido a
cabega, que seu espirito ndo esteja mais nele,' e Horécio, para
quem o poeta inspirado “descuida de aparar as unhas e a barba,

54



Boletim / CESP v. 16, n. 20, 49-63, jan. / dez. 1996

busca lugares retirados [ e ] evita os banhos,"" entre esse louco
de que devemos fugir e o nobre “imitador ensinado”,'? Longino
prefere o artista sublime que os dois podem chegar a ser, desde
que, entretanto, ndo se esquegam de “pedir & arte que ajude a
natureza, pois, talvez consista a perfeigdo numa alianga estreita
entre ambas”.'3

Em Silva Alvarenga, a inspiragao estd mais préxima da teoria
de Longino do que dos preceitos de Horédcio ou Boileau. Uma
leitura atenta de Arte poética deste uUltimo, revela-nos quéo falsa
e artificial é sua introdugao, ponteada de magia que ele proprio,
equilibradamente, procura desconhecer:

E em vdo que no Parnaso um autor temerario
Pensa atingir as alturas da arte dos versos;

Se ele nao sentir a influéncia secreta do céu,
Se seu astro nao o formou poeta ao nascer,
Estara ele sempre cativo de seu génio estreito.
Para ele Febo é surdo e Pégaso indécil.*

Soa, na verdade, muito falso na voz de Boileau a “influéncia
secreta do céu”. Nao haveria ai uma pregag¢éao retérica ja
influenciada por Longino, cujo tratado havia traduzido ao mesmo
tempo em que escrevia sua obra teérica? Na verdade, nada ha
em Boileau que pelo menos sugira o arrebatamento de que Longino
fala e que para este autor é inerente a inspiragéo. Sopro divino ou
emanagdes da alma de um autor antigo, essa forga viria sem que
se a forgasse ou se devesse forga-lo. Dessa inspiragéo dependera,
na verdade, o valor do poeta e a perfeigdo da obra. Da terceira
estrofe da “Epistola” até ao final, é dela que Silva Alvarenga falara,
tornando-a objeto principal do poema, tecendo paralelamente
juizos de valor e apreciagdes sobre a mediocridade e a vulgaridade
dos que teimam em versejar e ndao percebem que ndo passam de

[ ... ] magros rimadores

De insipidos poemas estupidos autores

Que frenéticos suam sem gosto, nem proveito
Amontoando frases a torto e a direito. (p.291-292)

Silva Alvarenga sabe que nao adianta “suar”, pois

Se a [ sua ] musa estéril ndo vem sendo chamada
Debalde é trabalhar, pois ndo vira forgada. (p.291)
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O resultado desse poetar forgado é ridicularizado por Silva
Alvarenga tanto na figura do poeta lirico, que desejando ir ao
Pindo, embora seja de curto voo (“cisne de curtas penas”), ndo
tem asas que o sustentem, como na figura do poeta épico que,
procurando ir, heroicamente, a “regido do fogo”, volta dela sem
sucesso e ridiculamente chamuscado.

O excesso de trabalho reverte em nada ou em péssima
poesia, por ser forgada, poesia da qual o critico faciimente
descobre o mecanismo e veementemente condena:

Se eu vou falar de jogos, s6 por dizer florais
Maraténios, circenses, piticos, jovenais,

O critico inflexivel ao ver esta arrogancia
Conhece-me a pobreza, e ri-se da abundancia.
Quem cego d’'amor préprio colérico s’acende

E monstruosos partos porque sdo seus defende
Sua, braceja, grita, e ja depois de rouco

Abre uma grande boca para mostrar que é louco
Forma imagens de fumo, fantasticas pinturas

E sonhando c'as musas em raras aventuras

Vai ao Pindo num salto de lira e coroa:
Nascem-lhes as curtas penas, e novo cisne voa.
Igual ao cavaleiro, que a grossa langa enresta
C’o elmo de Mambrino sobre a enrugada testa
Vai a regido do fogo num banco escarranchado
Donde traz os bigodes e o pélo chamuscado. (p.291-
292)

A estrofe baseia-se nitidamente na figura de D. Quixote.
Assim como o “cavaleiro da triste figura” pensa estar em um mundo
grandiosamente épico, assim o falso poeta cré ter alcangado a
grande poesia. A realidade, porém, é completamente diferente, e
o heréi tem, em lugar do rutilante eimo do legandario Mambrino,'s
uma simples bacia de barbeiro, assim como o poeta se mostra
“desequilibrado” entre, de um lado a pobreza que vulgariza a obra
e, de outro, a abundancia que a torna pedantemente enigmatica.

Importante é ressaltar que, quando dominado por sua “irada
musa®, Silva Alvarenga se esquece da nobreza e do decoro
neoclassicos e emprega vocabulario préprio talvez a satira ou a
comeédia, mas que destoa do tom que o poema vinha mantendo.
Estamos ai de novo com Longino, pois o que, segundo Horéacio e
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Boileau passaria por um defeito imperdoavel, para ele é algo no
que “se ha de negligenciar”.'®

Insuflado pelo horror a vulgaridade, & vaidade e a
extravagancia, que nunca se confunde com o belo, Silva Alvarenga
passa a caricaturar situagdes que se tornaram vazias de sentido
poético, tao repetidamente foram usadas por muitos que
confundiram criagdo com imitagdao grosseira. Assim, o “louro
Mondego”, as “ninfas belas”, as “cas do velho Douro”, a “calva do
sacro Tejo”, os “languidos sonetos”, repletos de flautas e cajados,
a presenca de “Alméijoas e perceves, ostras e berbigdes”, sempre
que aparece um deus marinho, todas essas repeti¢des fastientas
de velhas férmulas sédo atacadas por Silva Alvarenga, como nos
mostra o trecho abaixo:

Se cheio de si mesmo por um capricho vao

Tem por desdouro o ir por onde os outros véao,

E c'o dedo apontado famoso delirante,

Que por buscar o belo, caiu no extravagante.

Bem como o passageiro, que néscio e presumido

Quis trilhar por seu gosto o atalho nao sabido,

Perdeu-se, deu mil giros, andou o dia inteiro

E foi cair de noite em sérdido atoleiro.

Eu aborrego a plebe dos magros rimadores

De insipidos poemas estupidos autores,

Que frenéticos suam sem gosto, nem proveito

Amontoando frases a torto e a direito:

Vem o louro Mondego por entre as ninfas belas

Que de flores enlagam grinaldas e capelas:

Surgem do verde seio da escuma crespa e alva

Do velho Douro as cés, do sacro Tejo a calva
[---]

Se fala um deus marinho, e vem a borbotdes

Aiméijoas e perceves, ostras e berbigdes

Se os languidos sonetos manquejam encostados

As flautas, aos surrdes, pelicos e cajados:

Minha musa em furor o peito me enche de ira

E o negro fel derrama nos versos, que me inspira.

Autor, que por acaso fizeste um terno idilio

Nao te julgues por isso Tedcrito ou Virgilio

[...]
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Pois tarde, e muito tarde, por um favor divino
Nasce por entre nés quem de coroa & dino. (p.291-
293)

A epistola a Basilio da Gama termina com os comuns elogios.
No caso, sao eles dirigidos a D. Jodo V, a reforma universitaria de
Pombal e ao préprio homenageado que, se sabiamente consultar o
seu génio, podera um dia vir a se comparar ao do grande comediégrafo
Moliére ou ao sublime trdgico Racine. Quem sabe, podera um dia vir
a “fazer mais do que fez Luls", isto é, suplantar o préprio Camoes:

Consulta, pois, 0 génio que mais em ti domine.
Tu podes ser Moligre, tu podes ser Racine.
Marqueses tem Lisboa, se cardeais Paris:
José pode fazer mais do que fez Lufls.

¢) A natureza humana e a verdade do coragdo

O conceito de Natureza é muito importante para que
possamos compreender a literatura do século XVIIl. Enquanto que
no século precedente a matematica e a flsica foram as ciéncias
que predominaram, o século XVI!Il vai assistir ao grande
desenvolvimento da zoologia, da boténica e da biologia, como
atestam, entre outras, obras, a Histdria natural, de Buffon,
publicada de 1749 a 1789, a Histéria dos insetos, de Réaumur
(1734-1742) e O espetdculo da natureza, de Pluche (1732-1750).

Entretanto, o conceito de natureza deixa pouco a pouco de
se referir unicamente ao mundo exterior para, como nos diz
Antonio Candido, abarcar “o instinto, 0 sentimento, cujas
manifestagdes [ ... ] avultam ao ponto de promoverem, em
literatura, explosdes emocionais que desmancham de todo a clara
linha da Razao"."”

Rousseau, com seu apelo ao sentimento (e ao homem
natural, como vimos) e Kant, com suas duas criticas a razao, vém
contribuir, com a filosofia, para essa redescoberta do homem e de
sua psicologia. A literatura do século da razdo passa, entao, a
produzir obras paradoxais em que o coragdo “é rei, a paixao eclipsa
a fria razdo pseudo-cldssica, a turbuléncia é a medida da vida":'®
de Prévost, com sua Manon Lescaut (1731), passando por
Rousseau, com sua Nouvelle Héloise (1761), chegamos a Goethe
e Bernardin de Sant-Pierre, com Werther (1774) e Paul et Virginie
(1787), respectivamente.

A medida que o século XVIII transcorre, 0 homem passa a
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ser visto como também feito de emogao e de sentimentos, e 0
que era simplesmente um artificio literario, como o se vis me flere
de Horécio,'" adquire, na “Epistola”, de Silva Alvarenga, novo
matiz, ao ser tratado, como ja percebera Antonio Céndido, “menos
como indicagdo de um recurso técnico, do que como verdadeiro
apelo & sinceridade [ ... ] rompendo o molde da convengéo e
abrindo caminho a tumultuosa revelagao dos estados peculiares
3 alma de cada um”.?° Isso aparece na terceira estrofe do poema,
mas Antonio Candido, ao comentar a “Epistola”, se esqueceu de
registrar a importancia que a segunda estrofe adquire em relagao
a essa emogao agora vivida autenticamente pelo poeta. Essa
estrofe é uma espécie de comentario, de um resumo da passagem
em que Caitutu vé a serpente que percorre o corpo de Linddia, no
poema O Uraguai, de Basflio da Gama, e a conseqiente morte da
india. A descrigdo da cena, Silva Alvarenga acrescenta um juizo
de valor que ressalta a emogao experimentada pelo indio (e agora
pelo leitor, através do poeta) em oposigao as tradicionais,
possiveis e bastante comuns reprodug¢des de passagens célebres
da poesia antiga que, entdo, se cuidava respeitar e reverenciar.
Vejamos a estrofe de Silva Alvarenga: '

Quem vé girar a serpe da irmd no casto seio,
Pasma, e de ira e temor ao mesmo tempo cheio
Resolve, espera, teme vacila, gela e cora,
Consulta o seu amor e o seu dever ignora.

Voa a farpada seta da mao que ndo se engana.
Mas ai, que ja nao vives, 6 misera Indiana!
Usaras Catulo na morte de quem amas
D’alambicadas frases e agudos epigramas?

Ou dirds como é crivel, que em magoa tao sentida
Os eixos permaneg¢am da fabrica luzida? (p.290)

Dessa estrofe da “Epistola”, destacam-se os ultimos quatro
versos. E através deles que, reaimente, o preceito horaciano ja
citado é introduzido como uma das tematicas do poema de Silva
Alvarenga, embora, como dissemos, ja alterado em sua esséncia
mesma. Emocionado, Basilio da Gama néo teria perdido tempo
em imitar os autores que o antecederam (aqui representados por
Catulo, o maior lirico latino) e criou ¢ verso que a todos os outros
suplantaria exatamente por sua originalidade e expresséo vivida
do sentimento e da emogao verdadeira. Silva Alvarenga reporta-
se ao verso mais famoso do O Uraguai - “Tanto era bela no seu
rosto a morte” — para através dele mostrar que Basilio da Gama
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n&o precisou das “alambicadas frases” e dos “agudos epigramas”
de Catulo, e de nenhum outro. A visdo da beleza que permanece,
mesmo apés a triste morte de Lindéia (ou, como nos diz Silva
Alvarenga, a permanéncia dos eixos da fabrica luzida) é fruto da
emocdo e s6 poderia ser revelado por quem por ela estivesse
dominado.

A estrofe seguinte mostra, explicitamente, o se vis me flere
horaciano e, de certo modo, os seus primeiros quatro versos
poderiam servir de fecho de ouro a estrofe anterior. Vejamos esses
versos:

Da simples natureza guardemos sempre as leis.
Para mover-me ao pranto, convém que vés choreis.
Quem estuda o que diz, na pena néo se iguala

Ao que de magoa e de dor, geme, suspira e cala.
(p-290)

Na verdade, a primeira vista, os dois primeiros versos
repetem simplesmente Horacio, na medida em que nédo passam
de parafrase do texto latino. Entretanto, ndo é o que acontece
com os dois tltimos, nos quais deter-nos-emos agora.

Silva Alvarenga, embora se utilizasse de Horacio,
reproduzido ad infinitum por teéricos e tratadistas a partir do
Renascimento, revela-nos ja a profunda alteragdo que a teoria
classica iria sofrer com o aparecimento do Romantismo. Aqui ja
vemos como o sentimento deixa de ser algo puramente literario,
adquirindo foros de verdade transcendente que a literatura nao
conseguiria representar, a nao ser parcialmente. Trata-se, pois,
da incapacidade da palavra poética frente a0 mundo magico das
emogdes, da faléncia desse verbo que, por ser humano, nao
consegue reproduzir o que ha de divino na alma do homem e na
natureza. Na verdade, nao sdo essas as palavras de Silva
Alvarenga, mas elas prenunciam essa vitéria do sentimento,
mesmo que com ela o poeta se visse como um eterno fracassado
na sua missao, vitéria essa que somente com 0 Romantismo falara
mais alto e angustiosamente.

Como vemos, 0 que era somente mais um tépico literario,
comega a ser transformado por Silva Alvarenga, deixando nosso
poeta transparecer a superioridade do sentimento calado, mas
realmente vivido, sobre tudo o que a pena traga no papel. Como
diz Antonio Céandido, nesse dois versos, Silva Alvarenga nos
mostra que

60



Boletim / CESP v. 16, n. 20, 49-63, jan. / dez. 1996

na ordem das grandezas, 0 humano transcende a arte,
ao contrario da teoria classica pura, que geralmente
nao reconhece problema algum além dos que a obra
encerra na sua integridade formal. Nestes versos, a
disciplina aparece como limite a rigidez afetiva, pois
eles exaltam o sofrimento inexpresso, que se perdeu
para a arte, mas de que o poeta deve participar no
ato da criagéo.?'

De uma simples receita, onde, na verdade, a emogao deveria
ser o ultimo ingrediente, e 0 mais bem dosado, o se vis me flere
de Horécio é, em Silva Alvarenga, uma espécie de ponto de partida
para vdos mais altos, diriamos melhor, mais profundos. Essa
profundidade ja se encontra configurada, como vimos, na prépria
no¢ao de “homem natural” que o século XVIII procurou instituir e
que o século XIX viria a endeusar na eleicdo da alma humana, da
individualidade e dos sentimentos como esséncia de toda a arte.

E somente com o século XIX romantico, que estava por
surgir, que a poesia passa a sofrer lentas, mas verdadeiras
mudangas drasticas, ao ser pensada nao somente como algo a
ser imitado, mas como tudo a ser individualmente recriado pela
alma do artista. Nao importam as “recaidas” parnasianas a que
iremos assistir: com o advento do Romantismo, passamos, como
diz Abrams, do espelho & lampada® e o culto do eu da a poesia
carater essencialmente renovador e, a cada momento, Unico.

Serd a luz dessa lampada roméantica (e mais tarde, da
magica lampada simbolista) que abrird os caminhos a uma poesia
cada vez mais preocupada consigo mesma e com o seu papel no
mundo que a exige e que a desconhece, mundo esse que,
inegavelmente, jA se estava anunciando no século XVIll, mas que
o século XIX vera crescer e se afirmar ameagadoramente.

Notas:

'MARTINS (1976), p.509.

2ln: MARTINS, op. cit., p.509.
SALVARENGA (1864).

‘ALVARENGA (1864), Tomo lI, p.05.

Sidem, p.08.

SARISTOTELES (1973), Cap. VI, p.447-449.
"BOILEAU (1867), Canto |, p.191.
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SLONGINO (1981), Cap. XXXVI, p.105.

®ldem, Cap. XIII, p.85.

YPLATAO (1950), p.63.

"HORACIO (1981),63-64.

2/{dem, p.64.

BLONGINO, op.cit., p.1086.

“BOILEAU, op. cit., p.190.

*Mambrino, rei mouro célebre nos romances de cavalaria, possuia
um elmo encantado que o tornava invulneravel.

18Assim nos diz Longino: “a precisdo em tudo acarreta o risco da
mediania e nos grandes génios, assim como na excessiva
riqueza, alguma coisa se ha de negligenciar.” LONGINO, op.cit.,
p.102.

"CANDIDO (1971), p.59.

'8SAULNIER (1953), p.50.

"HORACIO (1981), p.58 - Trecho famoso de Horacio que pode
ser traduzido por “se me queres ver chorar”, ou “se me queres
emocionar”. A passagem é a seguinte: “se me queres ver
chorar, tens de sentir a dor primeiro; s6 entdo, meu Télefon,
ou Pelen, me afligiréo os teus infortanios”.

20CANDIDO, op.cit., p.15.

21CANDIDO, op.cit., p.59.

2ZABRAMS (1962).
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