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SACI/ CERERE - O
REDEMOINHO DO LIRICO

Darcy Franga Dendfrio

RESUMO

Estudo comparativo entre os poetas Gilberto
Mendonga Teles e Cassiano Ricardo, relacionando
as formagoes cultural e intelectual de ambos com a
poesia.

ABSTRACT

Comparative study between the poets Gilberto
Mendonga Teles and Cassiano Ricardo foccusing
both their cultural and intelectual lives and their
poetry.

Ao realizar, em 1980, ainda como mestranda em Letras, um
longo trabalho denominado “Processos de montagem na poesia
de Gilberto Mendonga Teles”, ndo pudemos compreender, a época,
este fato fundamental: embora outros poetas, entre nés,
explorassem aqueles procedimentos desde o Concretismo,
somente dois deles os empregavam de modo semelhante e com
a mesma eficiéncia poética -- Cassiano Ricardo e Gilberto
Mendonc¢a Teles. Este trabalho, que permanece inédito, foi
realizado principalmente a luz das idéias de Serguei Eisenstein
sobre montagem no cinema e na literatura, sendo esta sobretudo
na obra de Pushkin. Afirmamos principalmente, porque Jacques
Dubois, com a sua Retdrica geral, ofereceu-nos a sua contribuigao.
Ele nos fazia ver que as metaboles, que séo figuras e portanto
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desvios do cdédigo lingiistico, sendo também formas de
montagens, correspondem a espagos que vdo das operagbes
sobre a morfologia (metaplasmos) as operagSes sobre a légica
(metalogismos). N6s apontavamos, em Gilberto, desvios e,
conseqientemente, montagens em todos os campos
(metaplasmos, metataxes, metassememas e metalogismos), mas
reconheciamos que, nas obras selecionadas como corpus daquela
pesquisa, o poeta privilegiava um desses campos passiveis de
desvio: os metaplasmos.

Haviamos escolhido a trilogia Sintaxe invisivel, A raiz da
fala e Arte de armar, por entender que a consciéncia
metalingiifstica do poeta em questao ai se revelava de modo
completo e também porque se tratava, segundo ele préprio, de
um projeto poético conscientemente elaborado. Além disto, J.
Dubois nos havia informado que, para “chamar atengdo sobre a
mensagem em si”, 0 poeta que detenha conhecimentos retdricos
(como é o caso de Gilberto), poderia transformar, a seu bel-prazer,
nao importa qual dos fatores da linguagem. E adiantava mesmo
que “certas escolas [tendéncias?] da poesia moderna contentam-
se, por exemplo, com varia¢gées em torno do suporte grafico da
mensagem”.

Sabemos que, entre nés, pelo menos teoricamente e pelo
que se 1& no manifesto “Plano-piloto para poesia concreta”, hoje
faciimente a disposig¢ao dos estudiosos em Vanguarda européia e
modernimo brasileiro, de Gilberto Mendonga Teles, os concretistas
foram os primeiros a tomar consciéncia das amplas possibilidades
que lhes oferecia o suporte grafico da mensagem, ou, nas préprias
palavras dos redatores, “ a tomar conhecimento do espacgo grafico
como agente estrutural”, chamando a aten¢ao para “a importancia
da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral de sintaxe
espacial ou visual, até o seu sentido especifico (fenollosa/pound)
de método de compor baseado na justaposigdo direta — analégica,
néo légico discursiva — de elementos”.

Alguns desses poetas levaram tais experimentagdes ao
exagero, contentando-se as vezes, como disse Dubois, “com
variagcbes em torno do suporte grafico da mensagem”. Mas se
desconheceram as experiéncias precursoras dos poetas barrocos,
romanticos, o sentido de arte pela arte, ou mesmo se se
esqueceram de que todo grande poeta valorizou o suporte grafico
da mensagem, isto é, o préprio discurso no seu plano de
expressdo, ainda assim nao podemos descartar a sua
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contribuicéo, reconhecida por grandes estudiosos e poetas, como
é 0 caso de Cassiano e de Gilberto.

Cassiano Ricardo chegou a afirmar isto em “22 e a poesia
de hoje”: “considero (...) 0 concretismo a mais importante pesquisa
feita entre nés, depois de 22, a respeito da poesia e da palavra
em térmos de vanguarda”. Nao |lhe poupou também censuras,
dizendo que talvez o poema concreto pecasse "por excesso de
amor a visibilidade”, advertindo ainda que “O ‘6lho por élho a 6lho
nu’ podera, também, nao deixar ver”. Chegou inclusive a reclamar
a sua parte, afirmando que alguma espécie de montagem (ou
palavra-ideograma) ja havia aparecido em seus préprios poemas,
antes mesmo desse movimento de vanguarda. Também Gilberto,
em seus Estudos de poesia brasileira, ao falar sobre a poesia
concreta, mesmo fazendo restrigdes, assim se expressa: “ Mas é
certo que muita coisa valida ficou para a nossa poesia e para a
nossa critica”. E enumera oito pontos considerados positivos neste
movimento. Se os concretistas foram omissos quanto as
experiéncias nacionais, nao podemos nos esquecer de que, no
seu manifesto, ndo pretenderam passar a impressao de que tudo
comegou a partir deles, uma vez que citam como precursores,
dentre outros, escritores da envergadura de Mallarmé, Joyce,
Cummings, Apollinaire e mesmo, na questao das montagens, o
grande teédrico russo do cinema que fez, neste aspecto, notaveis
paralelos com a literatura.

Quem conhece o goiano Gilberto Mendonga Teles sabe que,
em matéria de renovacao poética, ele € como Cassiano Ricardo.
N&o se contenta com nada. Incorpora ao seu universo poético
todas as conquistas estéticas vdlidas e procura ir sempre além.
Nés podiamos ver que Gilberto, naquelas trés obras anteriormente
citadas, para chamar atengao sobre a mensagem poética, de fato
privilegiava (sem descartar os demais) um daqueles campos de
desvio: os metaplasmos. Era nesta area que ele, em nosso
entender, operava com maior intensidade os desvios do cédigo,
frustrando a expectativa do leitor e realizando uma mensagem de
alto teor estético que apontava para mais de um nivel de leitura.
Igualmente, como se pode ver na poesia de Cassiano Ricardo, a
de Gilberto passava a aproveitar-se daquelas conquistas validas
de nosso primeiro movimento de vanguarda, sem, no entanto,
abdicar também das experiéncias anteriores, nem da dose exata
de emocgao, valor permanente que aciona o discurso lirico que
resiste a corrosao do tempo. Bem mais tarde, Cassiano e, depois,
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Gilberto se valerdo de experiéncias bastante ousadas, que se irdo
assemelhar aquelas dos grandes poetas da vanguarda européia,
como as de Apollinaire, realizando um processo lirico “que fala a
inteligéncia dos olhos”, tal como se vé no célebre poema “A pomba
apunhalada e o jato d’agua”, do autor de Calligrammes.

Criamos uma nomenclatura para justificar essas montagens,
tal como, dentre outras, “pseudo-elisdo” (caso de m’dguas, por
exemplo); “pseudo-sincope” (como aparece em cac(t)o, uma das
mais eficientes); “pseudo-aférise” (ainda como o poeta registra
em (im)possivel, dentre tantas outras). Aprendéramos com Julia
Kristeva que certas leis da légica, validas para a linguagem néo-
poetica, ndo tinham aplicagao num texto lirico. Ou seja, elas
funcionavam, mas as avessas, como é o caso da lei da
idempoténcia, da comutatividade, dentre outras que a estudiosa
relaciona, com funcionamento ao contrario dentro da literatura:
nédo-idempoténcia, nao-comutatividade, e assim por diante.
Vimos que aquela nossa nomenclatura, calcada numa ja existente,
funcionava também &s avessas, e se adequava perfeitamente aos
processos de montagem usados por Gilberto na area dos
metaplasmos, que, de modo geral, eram da mesma espécie
daqueles empregados pelo autor de Jeremias sem chorar e, de
modo mais frequente, pelos concretistas, que partiram das
experiéncias de Cummings e Mallarmé e Apollinaire. Assim como
também eram 0s mesmos usados por alguns estrangeiros, como
o americano William Carlos Williams, que operava habilmente no
suporte da mensagem, e de quem Gilberto se confessa leitor (a
época das vanguardas) e devedor de alguma influéncia neste
sentido.

Por esse tempo, desconheciamos a extensdo das
experiéncias de Cassiano Ricardo e, se o citamos na introdugédo
daquela monografia do Curso de Mestrado em Letras da UFG,
era apenas para trazer o seu testemunho a fim de justificar o
“raciocinante lirismo” de Gilberto, como o préprio Cassiano se
expressou no prefacio que fez para A raiz da fala, depois de haver
feito parte da comissao julgadora da ABL que premiou esta obra
de nosso goiano. Este livro de poemas, uma espécie de Pico da
Neblina na lirica de Gilberto (e vale a ambighidade) recebeu, ainda
nos originais, os seguintes prémios: “Secretaria da Educagéo e
Cultura do Distrito Federal®, em 1970, e “Olavo Bilac", da Academia
Brasileira de Letras, em 1971. Ao concurso da Academia,
chamando atengdo para questdes da linguagem, Gilberto
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concorreu com o pseudénimo de Kratilo. Anunciado o prémio, e
bem impressionado com o livro, Cassiano se ofereceu para
prefacia-lo, para sorte do autor. O estudo de Cassiano sobre A
Raiz da fala, enviado em duas versdes consecutivas para que 0
poeta goiano escolhesse uma (e veja-se ai a mania de
perfeccionismo desse poeta paulista), saiu depois, em 1974, bem
no fecho de sua obra critica Invengdo de Orfeu e outros pequenos
estudos sobre poesia.

Agora, mais de quinze anos passados, relemos 0 nosso
ensaio, depois de ler os Nominais de Gilberto Mendonga Teles. E
0 que ndo pudemos ver aquela época, usando uma expresséo do
préprio Gilberto, torna-se um “clarido clardo” agora. Nunca dois
poetas, e ao mesmo tempo criticos, se pareceram tanto. Talvez
por exercerem ambos, de modo simultaneo, os dois oficios. Mas
néo necessariamente.

Hoje podemos dizer que ja conhecemos suficientemente a
obra poética e critica de Cassiano e de Gilberto, embora devamos
admitir que 0 nosso conhecimento em relagdo a obra do ultimo
deva ser maior. Concorre para isto o fato de havermos defendido
tese, publicado dois livros, além de outros ensaios (um permanece
inédito), tendo como tema a lirica deste notave! poeta, critico,
ensalsta e professor, que hoje se destaca nacional e
internacionalmente nas suas diversas areas de atuacgao, sendo,
com frequéncia, convidado a dar cursos de mestrado e doutorado
e até mesmo orientar teses no exterior.

Mas voltemos a Cassiano e Gilberto. Embora saibamos que
desde o Formalismo Russo a biografia tenha sido exorcizada de
um texto critico, coisa restabelecida em certa medida por Charles
Mauron na sua Psicocritica, desejamos chamar atengdo para
alguns fatos extraliterarios que, em Gltima instancia, poderao até
langar luzes sobre o literario. E ai ndo nos estariamos distanciando
substancialmente de Mauron, que vé a poesia como sintese de
trés elementos distintos: o inconsciente do escritor, 0 seu eu
consciente e o seu meio. Despreza aquela relagao de dois termos
— o escritor e 0 seu meio — e adota uma de trés, jamais se
esquecendo de que os elementos conscientes e histéricos,
incluindo afl os biograficos (e ndo o biografismo), igualmente
dinamizam o ato criador. H4 estudiosos do fendmeno literario que
nao escamoteiam o biografico, vendo-o como uma faixa possivel
de elementos de significagdo para a critica. A propdésito, a obra
de Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, leva adiante a
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distingdo de Charles Mauron.

Alguns fatos biograficos desses dois autores, cujas vidas
se tocaram em alguns afortunados momentos, sdo muito
parecidos. Descobrimos isto pesquisando muito, fazendo
comparagdes, ouvindo até mesmo D. Celuta, mae de Gilberto,
aquela que era a mais velha de minhas amigas e que, no entanto,
tinha a dogura e a pureza de uma menina. Por isso mesmo jamais
desconfiou de que estivesse sendo entrevistada. O clima sempre
foi de confianga e de amizade.

Filho de pequeno agricultor, Cassiano, que se tornou um
dos maiores poetas brasileiros e que, a0 mesmo tempo, ocupou
cargos publicos dos mais significativos, aprendeu muito cedo,
como ele préprio disse em suas memérias Viagem no tempo e no
espago, “a apanhar café, em balaios, derrigando dos galhos os
frutos vermelhos ou ainda amarelos com as maos, fazendo
concorréncia afoita aos adultos”. Tem lembranga de, aos oito anos,
manejar uma enxada, fazendo-a penetrar com gosto “na terra
ubérrima”, conforme suas préprias palavras, enchendo as maos
de calos doloridos. Aos oito anos Gilberto, sem direito & liberdade
de crianga, ajudava o pai na loja em Brazabrantes ou dela tomava
conta nas freqlentes saidas do pai pela cidade. Todavia, Cassiano
teve tempo de ser “um saci-pereré em figura de gente” em crianga,
conforme ele préprio confessa. Gilberto conseguiu ser “nego
d'agua” na adolescéncia e “saci” na sua maturidade poética,
conforme se pode ler na sua Sacioiogia goiana.

Outras coincidéncias? Ambos aprenderam a ler muito cedo.
Desde os dez anos, um e outro se metiam a escrever versos. O
poeta goiano, mais novo do que Cassiano pelo menos trinta e
cinco anos, entrou em 1936, aos cinco anos para a escola, fato
incomum & época. Guardava a cartilha, limpinha e encapada,
debaixo do travesseiro para dormir e, durante o dia, atormentava
D. Celuta para ensinar-lhe as licdes. Ambos os meninos foram
considerados “muito inteligentes” por seus mestres, que a eles
se referiam com entusiasmo. Por volta de seus doze anos, o
professor de Gilberto admitiu ao pai deste que nada mais sabia
para ensinar aquele aluno. Aconselhou-o a manda-lo para
Campinas, bairro de Goiénia, a fim de matricular-se no Lyceu.
Com o poeta paulista ndo deve ter acontecido o0 mesmo porque o
nivel cultural dos professores, nos dois casos, deveria diferir
substancialmente.

Muito cedo também ambos se envolveram com os jornais.
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E aqui h4a uma semethanga incrivel. Nas suas memdrias, Cassiano
afirma que tinha um primo, dono de um semanario, que certamente
possibilitou o seu precoce ingresso no jornalismo. Sera bom que
o préprio Cassiano, que tanto reivindicou uma lingua brasileira,
fale de modo emocional e sem as peias da sintaxe, sobre o seu
fascinio diante da descoberta do jornal: “Na cidade o semanario
do meu primo Zezinho Monteiro que por sinal se chamava A
Cidade, a maquina imprimindo o cheiro de tinta o impressor tirando
o jornal eu ajudando a dobrar a folha de quatro paginas tudo me
convidando a gostar da tipografia e a querer fundar também um
jornalzinho pra nele dar vazao a cécega poética que trazia da roga
como quem traz um carrapicho na roupa”. A partir desta
experiéncia, Cassiano resolve fazer ele préprio um jornalzinho
(“orgam critico e noticioso™), todo manuscrito, mas com letra de
forma, a que deu o titulo de O Ideal, e cujo primeiro e GUnico nimero
(que foi guardado por toda a vida), saiu a 18 de outubro de 1904,
Nascido em Sao José dos Campos, Sao Paulo, a 26 de julho 1895,
ele estaria, & época, com apenas dez anos.

Numa obra denominada AG/. Imprensa em Goids.
Depoimentos para a sua histdria, Gilberto, numa linguagem mais
classica, que ndo abandonaria jamais (e nem poderia, pois afinal
se especializou muito mais tarde em Lingua Portuguesa na
Universidade de Coimbra), ndo tenta recuperar, como o fez
Cassiano, a emogao assintatica da infdncia e assim se expressa
a respeito de seu primeiro contato com o jornalismo: “Creio que
foi por influéncia de meu primo Walter Afonso do Prado, em cuja
casa residi em 1946. Walter havia fundado em Campinas um jornal
que se intitulava O Observador € eu, nos meus quinze anos,
acompanhei o trabalho de redagdo e impresséo, tendo inclusive
ajudado na distribuicdo do primeiro nimero. Nasceu dai a idéia
de fundar também um jornal e cheguei a “fundar” dois. Nao
impressos, mas manuscritos; néo varios exemplares, mas um s0.
Conservo ainda esses dois “jornais” lidos por meus colegas de
turma. O primeiro, Le Peuple, de 1946, todo escrito em francés
de aluno de primeira série ginasial; o segundo, O Escandaloso,
de 1947, ja era bem melhor, mas o diretor, o redator e o repérter,
com nomes diferentes, eram identificados no corpo do jornal como
pseudénimos de Gilberto Mendonga Teles...".

Cassiano inicia, por volta de seus 16 anos, um jornalismo
“ja menos infantil”, conforme declara, publicando fris, uma
pequena revista de vida efémera, tendo como companheiros
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amigos de infancia. Passa primeiro por uma experiéncia de
pequenos artigos literarios e questoes partidarias locais no jornal
A Tribuna, de um jornalista, Pena da Camara, que admirava a sua
precocidade, sem deixar de |he fazer reparos, chamando-lhe a
atencédo para problemas de linguagem, como o cacéfato. Depois,
em 1911 e ainda adolescente, funda o jornalzinho Quatro Paus
que, por causa de criticar certas figuras de Sdo José, quase lhe
vale uma agresséo fisica no jardim da cidade. Parece, pelo que
se registra nas suas memdrias, que as experiéncias juvenis,
daquele que seria mais tarde um profissional respeitadissimo no
oficio, se encerram aqui. Terminado o gindsio em Jacarei, vai para
Sao Paulo fazer preparatério com o Professor De Lorenzi, de quem
recebe ligbes de latim e italiano. Agora a meta era o Curso de
Direito. Primeiro, em Sao Paulo; depois, a conclusdo no Rio de
Janeiro. Ensino da melhor qualidade. Tanto que, ao tempo de
estudante, langa a sua primeira obra poética prefaciada por um
membro da Academia Brasileira de Letras, Garcia Redondo, e
elogiada pelo entdo principe dos poetas brasileiros, Olavo Bilac.

Gilberto entra na juventude acumulando experiéncias
jornalisticas realmente vélidas e que vao preparar o futuro escritor,
nao o jornalista, na verdadeira acepgao da palavra, que declara
nunca ter sido. Como aluno do curso cientifico no Colégio Estadual
de Goiania e em oposi¢gdo ao grupo que dirigia o jornalzinho
denominado O Liceu, ajuda a fundar O Literdrio. Declara que ai
publicou o seu “primeiro artigo com o titulo pretensioso de
‘Revendo a literatura goiana™, sob o pseuddnimo (muito
significativo) de Enio Lessa. Ja nascia o critico. Por esse tempo
foi um dos secretarios de outro jornal, O Alfinete, que circulava
no mesmo estabelecimento, proibido depois pelo diretor por
considera-lo subversivo. Foi neste jornalzinho que ele, aos dezoito
anos, como ja contou algumas vezes, publicou o seu primeiro
poema de amor, “Terno enleio”, bem rimado e metrificado e ja
prenunciando a sua linha erética. O poema dizia que “eu” (o poeta
ou alguém) singrava o mar da vida e naufraguei, mas encontrei
um porto de salvagao “No mar tempestuoso de teus seios”. Muito
feliz, ele sai distribuindo nimeros as pessoas conhecidas,
inclusive & sua chefe na Secretaria de Seguranga Publica, onde
entrou como mensageiro. Ela, mais velha do que ele uns sete
anos, parece haver entendido que o poema fosse feito para
corteja-la. Isto teria valido ao poeta, no seu entender, duas coisas:
sua promogao a datilégrafo e uma quase agressao fisica. Sua
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chefe, ndo se sabe se lisonjeada ou para despertar ciimes, mostra
“a pega literaria” ao noivo, um robusto estudante de medicina em
Belo Horizonte. Ao sair do expediente, o feliz poeta encontra um
rapaz mal humorado que o detém, tira do bolso o0 seu poema, e o
rasga na sua cara, dizendo, diante da sua perplexidade
adolescente, que nao escrevesse mais versos para sua noiva.
Neste mesmo ano, Gilberto passa no concurso para o IBGE e
nunca mais vé a sua quase-musa.

Na década de cinqlenta, vai explodir o talento criador de
Gilberto Mendonga Teles. Inicia-se, em 1952, como professor do
ensino secundario, no Colégio Estadual de Goiania, no mesmo
colégio em que ja havia causado, como aluno, forte impressao
em seus mestres, encarregando-se das cadeiras de Filosofia e
de Literatura Luso-Brasileira. De 55 a 57, Gilberto conclui dois
cursos superiores: Letras Neolatinas na Faculdade Catédlica de
Goias (a futura universidade de que serd depois professor
fundador) e o de Direito na Faculdade Federal de Goias, que mais
tarde se transforma também em universidade, e de cujo quadro
de professores ele fara parte. Ai passa honrosamente, em primeiro
lugar, nas quatro cadeiras a que concorreu (Teoria da Literatura,
Literatura Brasileira, Lingua Portuguesa e Lingtiistica Geral), num
concurso publico disputado com alguns ex-professores e
escritores goianos.

Os dois cursos, realizados ao mesmo tempo, serdo muito
importantes para o seu crescimento intelectual. Passa a publicar
poemas e artigos de critica nos jornais O Coruja, da Faculdade
de Filosofia, O Académico, da Faculdade de Direito, além de
jornais estudantis como o Jornal da UGE, o Anudrio da F.O.G., O
Independente, O Lliberal e O Festival. J4 por essa época, Gilberto
também publicava seus artigos e poemas nos maiores jornais de
Goiénia, tais como a Folha de Goids, O Popular, Didrio da Tarde,
Jornal de Noticias, Araguaia e ainda em jornais estudantis, como
Tribuna do Comércio, dos alunos da Escola Técnica de Comércio
de Campinas.

A partir de 52, ao tempo em que trabalhava no IBGE, Gilberto
registra uma boa experiéncia jornalistica ao lado de duas figuras
que considera admiraveis: lroré Gomes de Oliveira e Antbnio
Geraldo Ramos Jubé. Trabalhando juntos na Inspetoria Regional
de Estatistica, ai fundaram o semanario Periscdpio, de titulo muito
sugestivo, exatamente por se tratar de instrumento que permite
ver por cima de obstacuios, em todas as dire¢des do horizonte,

73



Boletim / CESP v, 16, n. 20, 65-105, jan. / dez. 1996

usado especialmente nos submarinos. Submersos no arido
trabalho da estatistica, estes trés nomes circulavam as lentes de
seu instrumento humoristico, acionando depois petardos que
atingiram alvos certos por cerca de trinta nimeros-vezes. Era um
jornal mimeografado, ilustrado, de cunho sempre humoristico, mas
também informativo. Aqui, parece, Gilberto exercita e guarda no
bolso, por um longo tempo, a ironia do Saci goiano. Assina versos
antigos ou modernos, mas todos humoristicos. O contato com
esses dois companheiros do IBGE, Gilberto confessa, chamou-
Ihe a atengdo para a linguagem do jornal, além do que teria sido,
segundo ele, a visdo critica e poética de Jubé que Ihe abriu
perspectivas para o estudo da linguagem literaria. Jubé, que se
tornou poeta e critico, deve ter tido sobre Gilberto uma influéncia
muito maior do que foi a de Pena da Camara sobre Cassiano,
chamando-ihe a atengdo, neste caso, sobre questdes
verdadeiramente poéticas, como a questao do ritmo, por exemplo.

Em 1955, termina na Faculdade Catélica de Goias 0 seu
Curso de Letras Neolatinas (bacharelado) e ilumina o céu goiano
com a luz difusa de sua Alvorada, primeiro clarao lirico. Em 1956,
conclui licenciatura no mesmo curso e engasta, em nosso céu
provinciano, o brilho discreto de sua Estrela d'alva. Sua produgéao
intelectual e sua bela inteligéncia nao passavam despercebidas.
Mal terminou o Curso de Letras, foi convidado para lecionar na
mesma faculdade em que se formou. Por esse tempo, comega
também sua politica intelectual. Inspirado no Jornal de poesia,
que conheceu durante uma viagem que fez ao Rio de Janeiro,
funda aqui, ao lado de Regina Lacerda e A.G. Ramos Jubé, o
jornal Poesia, érgao do grupo literario “Os 15", de que fez parte,
primeiro como vice e depois como presidente. Este periddico, no
entanto, ficou no primeiro numero, saldo em novembro 1957,
Nessa época, comecga a fase mais produtiva e mais propriamente
literaria de Gilberto, com publicagdes de livros, discussdes sobre
literatura e participagao em jornais e revistas, podendo ser
mencionados o Jornal de Poesia, Jornal de Noticias, Didrio da
Tarde e as revistas Uyara, Seara, Revista de Educagdo e Revista
Goiana, esta editada no Rio de Janeiro.

E dessa época também aquele que é considerado o maior
acontecimento no ambito do jornalismo literario em Goias: o
aparecimento do jornal Oid, velculo das idéias dos modernos
escritores goianos e onde Gilberto divulgou a maior parte dos
poemas integrantes de seu livro Planicie, publicado em 1958. Se
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antes Gilberto olhava para o céu, agora sua bussola lirica se volta
para o horizonte que a planicie Ihe descortina, talvez Ihe apontando
“a diregao dos fatos [ou do fado?] nas nuvens da clareira”, como
ele proprio se exprimiu poeticamente em “Caminhos”, de
Saciologia goiana. Esse poema é todo construido em cima da
pesquisa que fez sobre os caminhos das entradas e bandeiras,
como pudemos demonstrar no ensaio “O singular no Plural de
nuvens”, apresentado como conferéncia no “| Seminario de
Literatura Goiana” da UFG, em setembro de 1985, e depois no
“X1 Congresso Nacional de Estudos de Linglistica e Literatura da
SUAM", no Rio de Janeiro, em janeiro de 1986, ensaio que foi
também publicado na revista Linguagem, do Rio de Janeiro, em
1985. Todavia foi O Popular, gragas a seu amigo Domiciano de
Faria, o veiculo da divulgagéo de seus estudos sobre poesia,
linguagem, linguistica, estilistica e vanguarda, tema que jamais
perdeu de vista, culminando muito mais tarde com a sua
Vanguarda européia e modernismo brasileiro (ja com mais de dez
edigdes) e agora, quase saindo, a Vanguarda latino-americana.
Apareceram entre nés, naquela época e pela primeira vez, seus
estudos ja surpreendentes e pioneiros de critica lingiistico-
estilistica.

A partir de 1960, sendo agora professor do Liceu e da
Faculdade de Filosofia, torna-se muito mais intensa e de maior
densidade a produgéo de Gilberto. Mantém, em 1960, uma coluna
no jornal Brasil Central, que sustenta uma série de artigos
versando sobre literatura, lingiistica e outra sobre contos e
contistas. Como presidente da Associagao Brasileira de Escritores,
fundou e dirigiu, com Bernardo Elis, de 29 de abril a 18 de outubro
de 1962, um Suplemento Literdrio da A.B.D.E de Goias, que
ocupava meia pagina literdria em O Popular. Depois consegue
uma pagina inteira que se denominou Suplemento Literario de O
Popular (cujo primeiro nimero saiu a 01 de novembro 1964),
funcionando até 1965 sob sua diregao. Este suplemento, de longa
vida e boa meméria, passou por vdrias gestdes e resistiu ate que
a empresa entendeu nao conceder mais este espago a cultura
goiana.

Desde o inicio, em 1962, quando ainda da A.B.D.E e de
meia pagina, o suplemento impressiona o pesquisador pela
atualidade das matérias assinadas por Gilberto, com assuntos
ligados a literatura, gramatica, linglistica, estilistica e poética.
Mal saido de seus 30 anos, inicia uma série de artigos e até
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tradugbes sobre esses temas, muito em voga naquele momento
histérico, além de nossas fronteiras. Ja no primeiro nimero, saido
a 29-4-62, ele assina o artigo “Gramatica / Gramatiquice”, sempre
atento aos limites da Estilistica. Depois, do segundo nimero em
diante, alguns sdo dedicados ao tema “Situagédo da Estilistica
Moderna”, na verdade tradugdo e comentarios que ele faz ao
caplitulo Il de Limites de la estilistica, de Julio Garcia Morején,
professor, a época, da Universidade de Sao Paulo.

Lendo-se esta série de nimeros, em que Gilberto traduz a
obra de Morej6n, pode-se chegar & hipétese de haver sido através
dela que o poeta goiano tenha chegado aos nomes, e depois as
obras, dos linghistas da escola de Genebra, tal como Saussure e
Charlies Bally, a quem a Estilistica deve a sua moderna acepgéo,
além de outros nomes de importantes estudiosos desta disciplina,
tais como Damaso e Amado Alonso. Entretanto a verdade é outra.
Ao conhecer a sua biblioteca, certa vez, vendo datas tédo recuadas
no tempo, tivemos a curiosidade de |he indagar sobre como havia
adquirido tal bibliografia. Gilberto exibiu-nos entdo a fatura da
Livraria Académica, do Rio de Janeiro, que lhe mandara pelo
reembolso postal, em dezembro de 1958, livros de Sapir, Dauzat
e Saussure que se encontram em sua biblioteca, assim como a
fatura em seu arquivo. Com certeza, foi também o Unico de Goias,
naquele tempo, a ler os artigos do Boletim de Filologia, da USP, e
da Revista Académica, do Rio, das quais tinha a colegao completa.
A obra de Charles Bally, que conserva na sua biblioteca, foi
adquirida em Manaus e traz a data de 07 de janeiro de 1959, época
de suas viagens de bodas, como teve oportunidade de nos contar.
Portanto, quatro anos antes de conhecer a obra de Morején, ele
ja possuia Saussure em casa e o havia lido numa época em que
a Faculdade s6 ensinava gramatica. Sua mulher, que em muitos
aspectos lembra Lourdes Fonseca Ricardo, a “rosamusa” de
Cassiano, era a tinica pessoa que com ele discutia os problemas
lingldisticos nesses tempos distantes, como ja o vimos declarar.

Lendo-se o terceiro niimero do referido Suplemento, saido
a 13-5-62, observa-se a preocupagéo de Gilberto, que se revela
um lider intelectual por suas agdes, em atualizar também o
intelectual goiano. Ele faz uma introdugdo ao seu trabalho de
tradutor, precedendo o subtitulo “Aparigdo do termo (Estilistica)”,
que merece ser transcrita ndo s6 por traduzir tal preocupagao,
mas tambem por revelar, ja naquela época, o tom maduro de seu
discurso critico:
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Por ser de ordem essencial na formag¢do de uma
consciéncia critico-literdria, superiormente
considerada até certo ponto desconhecida da maior
parte do intelectual goiano, continuamos a traduzir o
Capitulo Il de “Limites de la Estilistica” de Julio Garcia
Morejon, Prof. da Universidade de S&o Paulo.

No Suplemento Literario nimero 13, de 5-8-62, pode-se
continuar observando, mais uma vez, a absoluta sintonia de
Gilberto com tudo aquilo que acontece no pais, em termos de
renovagao nas diversas areas do saber ligadas a literatura, e
agora, especificamente, no campo da teoria e da experimentagao
poética. Neste ele transcreve, até como titulo, a férmula poética
de Cassiano Ricardo “Poética e poema = poesia”. E, revelando
conhecimento da obra e profundo respeito pelo autor de Martim
cereré, redige a seguinte introdugdo: “Concluindo a tese '22 e a
poesia de hoje’ que apresentou ao Il Congresso Brasileiro de
Critica e Histdria Literdria, realizado em 1961 na Faculdade de
Filosofia de Assis, em Sao Paulo, Cassiano Ricardo, cuja presenga
na poesia brasileira constitui um grande exemplo de permanéncia
e atualizagdo, assim se expressa sbbre a poesia:”. Af aparece a
parte final do estudo de Cassiano, do qual Gilberto exclui apenas
o subtitulo “Conclusao”, que, na realidade, contém sé o resumo
do objetivo daquele trabalho. Contudo, ndo se esquece ele de
fechar a matéria com a nota de rodapé (14) de Cassiano, que se
refere & “poesia grafica, que fala a inteligéncia dos olhos", onde
Cassiano conclui: “Fago o poema, também, para obter essa
poesia”. E o poeta goiano, mais tarde, vai inclui-la no seu repertério
Ifrico. Tem-se que admitir: ha 34 anos Gilberto ndo perde Cassiano
de vista. Além disto, o trabalho de Cassiano é de 1961. Gilberto
transcreve-o em agosto de 1962 e, se o faz, é porque ja devia
conhecé-lo previamente e, também, por reconhecer a sua
importancia.

Examinando-se o curriculum vitae de Gilberto, pode-se
observar, ja na década de 50, através de suas conferéncias e
palestras proferidas nos mais tradicionais colégios da Capital e
também em instituigGes culturais, o seu estado permanente de
vigilia intelectual e as principais diregdes por onde ia 0 seu
pensamento critico. Comega, em 1956, por volta de seus 25 anos,
com o “Fatos do folclore goiano” e o “Panorama da literatura
brasileira até o Romantismo”, evoluindo, em 1957, para “A
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Moderna poesia brasileira”, sem deixar de estar sempre
relanceando os olhos no passado, como em “A linguagem poética
de Bilac". Em 1958, amplia o seu horizonte critico, voltando-se,
ao mesmo tempo, para “A literatura goiana” e para a ficg¢do
brasileira, com “Trés obras de Machado de Assis". Em 1959, em
vista da nova nomenclatura, salta para outros temas, como “Notas
criticas sobre a Nomenclatura Gramatical Brasileira”. E é nesse
ano, quase em cima do fato, que profere a conferéncia
“Concretismo e neoconcretismo”, na Associa¢do Brasileira de
Escritores de Goias. O Manifesto da Poesia Concreta (Plano
Piloto) foi publicado em Noigrandes, Sao Paulo, 1858, embora o
movimento seja anterior a essa data. Ja o Manifesto Neoconcreto
saiu publicado em O Jornal do Brasil, Rio, 22 de margo de 1959.
Ora, a conferéncia de Gilberto na A.B.D.E. aconteceu a 17 de
outubro do mesmo ano.

Na década de 60, Gilberto, principalmente quando se torna
professor das duas universidades, continua ampliando cada vez
mais o raio de seu alcance critico, incursionando por outras
disciplinas, como ja demonstramos, escrevendo obras muito
importantes para Goids e preparando-se para produzir tantas
outras de alcance nacional, principalmente no campo da Literatura
e da Poética. A ampliagao do universo de suas conferéncias é
naturalmente decorréncia do alargamento de suas fronteiras
intelectuais. E o notavel é que ele se acostumou a transformar
em artigos e, mais tarde em ensaios, que nao raro se converteram
em obras, a matéria prima de suas conferéncias. Isto naturalmente
concorreu para a extensa bibliografia que hoje detém. A propésito,
toda a produgédo critica de Gilberto, em Goias, encontra-se
enfeichada em sua obra A critica e o principio do prazer, de 1995.

Como Presidente da UBE-GO foi, em 1962, um dos
fundadores do jornal Letras de Goids. Al teve oportunidade de
escrever um dos primeiros capitulos de sua obra critica A poesia
em Goids, imprescindivel para o pesquisador da matéria. Por essa
ocasido, trabalhou ativamente em O Popular, em o 4° Poder e no
Didrio do Oeste. Em 1961, Gilberto, ja um Vulcano que na sua
forja lirica sabe contemplar as centelhas do verbo poético, constréi
sua Fdbula de fogo, sua primeira manifestagdo conscientemente
metalingiistica.

Em 62, uma grande experiéncia cultural foi ainda, para
Gilberto, o Centro de Estudos Brasileiros, da Universidade Federal
de Goias. Por essa ocasiao, o poeta nos dd o seu dialético Pdssaro
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de pedra, dividido entre o desejo de voar e a impossibilidade de
fazé-lo. O Centro foi criado sob inspirag@o do primeiro reitor da
UFG, Dr. Colemar Natal e Silva que, num mesmo ato, indicou
Gilberto para estrutura-lo e pd-lo em funcionamento. Ele foi o seu
primeiro e unico diretor e também um de seus professores. Ai
fundou a Revista de estudos brasileiros, mas nao conseguiu fazer
circular o seu segundo nimero, ja pronto. O Centro, acusado pela
revolugdao de 64 de infiltragdo de comunistas, foi fechado. E
paradoxalmente o seu diretor, que pertencia ao Partido Democrata
Cristao, foi relacionado como um deles, uma vez que a suposta
infiltragao teria acontecido sob sua complacéncia. Isto custara a
Gilberto dois atos institucionais, o Al-1 e o Al-5, de que falara
mais tarde, com ironia e magoa, em sua poesia. E exatamente
em 64 que Gilberto cria os seus Sonetos do azul sem tempo. O
azul, em sua obra poética, como ja observamos certa vez,
geralmente conota o estado lirico. Aliado entdo ao sintagma sem
tempo, parece referir-se a um tempo néo propicio a poesia, onde
o azul se esconde por forga desses “eclipses totais, dessas
conexdes de sombra e penumbra, essas caligens”, enfim
esmagado sob o tacdo de um tempo de “toda linguagem sem luz”,
como ele se refere a revolugdo de 64, no poema “Invocagao”,
sendo esta feita & maneira épita pelo Saci, de Saciologia goiana.

Nao resistimos a tentagéo de fazer aqui mais um paralelo.
Pelo que se vé da vida e obra de Cassiano Ricardo, ele jamais
misturou politica com literatura. Nas suas memorias, tomamos
conhecimento, por exemplo, de que ele, sob espanto geral, langa
através do jornal A Manha (6rgao do governo) o nome de Monteiro
Lobato para a Academia Brasileira de Letras, na vaga de Alcides
Maya. Nao se importando com a indignagéo de certas pessoas,
vai até Getulio, que ja havia lido a matéria, e de quem Lobato “era
cruel adverséario” e lhe pede, conseguindo, o seu sufragio.
Esquecendo a rede de intrigas e a posi¢gdo incomoda em que
Lobato acaba deixando os que o indicaram, fazemos questédo de
registrar a grandeza humana de Cassiano, que se pode extrair
deste depoimento: Houve quem pensasse que como diretor da A
Manha tinha eu que me curvar a estreitos interesses politicos
daquela época. A légica era esta: sabendo que Lobato se tornara
inimigo de Getulio, teria eu que ser, por fér¢a, inimigo de Lobato.
A verdade, entretanto, é que coloquei acima de quaisquer
injungées o meu sentimento de justiga, a minha consciéncia de
escritor. No capitulo “O Estado Novo e A Manha", Cassiano afirma
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com todas as letras: Sempre separei, como fez ver o testemunho
de Manuel Bandeira, uma coisa da outra. Literatura ndo tinha nada
que ver com Estado Novo, do qual A Manha era drgao oficial.
Mas nem sempre as pessoas entenderam isto e chegou a ser visto
como comunista por alguns e fascista por outros.

Cassiano afirma que, no exercicio do jornalismo “Ndo faltou
um caso incomodativo mas original: Pedro Lafayette, escritor,
recortou trechos de artigos que eu escrevera para A Manhd e que
lhe pareceram tocados de comunismo e pronto! denunciou-me a
Getulio; Osério Borba, enquanto isso, me chamava fascista. Eram
dois acusadores e duas inquisigbes. Afinal, o duplo fanatismo
provava a minha inocéncia. Pugnando por uma democracia social
havia o jornal voltado as costas aos dois extremos. S6 éles ndo
sabiam disso”. Gilberto também nao misturou, no Centro de
Estudos Brasileiros, politica com literatura, ou melhor, ele fez,
como Cassiano ao longo da vida, politica literaria. Tinha as suas
convicgdes politicas de democrata-cristdo, mas isto nao contava
dentro do politica cultural do Centro, que era muito maior. Mas,
do mesmo modo que Cassiano, foi considerado como de direita e
de esquerda. Visto, por exemplo (e isto se encontra na turva
sintaxe de sua poesia), como “pombo-correio” pelo SNI, quando
se encontrava trabalhando no Uruguai, onde se exilaram Jango
Goulart e Brizzola, e como de direita para muitos de seu circulo.
Ele passou também por “duas inquisigdes”, uma das quais o levou
& fogueira de dois atos institucionais. Conheceu, portanto, Pedros
Lafayettes e Osdrios Borbas. Mais tarde e amadurecido, sob a
pele do Saci, ironizou tudo isto em sua poesia. Revelar isto seria
um outro trabalho.

Mas voltemos a obra de 64, Sonetos do azul sem tempo,
cujo titulo tentamos traduzir. Este livro traz um prefacio do préprio
poeta que deixa perplexo qualquer pesquisador quanto ao nivel
de consciéncia critica alcangado por um homem de letras em
Goias, naquela época, voz solitaria e entdo sem leitor a altura,
que n&o foi de certa forma superada ainda por nenhuma outra de
poeta-critico de nosso tempo, mesmo decorridos mais de trinta
anos. Em nossa dissertagdo de mestrado, em 1983, diziamos isto:
“é imperativo afirmar que o prefacio de GMT revela um poeta
maduro, com um nfvel de consciéncia metalinglfstica jamais
alcangado por outro poeta em Goids, nem a época nem em tempo
algum”. Em nosso entusiasmo, falavamos em nome do futuro, mas
ainda continuamos tendo razéo até hoje. Acusado de hermético
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em Goias, Gilberto na verdade estava ficando, cada vez mais,
acima da capacidade de alcance de nosso leitor comum.

Por esse tempo, o nosso ilustre conterraneo vai a Portugal
(1965) fazer um curso de péds-graduagdo, Curso de Portugués
Superior (aperfeigoamento) na Universidade de Coimbra; depois
ao Uruguai (1966) trabalhar no Instituto de Cultura Uruguaio-
Brasileiro, em Montevidéu, como professor de Literatura Brasileira,
a convite da Divisdo de Cooperagéao Intelectual do Itamaraty. Em
1969, torna-se Doutor em Letras e Livre Docente em Literatura
Brasileira pela PUC do Rio Grande do Sul, sendo o primeiro goiano
a alcangar tal nivel académico. Mas Gilberto continuava ligado a
Goias, pertencendo ainda ao quadro de professores da UFG.
Atingido pelo Al-5, em 1969, fixa residéncia no Rio de Janeiro. E
com isto estende as suas atividades jornalisticas para jornais do
Rio e de Sao Paulo, com artigos ja publicados por este Brasil
inteiro, além de publicagdes em jornais e revistas dos Estados
Unidos, Franga, Roménia, México, Guatemala, Equador, Colémbia,
Portugal, Espanha e Uruguai.

Suas contribuigdes na area da critica, quando solicitadas,
figuraram também em outros jornais de prestigio no pais, tais
como Jornal do Brasil, O Globo, Tribuna da Imprensa, Jornal de
Letras, onde ja manteve uma coluna, Suplemento de Minas Gerais,
Correio do Povo, Estado de Sdo Paulo, dentre outros. Apresenta
ainda artigos especializados em revistas de que freqiientemente
tem sido diretor ou membro do conselho editorial, secretario, como
€ 0 caso da Revista da Federagéo de Letras do Brasil, Letras de
Hoje, da PUC do Rio Grande do Sul, Linguagem, da Editora
Presenga do Rio de Janeiro, Revista de Poesia e Critica, Letras
em Revista e Signética, sendo as duas ultimas do Departamento
de Letras e do Mestrado em Letras e Linglistica da UFG,
respectivamente.

Antes de sair de Goias, Gilberto aprendeu muito por si
mesmo. Aquela “ansiedade de saber (e a vergonha de nédo saber)”,
que ele confessa num depoimento, prépria dos que néo se
divorciam da ética, mesmo quando sdo chamados muito cedo a
assumirem fungdes para as quais (0 senso critico lhes fere o brio)
ndo se sentem ainda suficientemente preparados, sempre o
acompanharam na preparagdo das aulas e na discussdo com os
alunos, quase sempre mais velhos do que ele. Foi em Goias, e
por conta prépria, que tomou conhecimento dos grandes nomes,
entdo em voga, da linglistica e da estilistica. Foi aqui que se
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enveredou pelos estudos de Poética e de Literatura: dos classicos
aos modernos. N&o é sem razdo que, mais de uma vez,
houvessem duvidado de que se havia graduado em Goias, em
universidades recém-fundadas. Mas cremos que Gilberto deve
muito mais a si mesmo, & sua obstinagdo, aquilo que aqui
aprendeu. Ndo sabemos até onde vai, de fato, o mérito das
faculdades que frequentou a época. Admitimos, no entanto, que
houve professores que marcaram sua vida de escritor. Mas
sabemos também que foram excegdes.

Tudo faz crer que o envolvimento com o jornal, a principio,
preparou o caminho literario de Gilberto. Dele, tirou todas as
vantagens que pdde. Com Cassiano, ndo parece ter sido muito
diferente, embora no seu caso haja sensiveis diferengas a
considerar. Sua vida foi, entretanto, marcada pelo jornalismo,
aquele ainda de vocag¢do e tradigao literaria. E mais de um
estudioso de sua obra, tal como Nereu Corréa, em Cassiano
Ricardo, o prosador e o poeta, aponta a importdncia do jornalismo
na formagdo deste escritor. O préprio Cassiano afirma nas suas
memodrias que o jornal O Globo, ao noticiar o primeiro aniversario
de A Manha, enalteceu-lhe o aspecto inteligente e novo, que
reatava a tradigdo intelectual do jornalismo brasileiro.

Terminado o curso de Direito, Cassiano, depois de uma
tentativa de advogar em Sao Paulo, vai aos 24 anos para o Rio
Grande do Sul (Vacaria), onde, logo de inicio, se tornou amigo de
maragatos e pica-paus, o que se pode entender mais ou menos,
para quem nunca ouviu falar nessas duas facgdes politicas dos
velhos pampas, como se dissesse: tornou-se amigo de gregos e
troianos. Obteve sucesso profissional imediato. Entretanto os
maragatos se aproximam mais de Cassiano e o escolhem para
advogado do partido. O poeta paulista admite ter cometido um
erro, segundo depoimento seu, nas suas memérias: “O meu erro
(...) foi meter-me a tomar as dores da oposi¢do, foi maragatear-
me demais (...), por intransigente idealismo”.

Com o tempo, e ndo resistindo a sua vocagdo para o
jornalismo, passa Cassiano a escrever contra o regime ditatorial
do Dr. Borges (um pica-pau), no jornal Pdtria de que se torna
diretor, ao lado de Carrazzoni, amigo por toda a vida. Af faz uma
campanha a favor do lider democrata Assis Brasil. A ingeréncia
de um paulista na politica dos pampas leva Cassiano a arriscar
algumas vezes a sua vida e a receber ameagas de ser posto no
lombo de um burro e jogado na outra margem do rio Pelotas. “Vivo
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ou morto”. Este fato vai jogar o poeta paulista, que viveu no Rio
Grande do Sul de 1917 a 1922, bem no bojo da revolugéo do
Modernismo e no seio do jornalismo de vocagao literaria. Fundou
ou dirigiu, ao longo do tempo, muitos jornais e revistas de altissimo
nivel. Sua relagdo com o Modernismo a principio foi de escarnio,
como ele proprio disse. Até porque, louvadissimo, tinha publicado,
em 1917 e dentro do neoparnasianismo, A frauta de P4. Em 1925,
porém, funda, ao lado de outros, a revista Novissima, primeiro
passo de Cassiano em diregdo ao Modernismo e que lhe vai
propiciar uma total mudanga na sua concepg¢éao literaria.
Entusiasma-se pelo Modernismo a tal ponto que, em 1926, publica
Vamos cagar papagaios, ja totalmente dentro da nova estética.

Logo depois, entra para o Correio Paulistano, onde ja se
encontravam Menotti del Picchia e Plinio Salgado, tornando-se,
segundo seu préprio depoimento nas memdrias, “um modernista
convicto e até um tedrico do Movimento, em artigos e estudos”
que publicava. Este jornal, parece, tinha uma caracteristica sui
generis, pois, segundo Cassiano, era “Fiel ao Partido, chamado
‘perrepento’, mas livre nas idéias dos seus colaboradores e até
rebelde em seus atos de amor-préprio”. Cassiano lembra que, nas
suas colunas, se fez a mais ousada campanha revolucionaria: a
do Modernismo de 22 a 30. Em 1936, dirige, com Menotti del
Picchia e Mota Filho, o jornal Anhangtera, 6rgéo oficial do grupo
cultural Bandeira, que Cassiano afirma ser uma terceira opgéo:
nem comunismo nem fascismo, mas uma democracia tipicamente
brasileira, baseada na justiga social.

Nesta época do neo-indianismo, funda, também, com os
irmaos del Picchia, a Editorial Hélios Limitada. Ainda em 1936,
funda e dirige, com Leven Vampré e Menotti del Picchia, “a mais
bela revista em rotogravura que Séo Paulo j& teve”, segundo suas
préprias palavras. Trata-se da revista Sdo Paulo. Em 1939, no
governo de Ademar como interventor, é autorizado a ir ao Rio de
Janeiro trabalhar na elaboragdao de uma outra revista de
rotogravura, do Departamento Nacional de Propaganda,
denominada Brasil Novo e que era semelhante a revista Sdo Paulo.

Por sua iniciativa e sob a diregao de Origenes Lessa, ainda
em 1939, funda-se uma revista de alto nivel, a Planalto, para a
qual, Cassiano afirma, foram convidados a participar “os escritores
mais representativos naquela época, sem distingdo de cor
partidaria”. Este parece ter sido o critério que sempre norteou a
escolha de seus colaboradores.
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Mais tarde, escolhido entre notaveis jornalistas brasileiros
por Getulio (de quem fora adversario em 32 e depois amigo leal e
convicto admirador), passa Cassiano a dirigir uma de suas grandes
paixdes, A Manha. Este é um 6rgao do Estado Novo, um jornal
moderno, & época, também o de maior circulagdo no pafs, que
ele comanda de 1941 a meados de 1945, e ao qual se refere, de
modo as vezes apaixonado, ndo menos do que dez vezes em suas
memérias. Ai, como Diretor, assina os artigos de cobertura politica,
mas gragas aquela capacidade muito sua de ndo misturar politica
com literatura (nem mesmo na sua obra), consegue formar um
corpo de colaboradores da melhor qualidade, alguns dos quais
até adversarios do regime. Também entre 40 e 41, com a
colaboragdo de jornalistas e escritores, funcionarios do DEIP,
organiza-se o boletim mensal Sdo Paulo de Ontem, de Hoje e de
Amanha. Depois de deixar o cargo de diretor de A Manha, registra-
se um grande desencanto por parte de Cassiano e a sua breve
passagem pela diregdo da Editora A Noite.

Cassiano assim se exprime, no que se refere a jornais e
revistas: “Considero-me um apaixonado incorrigivel de jornais e
revistas. Além dos que fundei, em menino, em adolescente, e do
Anhanglera, e das revistas Pandplia, Novissima, Planalto, vim a
fundar, em 1962, a Invengéo, revista de arte de vanguarda®, que
ele cita haver fundado em companhia de Décio Pignatari, Haroldo
e Augusto de Campos, Mario Chamie, dentre outros.

Muito, pode-se admitir, deve ter contribuldo o exercicio do
jornalismo, incipiente e depois maduro, na formagéo dos dois
escritores. Nao lhes condicionou, evidentemente, a vocagéo para
a literatura. Esta, sempre independente, a principio deve ter
precisado de um instrumento para sua canalizagao e concregéo.
E o jornal, sobretudo no interior do pais, é o Gnico meio ao alcance
dos iniciantes nas letras, assim como é também aquele unico
veiculo capaz de tirar o nome do individuo do anonimato e projeta-
lo na comunidade.

Quando se Ié a obra critica de Cassiano e a de Gilberto, e
também as memérias do primeiro, mais evidéncias de pontos em
comum aparecem. Sdo dois escritores absolutamente dvidos em
incorporar o saber. Em estar atualizados com os Gltimos avangos
de suas areas de conhecimento. Buscando absorver as mais
modernas técnicas do exercicio literdrio, encontramos
freqlientemente a mesma bibliografia espalhada por suas obras.
Séo citagbes de autores que representam um corpus de leitura
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comum aos dois. Destes, podem ser exemplos, na linglistica,
Matoso Camara, Rodrigues Lapa, R. Jakobson, Richards; na
estilistica, Karl Vossler, Amado Alonso, Damaso Alonso; na
literatura, Bernard Shaw, Pirandello, Jean Cocteau, Maiakéwski,
Dante, Gide, Anatole France, Edgar Allan Poe. Além daqueles,
uns mais outros menos, presentes em suas concepgoes de poesia,
tal como Eliot, Rilke, Fernando Pessoa, Max Jacob, Apollinaire,
Mallarmé, Valéry, Rimbaud, Ezra Paund, Paul Claudel, Coleridge,
John Keats, dentre outros. Sem contar com mais alguns nomes
citados coincidentemente em trabalhos de ambos os autores,
como, por exemplo, Carlos Bousofio, Suzanne Langer, Roger
Bastide, Benedetto Croce, Umberto Eco, para encerrar com estes
ligados & Poética, Sécio-antropologia, Estética e Teoria Literaria.

Existe entre os dois poetas, de fato, um certo lastro cultural
comum, certas preferéncias bibliograficas, enfim o acesso a uma
vasta bibliografia que forma e informa o poeta e o critico exigentes
e de consciéncia agugadissima que se tornaram. E existe também
um modo semelhante de ambos realizarem o exercicio da critica.
Nereu Corréa descobre que em Cassiano poesia é poesia, prosa
é prosa, mesmo quando ela é um ensaio. No Mestrado em Letras
e Linguistica da UFG, em 1992, houve uma tese de Clea Ferreira
Vasconcelos, denominada GMT: critica e histéria literdria, que
pretendeu demonstrar a mesma coisa em relagéo a Gilberto,
embora esporadicamente, nés reconhecemos, a intervengao lirica
compareg¢a em seu texto critico.

Apesar de nunca haver sido professor de cursos
universitarios como Gilberto, Cassiano em 1948, como Presidente
do Clube de Poesia de Sao Paulo, fundado por importantes
representantes da geragdo de 45, promove, no pais, o primeiro
Curso de Poética que se repete, com auxilio do governo de Sao
Paulo, em 1952. Depois desta experiéncia, ele passa a lutar pela
instituigdo da cadeira de Poética em nossas Faculdades de
Filosofia e Letras. Atualizadissimo, tinha o desejo de “que essa
matéria fosse estudada a luz da ciéncia lingiistica e dos problemas
complexos que adquiriu com Valéry, Mallarmé, Edgar Poe, Ezra
Pound, Damaso Alonso, Carlos Bousofio, Benedetto Croce, Roman
Jakobson, Richards, Charles Chassé, Paul Claudel, Coleridge,
Max Bense, Ardengo Sofficci, Euryalo Cannabrava e outros
eminentes tratadistas”, como se refere em suas memoérias.
Conhecedor de extensa bibliografia sobre o tema, o seu dominio
nesta area do conhecimento ficou bem demonstrado em ensaios
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e obras magistrais, como A poesia na técnica do romance, “22 e
a poesia de hoje", Poesia prdxis e 22 e Algumas reflexées sobre
poética de vanguarda. Nestes dois ultimos manuais, “Cassiano
Ricardo deixou codificada a sua teoria poética”. Isto é o que afirma,
com razao, Gilberto Mendonga Teles, que lhe dedicou parte do
capitulo “A experimentagdo na poesia”, que integra sua obra
Estudos de poesia brasileira, publicada em Portugal, e que hoje
se encontra em sua obra A escrituragdo da escrita.

Esteve sempre atento a poesia brasileira de todos os
tempos. Afirma Nereu Corréa (e todos concordamos com isto)
que “demonstrou Cassiano Ricardo ser um critico de poesia dos
mais lucidos que possuimos na literatura contemporanea. Na
interpretagao da poesia tradicional, de que é exemplo o estudo
que escreveu sobre Gongalves Dias, na exegese dos poetas
modernos, nas teorizagdes das correntes de vanguarda, atraves
de artigos, conferéncias e livros, tem-se revelado, com efeito, um
critico de penetrante acuidade e um analista profundo na
abordagem do fenémeno poético em todas as suas
manifestagbes”.

As mesmas palavras se aplicam a Gilberto, que se deteve
também na poesia tradicional de Gongalves Dias, estudando “A
estrutura ternaria na poética de Gongalves Dias”; que se demorou
na exegese dos poetas modernos, tal como se vé em Drummond:
a estillstica da repetigdo ou na sua Retdrica do siléncio ou ainda
em seus Estudos de poesia brasileira, citado; que se voltou para
o estudo e pesquisa da vanguarda européia e do modernismo
brasileiro, que se converteu em obra homénima, indispensavel
ao estudioso da literatura, ja na 122 edigédo; que se ocupou do
estudo inclusive das vanguardas latino-americanas, ja prestes a
se transformar em livro; que se aplicou também demoradamente
no estudo das correntes de vanguarda, disseminados por suas
obras citadas; que se debrugou sobre o fendmeno poético,
ampliando o universo da metalinguagem e sondando as fronteiras
da intertextualidade; e que, igualmente, “através de ensaios,
conferéncias, prefacios e livros, tem-se revelado um critico de
penetrante acuidade e um analista profundo na abordagem do
fendmeno poético em todas as suas manifesta¢gdes”, usando as
mesmas palavras de Nereu Corréa.

Talvez essas coincidéncias todas tenham propiciado, de
certa forma, uma outra: o fato de Cassiano haver-se tornado o
grande tedrico da poesia de experimentagao e o grande critico da
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poesia praxis, assim como Gilberto tem sido o maior critico da
geragao de 45 e o respeitavel estudioso das vanguardas. E criado
também o clima de admirag@o reciproca entre os dois poetas que
se pode sentir na obra critica de Gilberto, em dedicatdrias de livros
que ambos trocavam, e nas palavras verdadeiramente
consagradoras de Cassiano sobre o poeta goiano, selecionadas
por nés, onde coincidentemente ele j& chama atengao para
aspectos visuais nos poemas de Gilberto:

O autor de A raiz da fala é também um lucido critico
de poesia, tendo publicado excelente estudo sobre A
estilistica da repetigdo, pesquisa que encontrou
6timos fundamentos na extraordindria obra de
Drummond. (...) Tem ele, grande poeta, consciéncia
do que faz e dal a autenticidade pessoal que o eleva
na admiragdo de quantos amam o ‘poema como
poema”, que é o seu poema. Semeado, aqui e ali, de
folhiflores visuais surpreendentes e inesqueciveis.

A obstinagdo em aprender e criar, assistidos pela
consciéncia critica, parece o trago de unido mais perfeito entre
os dois poetas. Nereu Corréa anota um procedimento de Cassiano
que é exatamente a férmula empregada por Gilberto no seu
discurso poético: ele “parte do racional para o lirico, mas do
racional catalisado pelo lirico”. A forma de estes dois poetas
vivenciarem a histéria literaria brasileira, principalmente a do
Modernismo, & que foi diferente. Cassiano vivenciou, diretamente,
todos os estagios da literatura brasileira que he coube viver.
Participando ativamente do experimentalismo como poeta e como
tedrico, sem descartar as experiéncias passadas, Cassiano teve
livre transito entre grupos considerados incompativeis, como os
da “geragdo de 45" e os das vanguardas e mesmo os destas entre
si. Conhecia a arte de conviver. Mesmo quando esteve ao lado da
Praxis, sem ser praxista, apoiando o amigo Mario Chamie, numa
desinteligéncia com os concretistas, ndo deixou de reconhecer a
contribuigdo da poesia concreta, de que tirou inteligente partido,
embora reconhega também os seus exageros, quando busca
solugdes fora da literatura.

Gilberto, muito mais novo, absorveu sofregamente nos livros
de literatura e de modo especial nas obras poéticas, inclusive nas
de vanguarda de que foi contemporaneo, tudo quanto aprendeu.
E um estudioso, enfim um pesquisador e um escritor incansavel,
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que conhece a poesia brasileira de ponta a ponta. Ha
aproximadamente vinte anos, a sua laboriosidade chamou a
atengéo de Octavio de Faria em um artigo chamado “A contribuigédo
de Gilberto Mendonga Teles”, publicado no jornal Ultima Hora, do
Rio de Janeiro, a 27 de abril de 1977. Ele dizia, naquela época, o
que ¢ valido até hoje: que a operosidade de Gilberto Mendonga
Teles faz “corar a nossa pregui¢a brasileira, sobretudo a
carioca...”. Isto é bem verdade, pelo menos quanto a brasileira. E
quem lé as memoérias e a obra completa de Cassiano, e toma
consciéncia de sua vastissima capacidade de trabalho, que o levou
até a exaustéo, sobretudo como funcionario do governo do Estado
de Sao Paulo, mas também como jornalista e diretor de jornal,
pesquisador e criador literario, pode experimentar este mesmo
sentimento de pudor. Dificilmente dois homens trabalharam tanto
e abdicaram tanto daquilo que Ihes podia proporcionar lazer, em
nome dos projetos que abragaram ou em que se viram envolvidos
por forga de seus talento e competéncia.

Em S&o Paulo, Cassiano trabalhou incansavelmente,
estando a disposigéo praticamente todas as horas do dia, primeiro
como Diretor Geral do Expediente do Palacio do Governo e,
depois, como Diretor Geral da Secretaria de Estado dos Negdcios
do Governo, ao lado de mais de uma dezena e meia de
governadores, uma vez que o cargo que ocupava, era efetivo e
estavel por lei. Sua competéncia lingiiistica (e também literaria),
admirada por muitos, acabou levando-o fatalmente & redagao de
projetos, decretos-leis, cartas importantes, telegramas e
discursos. Estes, a partir de Ademar de Barros, que os
encomendava, sobre a hora, até onze de uma vez, para uma
tournée politica, mas depois acabava falando de improviso.
“Exausto de tanto trabalhar como funcionario do Estado”, como
afirma, resolve comprar um pequeno sitio (que mais tarde se
chamou Martim Cereré), bem préximo de Sao Paulo, a fim de
passar os escassos fins-de-semana. Mas nem I4 conseguia exilar-
se. Os fardis de um carro no meio da noite iluminavam a rampa
de acesso a casa. Do gabinete do governador vinha uma
incumbéncia urgentissima que podia ser esta: um discurso que o
governador iria pronunciar no dia seguinte.

Quando se ausentou do pafs, em 1952, nomeado para
exercer o cargo de Chefe do Escritério de Propaganda e Expansao
Comercial do Brasil, em Paris, onde permaneceu por trés anos,
assumiu novamente um trabalho escravo. Na verdade, percebe-
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se, mais por causa de seu carater e daquele seu desejo de sentir
sempre a consciéncia do dever inteiramente cumprido. Suas
memdrias registram rarissimas visitas a pontos turisticos, idas a
museus, a cinema ou a teatro. Seus poemas eram estrelas
cadentes dentro da noite. La produziu, sempre a noite, que eram
as suas chamadas “horas de folga”, dois livros de poemas (Joéo
Torto e a fdbula e O arranhacéu de vidro), além de haver concluido
O Tratado de Petropolis, para o Itamarati. O feitmotiv da segédo V,
que ocupa cerca de uma pagina do capitulo “Permanéncia em
Paris”, é o Escritério Comercial. Neste curto espago, repete por
seis vezes oragdes semelhantes a estas: “O mais era s6 Escritdrio
Comercial, de corpo e aima”. (...) Tudo era Escritério Comercial e
mais nada. Dia e noite". E termina com este fecho: “Tudo era
escritorio, e mais nada”. A aridez do texto é quebrada pela rara
viséo da Holanda, terra que conheceu numa das poucas e rapidas
viagens pela Europa, e cujo fascinio ele resume poeticamente
nesta frase nominal, ao feitio de Graciliano Ramos: “uma planicie
so de tulipas, jacintos e narcisos”. As flores da Holanda parecem
um rasgo lirico na alma de Cassiano, da mesma forma que a viséo
dos paus-d'arcos floridos o0 sdo na pesada atmosfera do romance
Séo Bernardo.

Igualmente, Gilberto vem arrancando, a forga, fragdes do
tempo de trabalho (quase ininterrupto) para os assomos do lirico,
que sado também aqueles momentos de sentir o pulsar da vida.
Trabalhando de modo semelhante a Cassiano, até a exaustdo nos
seus projetos, sabe surpreender o lirico nos caminhos por que
passa, aqui ou nos paises distantes que percorre, sempre a
trabalho. Sua biografia pode registrar uma desesperada corrida
contra o relégio (que vem sendo vencida ultimamente por meio
de pontes aéreas), enquanto peregrina entre universidades para
dar aulas, principalmente em cursos de mestrado e doutorado,
examinar teses, proferir conferéncias, estas em mais de 50
universidades brasileiras, como registra o seu curriculum. Na rota
de sua vida profissional estdo a Universidade Catdélica de Goias,
a Universidade Federal de Goias, Federal do Rio de Janeiro,
Federal Fluminense, PUC do Rio de Janeiro, PUC de Porto Alegre,
a de Lisboa, em Portugal, a de Haute Bretagne e a de Nantes, na
Franga e, finalmente, a de Chicago nos Estados Unidos.

Perdido no “planalto” de seu trabalho intelectual constante
e exaustivo, Gilberto rarissimamente pode contemplar também
algo que lembre “uma planicie sé de tulipas, jacintos e narcisos”.
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Entretanto, ele mais do que Cassiano, que s6 alcangou isto bem
tarde na vida, tem ao menos uma rosa rara na planicie (ou no
deserto), em todas as estagbes. Ela é a sua “rosamusa”, usando
a expressdo poética de Cassiano para sua Lourdes-Luda, ou
melhor, sua rosamaria, e principalmente o seu terceiro olho. Sua
vereda constante, sua “agua de pogo e provérbio”, “de boca e
reserva”, “da sede por toda vida”, como Gilberto poeticamente
confessa. Em outras palavras: sua mulher — essa efigie oculta e
presente numa linha d'dgua, sob a planta baixa de sua extensa
obra.

Muito poderia ainda ser invocado em nome da semelhanga
entre estes dois poetas e criticos: certo modo de pensar a fungéao
da poesia, livre de engajamento a priori; a idéia de que o poema
“nao seja outra coisa sendao poema e assim cumpra a sua
finalidade, sua fungédo social”, como disse Cassiano e,
acreditamos, pensa Gilberto. E tantas, como, por exemplo, a mania
de retocar o texto, que reaparece sempre com alteragdes de uma
edigdo para outra. Nereu Corréa, referindo-se ao poeta paulista,
afirma que uma “particularidade que surpreende o critico séo as
alteragdes introduzidas pelo autor nos seus poemas, de uma
edigdo para outra”", e diz que nao pretende “discutir (...) as
vantagens e os inconvenientes de tal procedimento”. Mas ele
percebe “que isso revela a permanente insatisfagao do poeta com
a obra realizada, a sua incontida ansia de perfeigéo, tomando por
inconclusa e proviséria a forma que imprimiu a um determinado
poema em determinada época”. Cassiano Ricardo admite o seu
excesso de autocritica num depoimento que aparece numa
selegdo de textos de Sonia Brayner, e nos oferece dois exemplos,
dos quais lembramos um: “11 edi¢cdes de Martim Cereré, com 11
modificagdes consecutivas. O ultimo verso de cada edig¢é@o poderia
ser este: revogam-se as disposigbes em contrario”, atirma ele.

A depuragdo do texto é também um dos habitos de Gilberto
e, cremos, de todo o bom escritor. Tivemos a oportunidade de
nos referir a isto em nossa dissertagdo de mestrado, que se
converteu na obra O poema do poema: em Gilberto Mendonga
Teles. Ai, diferentemente de Nereu, pretendemos demonstrar,
exemplificando, que havia casos em que as alteragdes
melhoravam sensivelmente o texto; e outros em que elas matavam
o lirico, tal como aconteceu no poema “Encontro”, de Pdssaro de
pedra. Na primeira edigéo, 1&-se em dois versos: “Veio da tarde /
e era a manha". Entretanto, o poeta goiano destréi toda a beleza
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dialética inerente a prépria poesia com a modificagéo introduzida
em Poemas reunidos, onde se |8, num tom ja de prosa, em um
Gnico verso: “Veio da tarde e ndo da manha”. Ele préprio admite
restabelecer a primeira forma.

Mas vamo-nos deter agora em um ponto que aproxima 0s
dois poetas de tal forma que os leva igualmente da tradigao a
mais radical experiéncia de modernidade. E este ponto comum
pode ser revelado nestas palavras de Cassiano, que poderiam
ter saido da boca de Gilberto:

De fato, tudo que representa uma contribui¢gao nova para o
poema é claro que me seduz. Nao quero dizer que adira a
novidade; quero dizer que nao deixo de tomar conhecimento dela,
de apoia-la até onde possa ser Util & pesquisa de vanguarda a
que também me dedico. Mesmo porque as conquistas do ultimo
instante césmico e cientifico colocam todos os poetas dentro de
valores novos e insuspeitados -- havendo, forgosamente, pontos
direcionais de contato entre varios experimentos em virtude do
mesmo contexto de cultura.

Este modo de pensar levou Cassiano das experiéncias
romantico-parnasianas as mais modernas experimentagoes
poético-visuais em Jeremias sem chorar. E Gilberto, de um
romantismo provinciano as mais ousadas e radicais experiéncias
da poesia visual. Acreditamos que os dois se encontram, na
mesma medida, exatamente quando Gilberto publica o seu livro
de poemas Nominais.

Gilberto e Cassiano tiveram, de fato, talento e obstinagéo
para construirem (e aquele ainda constréi) uma obra sem
retrocessos, que néo interrompe jamais o seu processo de
evolugdo. Ao final deste trabalho, coincidentemente, relendo o
artigo “O poeta critico”, que Tristdo de Athayde fez a propésito da
primeira versdo dos Poemas reunidos de Gilberto, em 1978,
deparamos com esta aproximagado entre os dois poetas
mencionados, feita por aquele grande mestre da critica brasileira.
Diz ele, num dos maiores e melhores depoimentos criticos sobre
o autor goiano:

A complexidade da meditagdo de Mendonga Teles
sobre o sentido profundo do verbo, como foi no fim de
sua obra poética, a de Cassiano Ricardo, o leva a uma
evolugdo intelectual que no plano da criagdo estética
se assemelha a diferenga, no plano energético, entre
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um moinho de vento e uma usina de processamento
nuclear. E o que ele chamou de nuclearizagédo da
linguagem poética.

Revendo entdo toda a critica sobre Gilberto Mendonga Teles,
descobrimos ainda que, entre nés, A.G. Ramos Jubé, em Sintese
da historia literdria de Goids, de 1977, registra também
semelhanga entre os dois poetas, quando assim se expressa a
respeito de Gilberto:

Dono de virtualidades poéticas extraordindrias, talento
especulativo, com sua capacidade verbal admirdvel,
0 poeta se notabiliza pelas experimentagdes léxicas
e sintdticas, aproveitando dos movimentos mais
recentes as conquistas estéticas vdlidas, razdo por
que, como o falecido Cassiano Ricardo, sempre se
atualiza, convencido de ser a palavra matéria- prima
da poesia, como a quiseram Valéry e Mallarmé.

E coincidentemente, o poeta, critico e tradutor lvo Barroso,
num artigo recém-publicado em O Globo, de 10.02.96, cujo titulo
e “A alquimia poética de Mendonga Teles”, acaba de declarar:

(...) poucos poetas nossos souberam levar, como ele,
a experiéncia de Cassiano Ricardo e outros indianistas
as fronteiras mais longinquas de nossa poesia
autoctone.,

A propdsito, das muitas afinidades ou coincidéncias entre
os dois poetas, vale ressaltar a relagdo tematica e estrutural de
Martim Cereré e Saciologia goiana. O livro citado de Cassiano
Ricardo foi visto por Gilberto Mendonga Teles, em Camodes e a
poesia brasileira, “como uma bela concepgdo épico-lirica de
inspiragdo camoniana, ou seja, uma mistura de épico e lirico.
Neste estudo, que ganhou o Prémio do IV Centenario de Os
lusfadas, o critico mostra a forma como o poeta paulista realiza
esta mistura, ao feitio do Modernismo, revelando Gilberto sua
profunda intimidade com a poesia de Camées, sobretudo com Os
{usiadas. Ele lembra que, “Em vez de cantos, o livro esta dividido
em seis capitulos, cada um com poemas sobre temas diferentes,
mas dentro de um mesmo campo semantico”. E que “Martim
Cereré, variante de ‘saci pereré@’, ¢ uma obra que obedece as leis
das unidades, dentro, é claro, das novas dimensdes que lhe da a
poética moderna".
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Coincidentemente, Saciologia goiana é também um epilirico,
com a diferenga de que é uma obra mais irdnica, atingindo até
mesmo as raias do sarcasmo. Saciologia divide-se em duas partes:
uma culta, com invocag¢édo épica, mas fragmentada em poemas
aparentemente sem relag¢do; e uma popular (O Camongo), em
versos de cordel. Construida também sob a lembranga da epopéia
portuguesa, Saciologia apresenta um Saci irreverente ao longo
do texto, cantando o amor a terra, mas sobretudo afrontando os
erdis (sem h) de Goids, anagramatizados nos poemas. O poeta
convoca, por regido, todos os tipos de sacis. Ainda por regido,
conclama as divindades das aguas. Engrossa a coorte de seres
fantasticos, dentre outros, o Caipora, o Negro-d'agua, o
Lobisomem. Toda essa legido de seres miticos colaboram com o
poeta em sua empresa épica de amor e vinganga & terra que,
paradoxalmente, como j4 dissemos certa vez, tanto amor e magoa
lhe causa.

De todas as coincidéncias, que se instalam dentro do lirico,
as que nos parecem mais notaveis sao estas: o0 modo como 0s
dois poetas realizam seus processos de montagem e, mais
recentemente, o poema visual. Depois de passar por quase todas
as etapas da literatura brasileira, ambos, cada um no seu tempo,
alcangam as experimentagdes de vanguarda e as ultrapassam,
realizando experiéncias poéticas, e ao mesmo tempo plasticas,
que lembram um desenho rupestre nas grutas do lirico. Séao
poemas com profundo apelo ao visual, mas sem que 0s poetas
em questao decretem a faléncia do signo verbal.

Eduardo Portella, no prefacio a Os sobreviventes, ja dizia,
talvez pensando nas montagens poéticas € em poemas como
“Gagarin”, de Jeremias sem chorar, que “Cassiano Ricardo,
embora extremamente habil na articulagdo de diferentes
combinagdes morfolégicas ou fonoldgicas, nunca se dispbe a
decretar a demissao do signo verbal”. O prefaciador conclui que
o signo verbal é o mais radical de todos os signos e nenhum
sistema semiético se sustenta sem o seu apoio, como mostra
Barthes. Entdo, ele admite, “a saida nao esta na liquidagéo pura
e simples do signo verbal. Esta, isto sim, no seu
redimensionamento”. No caso de Cassiano, ele considera que o
seu linossigno realiza este redimensionamento.

Dizer menos para dizer mais, sem exorcizar a emog¢ao, talvez
tenha sido a férmula exata encontrada por Cassiano e Gilberto.
Eles exercitaram isto esplendidamente nas montagens espalhadas
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por suas obras. Em 1964, em Jeremias sem chorar, Cassiano
Ricardo nos brindou com o poema visual mais perfeito até entao
realizado, de que se ocuparam talentosos exegetas. Em 1993,
portanto vinte e nove anos depois, Gilberto nos oferece, em
Nominais, uma experiéncia poética visual somente comparavel
mesmo & de Cassiano no fim de sua evolugdo poética. Sem
expulsar as palavras de seu texto, mas reduzindo-as a um minimo
além do qual nada mais sera possfvel dizer, acopla ao signo verbal
um intenso apelo visual gue o aproxima das artes plasticas,
somado a um simbolismo que convida a uma descodificagéo
somente na diregdo poética. Um bom exemplo desta poesia é o
poema “Versbes” (ou variantes, como o préprio nome indica), que
se desenrola em trés etapas: 1. “Transigdo”, 2. “Mapa-mundi” e
3."Fractal”. O poema é uma unidade formada de trés seg¢des ou
poemas que podem também ter existéncia independente, mas que
ao mesmo tempo se inter-relacionam, e onde, de modo semelhante
a Cassiano em “Gagdrin” e “Translagao”, Gilberto associa o
geométrico ao lirico-espacial.

O Professor e critico José Fernandes ja se ocupou
competentemente da exegese destes poemas, que aparecera na
integra em seu livio O poema visual, a sair pela Editora Vozes,
mas que foi parcialmente publicada em apéndice ao final de
Nominais, numa selegéo do préprio autor desta obra. Entretanto,
se consideramos um texto verdadeiramente poético, devemos
admitir que ele comporte mais de uma leitura. Sem a pretenséo
de langar a Ultima palavra sobre o texto, fazemos uma leitura
noutra dire¢ao possivel, diferente daquela de José Fernandes.
Na primeira parte, denominada “Transig@o”, o referido critico
observa que o EU “se metamorfoseia até converter-se em um
ideograma chinés que aponta primeiro para o significado de um
homem olhando o horizonte, e, depois, para o pronome EU em
chinés (claro, noutro ideograma)”, como ele préprio diz. Se o
poema & causa potencial de experiéncias, como querem René
Wellek e Austin Warren, para causar essas experiéncias em
potencial ou um potencial de experiéncias, a pe¢a literaria
dependera, para sua fruigdo, de um referencial cultural por parte
do leitor. E a poesia, como diz Cassiano Ricardo, “quer comunicar-
se, encontrar quem a compreenda e ame”. O leitor, atento &
primeira segéo, podera desconhecer o chinés, ou o seu vastissimo
conjunto de ideogramas, mas tera condigbes, mesmo assim, de
perceber claramente a metamorfose do EU rumo a um simbolo
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altamente semelhante ao sistema da escrita chinesa. Ou ate ir
noutra dire¢ao possivel, o que é um direito seu, dentro da abertura
que lhe concede a obra de arte.

Uma vez que consideramos os trés poemas inteiramente
interligados, seja pelo titulo geral, seja pelo primeiro fragmento
intitulado “Transigao”, passamos a ver neles um processo, que
comega com a se¢do 1 e culmina com a 3. O EU era uma
recorréncia que precisava ser notada e considerada. O segundo
poema, ou segdo, “Mapa-mundi”, é formado por um circulo, ou “a
roda da fortuna”, como quer José Fernandes, a qual, pode-se
observar, apresenta dezesseis raios convergindo para um eixo,
que é o centro. Por fora, na periferia, tformando todo o circulo,
temos os iniumeros EU (eus) em maiusculo ou caixa alta. Proximo
ao centro, em tipos bem menores, fechando o eixo, temos somente
o ego ( ou egos), em apertado cerco. O impacto da primeira e
segunda partes, num verdadeiro processo de fracionamento, cai
sobre a terceira, “Fractal”, quando o EU ou EUS se fragmentam e
se desorganizam num verdadeiro caos, passivel de reordenamento
gragas & presenca da boca que podera pronunciar um novo fiat.
Sobre isto ja falou José Fernandes. Tomamos agora outro
caminho.

O tipo chinés de escrita, ao final do primeiro poema, chamou-
nos a atengao para o mundo oriental. E sobretudo para a doutrina
do EU e do ego na obra metafisica e religiosa mais lida da india:
a Baghavad gita. Embora nao possamos nos esquecer de que o
Tao te king, de Lao Tsé, tenha alguns pontos de contato com esta
espécie de biblia do Oriente.

Na Bhagavad, toda a doutrina de Krishna repassada a
Arjuna, o principe usurpado por seus parentes, a véspera de uma
grande batalha, que é vista como uma metafora, consiste em levar
ao dominio do EU sobre o ego. Esta seja, talvez, a grande batalha.
Somente a superag¢do do ego humano, ou seja, a libertagdo do
6dio e das paixdes, o fortalecimento da humildade, a iluminagao
pela fé, conduz a realizagdo do EU divino no homem, propiciando-
lhe auto-conhecimento e auto-realizagdo. O EU é imortal, ¢ a alma
— Atman -- um Deus potencial, imanente ou dormente, distinto da
Divindade transcendente, que é perfeita. A tarefa suprema do
homem na terra sera a de acordar, em si, este Deus dormente,
para aperfeigoar-se, subjugando o ego, que estd “sujeito as
vicissitudes de nascer e morrer”, além de todas as outras.

Mas a doutrina de Krishna, repassada a Arjuna, precisa ser
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associada & geometria dos fractais, essa nova area das ciéncias
matematicas, para compreendermos aquela série de poemas
visuais. Gilberto toma, para a se¢do que termina o processo, um
titulo da geometria fractal, que é oposta & geometria euclidiana.
James Gleick, autor de Caos: a criagdo de uma nova ciéncia,
afirma que “As formas da geometria cldssica sdo as linhas e os
planos, os circulos e as esferas, os triAngulos e os cones.
Representam uma poderosa abstragéao da realidade, e inspiraram
uma vigorosa filosofia de harmonia platénica. Euclides fez delas
uma geometria que durou dois milénios, a Unica geometria
conhecida da maioria das pessoas, até hoje. Os artistas viram
nela uma beleza ideal, os astrobnomos ptolomaicos construiram
uma teoria do universo com elas”. Mas, ele afirma que, para
compreender a complexidade, essas formas nao se revelam o tipo
adequado de abstra¢éao.

O matematico Benoit Mandelbrot, criador da teoria dos
fractais, construiu, no decorrer dos anos, um quadro da realidade
em sua mente. Ele observava: as nuvens nao sédo esferas, as
montanhas néo sdo cones. O relampago nédo percorre uma linha
reta. A geometria euclidiana ndao é capaz de descrever uma
infinidade de fendmenos, tal como os contornos das montanhas,
ou a extenséo de um litoral, que sdo irregulares. Para isso, sera
preciso realizar célculos complicados que nos ddo as dimensdes
fracionarias ou fractais. Ele afirma, por exemplo, que qualquer
litoral é infinitamente longo. Ou melhor, depende do metro usado.
A proporgéo que a escala de medicao se torna menor, o tamanho
do litoral aumenta sem limites, porque baias e peninsulas revelam
sub-baias e sub-penfnsulas ainda menores, até escalas atdmicas,
quando o processo, imagina-se, devera ser concluido.

Gleick afirma que “a nova geometria espelha um universo
que ¢ irregular, e ndo redondo; dspero e nao liso. “E uma geometria
das reentr@ncias, depressdes, do que é fragmentado, torcido,
emaranhado e entrelagado. O entendimento da complexidade da
natureza esperava a suspeita de que a complexidade ndo era
apenas algo aleatério, ndo era apenas um acaso”, O trabalho de
Mandelbrot afirma que as formas impares encerram um
significado. As reentrancias e os emaranhados s@o mais do que
imperfeigbes deformantes das formas classicas da geometria
euclidiana. Sdo, muitas vezes, as chaves para a esséncia das
coisas. Sua dimenséo fracionada revela algo acerca dos padrdes
irregulares que estudou na natureza: o grau de irregularidade
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permanece constante em diferentes escalas. Assim o mundo
exibe, repetidamente, uma irregularidade regular, como no caso
do litoral. Por isso mesmo, fractal significa também auto-
semelhanga. “A auto-semelhanga é simetria através das escalas.
Significa recorréncia, um padrao dentro de outro padrdo”. Suas
partes parecem muito entre si e representam o todo. Por exemplo,
os galhos e as folhas de uma arvore sédo fractais, ou seja,
estruturas auto-semelhantes ou recorrentes, em escalas cada vez
menores. Um galho, do maior ao menor de todos, é auto-
semelhante, o que é também valido para as folhas. Isto passou a
ser percebido pelos bidlogos teéricos que ja admitem que a escala
fractal ndo é apenas comum, mas universal, em morfogénese.
Para eles, o desafio é entender como esses padrdes sao
codificados e processados.

No poema “1.Transi¢des”, podemos ver tacilmente um EU
que se desintegra num sentido fractal ou fracional, ou methor, um
EU que se fraciona e se agrega novamente em outras unidades
formadas por elementos auto-semelhantes, até culminar,
finalmente, com o ideograma chinés. Nota-se, entretanto, que a
escala é sempre a mesma. Isto é poesia e nédo ciéncia. E, como o
titulo indica, é o inicio de um processo. Talvez um modo poético
de comegar sugerindo que, independentemente das divisbes
arbitrarias, Ocidente -- Oriente, 0 ser humano, ao mesmo tempo
que é uma individualidade, é sempre o mesmo, tendo a mesma
desconhecida origem e destino comuns. Depois 0 EU, elemento
recorrente, transita para o poema “2. Mapa-mundi”. A roda (ou o
circulo) que ai se vé é formada de modo a lembrar os principios
da geometria fractal. Temos, em certo sentido, um ciclo de
formagéao de imagem de elementos morfoldgicos de uma mesma
familia lingiiistica, numa escala cada vez menor. Tambem
podemos visualizar, com facilidade, a supremacia do EU sobre o
ego. Nao somente pela dimensdo dos caracteres tipograficos
escolhidos para figurar o EU, que acompanha externamente a
extensdo do circulo, mas também pelo nimero muito superior
deste (em Portugués ou em outras iinguas) em relagao aquele. O
EU, em Portugués e nas diferentes linguas, cobre mais de noventa
por cento da area do circulo. O ego se circunscreve a uma
mindscula area no centro. Na filosofia oriental, ele deve ser apenas
um humilde servo do EU. “ Todo homem deve erguer-se pela forga
do seu préprio Eu divino e nao decair jamais das alturas desse
estado. O Eu divino é o melhor amigo do homem, mas o ego
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humano é o seu pior inimigo”, ensina Krishna a Arjuna, concitando-
o a enfrentar a grande batalha (humana?).

Isto lembra em muito a doutrina oriental dos grandes
iniciados da [ndia, da China, e, de modo geral, do Oriente.
Sobretudo aquela que permeia as paginas da Bhagavad gita, “A
cangdo sublime” que inspirou Gandhi e que influenciou ou
impressionou tantos filésofos e intelectuais do ocidente. Neste
poema, que parece sugerir, através de recursos geométricos-
visuais, os ensinamentos de Krishna a Arjuna, o ego e
simbolicamente rechagado para o fundo da esfera e ali aprisionado
ou circunscrito. Por outro lado, o EU, em caixa alta, circula e
impera livremente em torno da circunferéncia (humana?) e vai
descendo, em escalas cada vez menores, esmagando, sob
presséo, as possibilidades de insurreigéo do ego. Nao acreditamos
que tudo seja mera coincidéncia, uma vez que Gilberto é também
um estudioso dos grandes iniciados. O pensamento de alguns
deles comparece em sua poesia, conforme demonstramos em
Literatura contempordnea: G.M.T — o regresso as origens., de
1987. Ndao podemos nos esquecer também do titulo de sua obra
poética Hora aberta, expressao que vai buscar no esoterismo. A
propdésito, esta obra, em edigdo comemorativa dos 30 anos de
poesia de Gilberto, ganhou justamente o Prémio Cassiano Ricardo,
do Clube de Poesia de Sio Paulo, em 1987,

Se fosse coincidéncia, haveria mais uma: a da flor de I6tus
ai estilizada, com o seu denso simbolismo. A planta do I6tus é
considerada, pela filosofia oriental, com o simbolo da evolugéo
ascensional do homem. O corpo humano, sede do ego, é o fundo
lodoso do lago; as hastes da planta, que se arremessam atraves
da 4gua, é a mente; a flor de pétalas brancas, que desabrocha a
luz do sol, e que se imortaliza através da semente, simboliza a
alma .

A roda do poema “Mapa-mundi” possui 16 raios que partem
do EV e véo até o ego. A flor sagrada da India possui também 16
pétalas. O estrato 6tico do poema de Gilberto, com destaque
inclusive para o centro (o miolo da flor), € muito semelhante a
vinheta que aparece nas paginas da Bhagavad, uma flor de |6tus
estilizada. A flor sagrada poderia adicionar uma carga simbdlica
a mais, sugerindo o despertar da alma, que assume o EU divino,
num processo de auto-aperfeigoamento que lembra esta palavras
de Krishna: “Quando o homem & perfeitamente liberto de todos
os desejos do ego finito e alcangou a paz da alma pela realizagao
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do EU divino, entédo é um homem de perfeita sabedoria”. A verdade
€ que na Bhagavad (ou nas religides do Oriente) a flor de 16tus,
que alga o seu esplendor acima do lodo, & um simbolo do
crescimento espiritual humano, tal como se pode ver neste
fragmento em que fala Krishna: “Quem tudo faz sem apego ao
resultado dos seus atos faz tudo no espirito de Deus, e, como flor
de I6tus, incontaminada pelo lago em que vive, permanece isento
do mal”.

Examinemos a dltima seg¢do denominado “Fractal”. Aqui,
mais do que nas outras se¢Oes anteriores, estd materializada,
visuaimente, a idéia de fracionamento. Um conjunto de elementos
auto-semelhantes, podendo-se vislumbrar no seu bojo aquele
primeiro EU e o préprio ideograma chinés, fraciona-se, desintegra-
se, estabelecendo-se um caos aparente. Se compararmos esta
seg¢ao com aquela imediatamente anterior, ela nos parece
incompativel. Mas, se mergulharmos no simbdlico, ela nédo é. O
que nos causa certa estranheza é isto: acabamos de sair da leitura
de uma segdo em que, pela gramatica visual (ou pelo olho
estético?), o EU se apresenta auto-realizado. Entao o caos parece
ser agora um aparente sem-sentido. Mas se admitirmos que na
primeira se¢do tinhamos um EU com a marca da ocidentalidade
e, outro, com a da orientalidade (caso do ideograma), e que, na
segunda, havia a possibilidade de uma leitura de uma doutrina
oriental (no caso a de Krishna para Arjuna), o caos aparente da
terceira se¢do ganha sentido. Parece sugerir que, para
compreendermos as religides (e as linguagens) podemos,
metaforicamente, fazer também uma leitura parecida aquela que
Mandelbrot fez da Natureza.

Podemos ver nelas um ciclo de formagao de imagens auto-
semelhantes, num processo interativo, préprio do fractal; e ainda
pensar que, sob qualquer doutrina, seja do Oriente ou do Ocidente,
subjaz um fundo comum. Uma espécie de assinatura, como 0s
cientistas hoje véem na Natureza. As doutrinas, e quem ja leu os
grandes iniciados sabe disto, tém tanto em comum que podemos
encontrar nelas, por exemplo, a origem de verdadeiros dogmas
do cristianismo, muito familiares a nés ocidentais. Por isso,
ousamos afirmar, o circulo da se¢do denominada “Fractal” se
converte novamente num conjunto (ciclo?) de tormagdo de
imagens auto-semelhantes, sugerindo a continuagéo do processo
de metamorfose iniciado na primeira se¢do, que sé agora parece
completar-se.
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Sob ele, além de um fundo residual de simbolos estranhos,
talvez de culturas ancestrais muito distantes e aparentemente néo
identificadas, fica o centro, uma pequena area preservada. Esta
parece simbolizar o ponto de partida de todas as culturas e das
doutrinas religiosas que as alimentaram espirituaimente. Dentro
desta area preservada, numa espécie de nucleo, temos um ibis
e, por mais rasa que seja nossa cultura e até desconhegamos o
seu significado, podemos identifica-lo como um dos hieréglifos
mais conhecidos. Ja no centro da flor de |6tus estilizada do poema
anterior, que representa a segunda segdo, vé-se um peixe, 0
simbolo de Cristo. O simbolo de Cristo plantado bem no centro
da flor sagrada da india, cheia de aroma religioso ou de incenso
Oriental. Plantado no centro da flor que lembra Krishna (ou
Crixna), nome cujo estrato sonoro subjaz como um perfume antigo
sob a enunciagado do outro. Estes dois nucleos permaneceram,
quase idénticos, nas se¢bes 2 e 3. Os desenhos, embora néo
sejam os mesmos, em ambos 0s casos acenam para culturas
multimilenares, como a da Grécia e sobretudo a do Egito, cuja
histéria recua até 6 mil anos A.C.

No Diciondrio das religioes, de Mircea Eliade e loan P., no
verbete 10.7.1 A Trindade, pode-se ler o seguinte: "Podemos dizer
que Cristo se encontra no centro de um fractal multidimensional
que se desenvolve segundo as regras da produgé@o que podem
ser descritas em termos bindrios. E por esta razdo que se pode
falar de um Cristo que é s6 divino, de um Cristo sé humano, de
um Cristo simultaneamente divino e humano, ou de um Cristo de
uma terceira natureza. Por seu lado, a dupla natureza de Cristo
pode ser descrita como misturada ou separada, sublinhando o
carater distinto ou indistinto da mistura. Enfim, a mistura pode
conter mais natureza divina do que humana ou vice-versa”.
Segundo os autores, isto revela apenas uma parte do fractal
cristolégico. Podemos imaginar a sua complexidade, quando nos
lembramos de que ele inclui, dentre outros, 0 dngulo hierarquico,
uma vez que Cristo é uma das pessoas da Santissima Trindade.

Voltemos ao poema “Versdes" de Gilberto, mais
especificamente para a se¢dao nimero 2. Se atentarmos para a
possibilidade da sobreposi¢do do simbolo de Cristo (o peixe) ao
de Crixna (a flor de 16tus), e ligarmos tudo isto a secéo
deliberadamente chamada “Fractal”, entdo poderemos depreender
um dos sentidos guardados por Gilberto no centro do I6tus
ancestral: Cristo estd no meio de um fractal mistico. Ele atualiza
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o mito religioso imemorial, hum mito cristdo, como se repetisse
um mesmo desenho elaborado infinitamente, a partir da meméria
primordial. A religido sempre foi uma necessidade espiritual do
homem. Mesmo aquele que diz nédo crer, torce inconscientemente
para que a ciéncia toque na mao de Deus. Contraditoriamente as
aparéncias, vivemos um século sedento das coisas sagradas e
misticas, com um olho em nossa pré-histéria. Talvez por isso
mesmo Gilberto tenha usado um titulo tdo contemporaneo, ligado
a uma nova area das ciéncias matematicas, para fechar um poema
que aponta para fendmenos religiosos cerrados detras das mais
pesadas portas do temp(l)o.

Cassiano achava que “as conquistas do ultimo instante
cosmico e cientifico colocam todos os poetas dentro de valores
novos e insuspeitados -- havendo, forgosamente, pontos
direcionais de contato entre os varios experimentos em virtude
do mesmo contexto de cultura”. Até nisto ele e Gilberto se
assemelham. A geometria fractal é alguma coisa que se pode
creditar como conquista do ultimo instante c6smico. Aparece tanto
nas artes como nos espetaculares jogos de computador. “Em
Hollywood, as fractais ( sic) encontram sua aplicagdo mais
fantasiosa na criagdo de paisagens fenomenalmente realistas,
terrenas e extraterrenas, nos efeitos especiais para o cinema”,
afirma James Gleick. E é ele quem afirma também que a moda
da arquitetura e da pintura geométricas (de sensibilidade
euclidiana) veio e passou. Hoje os arquitetos ndo se preocupam
mais em construir arranha-céus em forma de blocos, antes muito
apreciados. Para Mandelbrot, e os que pensam pela sua
matemadtica, a razdo é esta: as formas simples sao inumanas.
Ndo seguem o modelo de organizagdo da natureza. E Gert
Eilenberger, fisico alemao citado por Gleick, que adotou a ciéncia
nao-linear, diz que “Nosso sentimento de beleza ¢ inspirado pela
disposi¢do harmoniosa da ordem e da desordem, tal como ocorre
nos objetos naturais -- nas nuvens, nas arvores, nas cadeias de
montanhas ou nos cristais de neve. As formas de todos eles sao
processos dindmicos congelados em formas fisicas, e
combinag¢des especificas de ordem e desordem sao tipicas delas”.

Pois bem, integrado no ultimo instante cdsmico, Gilberto nos
oferece uma leitura fractal de seus poemas visuais que formam a
unidade “Versdes”. Esta, queremos crer, culmina com a segao
“Fractal”, verdadeira disposigao visual harmoniosa de ordem e
desordem que carrega, de modo subjacente (aliada as demais
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sec¢bes), um denso simbolismo e significado que se ligam,
também, a geometria da Natureza. Cremos, no entanto, que como
aconteceu com o autor de Jeremias sem chorar, 0s seus poemas
visuais sejam apenas uma demonstragédo de que ele sabe até onde
pode reduzir a linguagem sem demiti-la de seu significado. Além
disto, Gilberto aprendeu, de modo pessoal e Unico, esta férmula
de Cassiano para o poema visual: “Conquanto grafico-visual-
estético (...) a emogao -- para mim — é um elemento vital do
poema, j& que sem emogao néo ha estética”.

O leitor ndo pode desconhecer também a séria adverténcia

_de Cassiano sobre o poema visual feita a Wilson Martins no artigo
“O visivel e o invisfvel”, que hoje integra a obra Cassiano Ricardo,
uma fortuna critica com selegédo de textos de Sénia Brayner. Ele
adverte ao leitor que ndo veja em tais poemas apenas o “visual”,
“o visual restrito, o 6tico”. Tais poemas estio interessados mais
do que meramente em imagens geométricas. E preciso saber ver
neles o “visual-lfrico”.

O poema visual, no verdadeiro sentido, néo é exercicio para
poetas iniciantes. “Aparentemente facil, ndo o é na realidade”,
como afirma Cassiano Ricardo. E representa um grande risco para
poetas sem um referencial tedrico, critico e cultural das dimensotes
daqueles dois criadores citados. Somente um Saci (como o da
Saciologia goiana) ou um Martim cereré (como aquele do Brasil
menino) ou, se quiserem, um Saci-Cereré, que afinal sdo todos
um so, poderéa usar os poderes magicos de seu barrete vermeiho,
as suas mandingas, e, numa perna s6, sair pelos campos da lirica
armando ciladas no discurso, assustando os incautos. Ou criar
redemoinhos lfricos ante os olhos e a imaginagédo dos leitores,
circulos magicos, como aqueles de “Gagarin”, “Mapa-mundi” ou
“Fractal”, para esconder, la no centro, um segredo. E ficar de fora,
rindo & socapa.
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