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CARTAS DE ESCRITOR: NOTAS
SOBRE A CORRESPONDENCIA
DE LIMA BARRETO

Antdnia Cristina de Alencar Pires

RESUMO

Este artigo aborda a correspondéncia de Lima
Barreto numa perspectiva memorialistica, buscando
reconstituir, através de algumas cartas, aspectos do
pensamento do escritor.

ABSTRACT

This article deals with the correspondence of Lima
Barreto in a memorialistic perspective, trying to
reconstitute through some letters, aspects of the
author’s thought. .

Até meados deste século, a troca de correspondéncia foi
uma pratica comum entre artistas e intelectuais, sobretudo entre
escritores. Alguns chegaram a produzir uma volumosa
correspondéncia, como Mario de Andrade, por exemplo, cujo
epistolario é atualmente motivo de diversos estudos, gragas ao
seu valor literario e memorialistico.

As cartas registram as relagdes de amizade, o cotidiano e o
pensamento de seus redatores. Sao, portanto, parte de sua
memdria individual e da meméria intelectual de uma época.

O escritor Lima Barreto nao fugiu a regra. Desde menino
revelou-se amante da correspondéncia. Adulto, cultivou
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vigorosamente o habito, ainda que a maioria das pessoas com
quem se correspondeu vivesse na mesma cidade que ele. A
distancia geografica, portanto, ndo foi a motivagao de tao intensa
pratica.

Examinando as cartas de Lima Barreto, uma constatagéo é
inevitavel: o escritor foi um epistolégrato compulsivo, pois
respondia a todas as cartas que recebia, quase que imediatamente
ao recebimento. Cuidadoso, fazia questdo de conservar consigo
uma minuta da carta-resposta, a qual arquivava junto com a
missiva que a originara.

A correspondéncia do escritor muito tem auxiliado aos
estudiosos de sua obra. Suas cartas sdo verdadeiras lanternas
iluminadoras, pois em grande parte tratam dos processos de
criagéo e das idéias de Lima Barreto em relagao ao literario e a
sua prépria “praxis” como escritor. Sua médo ao empunhar a pena,
revelava-se dvida por compartilhar com o destinatario, um desejo,
uma confidéncia, uma inquietagao. Ao colocé-los no papel, estava
aos poucos tecendo parte de sua prépria histéria.

Em diversas ocasides, a mesma mao teve que se mostrar
inflexivel, quando era necessario defender-se da incompreensao
de seus contemporédneos. O tom cordial, porém, jamais deixou
de existir nas cartas de Lima Barreto, ainda que estivesse
mesclado, muitas vezes, a uma fina ironia.

Por se tratar de uma correspondéncia caudalosa (esta
compilada em dois volumes) e pela diversividade de pessoas com
as quais Lima Barreto se correspondeu, selecionei apenas
-algumas de suas cartas. Meu objetivo &€ mostrar através delas,
alguns tragos do perfil do escritor como amigo, conselheiro
intelectual e interlocutor critico (ndo apenas de sua prépria
produgao literaria, mas da literatura em geral).

Guiada por tal propésito, destaquei as seguintes cartas:
1) de Lima Barreto:
1) a Anténio Noronha Santos, seu melhor e mais constante amigo;
2) a Medeiros e Albuquerque, Joao Ribeiro e Veiga Miranda, trés
criticos da obra barretiana;
1) a Lima Barreto:
1) de escritores iniciantes;
2) do editor Monteiro Lobato.

A troca de cartas entre Lima Barreto e Anténio Noronha Santos
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durou 16 anos. Das pessoas com quem se correspondeu, foi
certamente ele a quem enviou 0 maior nimero de cartas.

Deve-se a Noronha Santos, em grande parte, a publicagao
das Recordagbes do escrivdo Isalas Caminha. Quando de sua
temporada na Europa, em 1909, Noronha levou consigo os
originais do livro e entregou-os a A. M. Teixeira, o editor portugués
que publicou o primeiro romance de Lima Barreto.

A possibilidade de ter uma obra publicada excitava o jovem
romancista. A excitagao, entretanto, ndo embotou a consciéncia
de Lima Barreto em relagdo ao trabalho literario. Muito menos
alterou sua postura de escritor sem ambigdes comerciais.

Em trecho de uma das muitas cartas que escreveu ao amigo
nesse periodo, (re)afirma:

N&o tenho pretensao alguma de lucro com o
“Caminha”. Além de saber que um primeiro livro tem
fortuna arriscada, sabes muito bem o que penso sobre
essa coisa de “make money” com livros.'

Lima Barreto confirma mais uma vez a diferenga entre ele e
alguns escritores da época, que faziam da literatura um meio
lucrativo e um indice de “status” social. Para ele, o dnico fim da
literatura era a arte, jamais 0 comércio.

O escritor enviava ao amigo e companheiro de aventuras
literarias, 2 verdadeiras cronicas da vida cultural e politica do Rio
de Janeiro daquele inicio de século. Tomo como exemplo a carta
na qual Lima Barreto descreve a visita do escritor francés Anatole
France a cidade em 1909. O autor da missiva ndo poupa critica
ao exibicionismo provinciano dos politicos e intelectuais que
recepcionaram o visitante. Vejamos o que diz sobre o discurso de
Rui Barbosa na Academia Brasileira de Letras.

O Rui falou, falou com aquela pretensao e aquela falta
de visao que lhe sido peculiares, durante hora e tanto...
Disse que era vice-presidente do Senado e se batia
pela paz universal. (T.1, p.73)

A Noronha, Lima Barreto fez confidéncias intimas sobre
mulheres e boemia. Algumas delas revelam passagens pitorescas,
lances humoristicos, como este:

Passaram pela mesa duas francesas e no fim da noite
a Marieta Bicicleta. Tu a conheces? Eu ndo a conhecia
e |4 fui falando em bicicleta. Foi uma “gaffe”, e passou.
(T.1, p.75)
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Fez também desabafos sobre o siléncio da grande imprensa
em relagao ao seu trabalho:

E esta a minha sina: ser anunciado e escrever em
jornais pouco lidos. (T.1, p.98)

Com Antdnio Noronha Santos, nosso escritor dividiu um
pedaco significativo de sua vida, metamorfoseando em escrita sua
inquieta e angustiada existéncia de observador sensivel do mundo
@ dos homens.

Medeiros e Albuquerque foi quem primeiro se pronunciou
sobre as Recordagbes do escrivao Isafas Caminha, logo apds o
langamento do livro. O critico deu a linha dos comentarios
posteriores que se fariam ao romance. Classificou-o um “mau
panfleto” e um “mau romance”, por ser, em seu modo de ver, um
“roman a clef” __ género considerado menor. Lima Barreto
discordou do critico e escreveu-lhe, procurando mostrar que
escrevera uma obra para durar, e ndo apenas um panfleto satirico,
apesar das personagens terem sido concebidas em forma de
“charges”. Diz o escritor:

Na questdo dos personagens ha (ouso pensar) uma
simples questdo de momento. Caso o livro consiga
viver, dentro de certo prazo ninguém mais se lembrara
de apontar tal ou qual pessoa conhecida como sendo
tal ou qual personagem. (T1, p.198)

Ao gramético, historiador e critico Jodo Ribeiro, Lima Barreto
escreveu uma irbnica e interessante carta, na qual toma o partido
de sua personagem Edgarda, do romance Numa e a ninfa. A carta
demonstra a preocupagao de Lima Barreto com a razédo de ser de
suas personagens. O escritor procurava, sempre que possivel,
esclarecer que suas criagdes estavam longe de serem meras
gratuidades satiricas.

Dizendo-se “discipulo” de Jodo Ribeiro, visto ter estudado
quando crianga na gramatica do “mestre” e ter lido na adolescéncia
sua Histdéria do Brasil, além de seus artigos publicados na Revista
Brasileira, Lima Barreto aponta o abismo entre as idéias do critico
e as suas, ao aludir, sutiimente, a diferenga da idade entre os
dois.

Em seu artigo, Jodo Ribeiro denomina a personagem

110



Boletim / CESP v. 16, n. 20, 107-115, jan. / dez. 1996

barretiana como “velhaca”, cobrando do autor a falta de principios
morais de Edgarda. O escritor mostra ao critico o quao teria sido
incoerente se tivesse criado uma Edgarda diferente, nos moldes
de uma heroina de Ibsen:

Se eu a fizesse assim, teria fugido daquilo que o
senhor tanto gabou em mim: o senso da vida e da
realidade circundante. (T.2, p.32-33)

O escritor lembra ainda a Joao Ribeiro que a personagem
tinha atenuantes a seu favor, pois era

(...) vitima de uma porgdo de influéncias sociais, de
terrores em tradigdes familiares. (7.2, p.32-33)

As consideragdes de Lima Barreto indicam que o famoso
gramadtico fora um leitor desatento de seu romance.

Veiga Miranda, critico do Jornal do Comércio de Sao Paulo,
escreveu sobre a 22 edigdo das Recordagdes do escrivdo Isalas
Caminha um artigo no qual salientou, uma vez mais, a questao
panfletaria do romance. Percebendo que, apesar de oito anos
passados, o livro ainda continuava incompreendido pela critica,
Lima Barreto escreveu uma carta tdo eloqtente ao critico, que
este resolveu responder ao escritor também por carta. Confessou
nao ter lido de fato o livro e admitiu ter feito a critica baseado em
impressdes de terceiros.

O romancista enviou-lhe, entdo, um exemplar do livro e
novamente Veiga Miranda escreveu sobre a obra. Suas criticas,
entretanto, sdo extratextuais, uma vez que discutem aspectos
extrinsecos ao texto. O critico vé o sonho de Isaias de ser doutor,
como um “erro” do escritor ja que “faltam bragos na agricultura
para o trabalho”. Outro “erro” de Lima Barreto teria sido quanto
ao tema do preconceito racial presente no romance. Segundo
Veiga Miranda, ndo havia preconceito de cor no Brasil. A primeira
afirmagado do critico corrobora justamente a discriminagao racial
e social. Se Isaias nao fosse mulato e pobre, certamente néao lhe
seria indicado, pelo critico, o lugar de trabalhador bragal.

Percebendo a contradi¢gdo de Veiga Miranda, Lima Barreto
elabora argumentos que pdem a nu o preconceito do critico. Sobre
a questao dos mulatos quererem estudar, afirma o escritor:

E preciso que a coisa seja temperada e os de modesta
extragdo nao sejam todos eles destinados aos duros
oficios (...) (T.2, p.22-23)

111



Boletim / CESP v. 16, n. 20, 107-115, jan. / dez. 1996

E finaliza a carta com uma pergunta contundente, na qual
mostra que havia, sim, um apartheid racial no pafs:

Por que al em Sdo Paulo e em Campinas também, ha
sociedades de homens de cor? Hao de ter surgido
devido a algum impulso do meio (...) (T.2, p.22-23)

Enquanto a critica e os escritores veteranos recebiam com
indiferenga ou restrigbes as obras de Lima Barreto, alguns
escritores iniciantes viam com interesse e simpatia as posturas
de nosso escritor. Muitos desses nedéfitos se acercaram de Lima
Barreto, buscando trocar idéias com ele. Dois deles mantiveram
uma intensa correspondéncia com o romancista: Enéias
Marcondes Ferraz e Jaime Adour da Camara. O primeiro era
considerado, entre os iniciantes, um dos mais talentosos. O
segundo chegou a participar do movimento modernista, dirigindo
o Suplemento Antropofdgico do Didrio de Séo Paulo.

Enéias Ferraz se mostra um leitor assfduo e entusiasmado
de Lima Barreto. Essa assiduidade é declarada em muitas cartas:
“...continuo a ler as suas coisas...”, (T.2, p.235) “...n40 me deixes,
pois, de enviar as tuas ‘Histérias e sonhos’ e o famoso ‘Isafas
Caminha'.” (T.2, p.237). Ao amigo pede conselhos: “...mande-me,
pois, alguns conselhos de literato experiente como tu és.” (T.2,
p.237). E solicita uma critica sincera e justa sobre seu primeiro
romance, Histdrias de Joao Crispim:

(...) corra-lhe as paginas e escreva para algum
pasquim uma de tuas brilhantes criticas, e isto, note
bem, meu velho, sem sacrificar teu ponto de vista e
opinides; dentro das batalhas intelectuais eu aceito
tudo; ... uma vez que haja espirito de justiga. Como
eu te considero um dos primeiros romancistas cariocas
do dia, o que escreveres a respeito do “Jodo Crispim”
ser-me-a da maxima importancia. (7.2, p.240)

O personagem que empresta 0 nome ao titulo do romance,
vale informar, é baseado no “personagem” Lima Barreto. O jeito
de ser e de viver do escritor fez Enéias Ferraz enxerga-lo como
um personagem interessante, digno de habitar as paginas de um
romance. ‘

O escritor respondia ao jovem amigo com modéstia e da
maneira mais afavel possivel, chamando-the de Ferrazinho.

Por volta de 1919 iniciou-se a correspondéncia entre Jaime
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Adour da Camara e Lima Barreto. O futuro modernista se mostrava
tao admirador do escritor carioca quanto Ferraz. A literatura
barretiana parecia fascinante e modelar aos olhos de Adour. Uma
de suas cartas contém uma preciosa informag&o sobre a recepgéo
da obra de Lima Barreto fora do Rio de Janeiro:

(...) sua obra de dia para dia cresce no conceito de
todos aqueles que sabem prezar o que, ainda, se
escreve neste pals. Aqui (em Natal), pelo menos, ... 0
seu nome é acatado e admirado por todos. E raro
intelectual ou simples ledor que nao conheg¢a o
maravilhoso “Triste fim de Policarpo Quaresma”, -- que
n&o cita em “rodas” de palestra, a todo tempo, como
modelo real, perfeito, um ou outro personagem de suas
produgdes. (T.2, p.157)

Lima Barreto em muito contribuiu para a ampliagdao do
campo de leituras de Adour. Enviou-lhe livros e fez-lhe
recomendagdes. Aconselhou-lhe a leitura dos autores russos, os
seus prediletos (ainda pouco lidos no Brasil):

Leia sempre os russos. Dostoiewski, Tolstéi,
Turguevieff, um pouco de Goérki, mas sobretudo o
Dostoiewski da Casa dos mortos e de Crime e castigo.
(T.2, p.163)

Incentivou a escolha de Adour pela carreira literaria e a sua
transferéncia para o Rio. Em seguida, em Sao Paulo, o rapaz
incorporou-se ao grupo de Oswald de Andrade.

Durante quatro anos, entre 1918 e 1922, Lima Barreto e
Monteiro Lobato se corresponderam com freqliéncia. Nas cartas,
além de negécios, discutiram questées literdrias e trocaram
recortes de jornais. O escritor paulista, também editor, foi
responséavel pela publicagdo de Vida e morte de M. J. Gonzaga
de 54, o dltimo romance de Lima Barreto publicado quando o autor
ainda vivia.

O autor de Urupés foi um dos poucos nomes de peso a
perceber que Lima Barreto havia inaugurado uma nova forma de
romance. Entre outras coisas, destaca que a minticia das criagdes
barretianas “congrega equilibradamente o desenho dos tipos e a
pintura do cendrio” (T.2, p.48) e ressalta a nova linguagem
praticada pelo escritor carioca, “facilimo na lingua, engenhoso,
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fino..." (T.2, p.49)

Em 1918, Monteiro Lobato convidou Lima Barreto para ser
colaborador da Revista do Brasil, da qual era editor. O criador do
Jeca Tatu faz o convite nos seguintes termos:

A “Revista do Brasil” deseja ardentemente vé-lo entre
seus colaboradores. ...ela clama por gente
interessante. E Lima Barreto, mais do que nenhum
outro, possui 0 segredo de bem ver e melhor dizer,
sem nenhuma dessas preocupagdezinhas de “toilette”
gramatical que inutiliza metade de nossos autores.
(T.2, p.50)

A colaboragéo firmou-se e alguns contos de nosso escritor
foram publicados pela Revista. Essas foram as Unicas publicagbes
com as quais Lima Barreto obteve algum dinheiro, sem falar, é
claro, no romance a que nos referimos, editado em 1919 pelo
mesmo Lobato. Uma parte das obras do escritor foi custeada por
ele mesmo: Triste fim de Policarpo Quaresma, Numa e a ninfa, a
22 edigao das Recordagdes do escrivdo Isafas Caminha.

A correspondéncia entre o editor e o escritor séo um valioso
testemunho do inicio da profissionalizagéo editorial no Brasil. Néo
que nao houvesse ainda essa atividade. Havia, mas de forma
precéria. O relacionamento entre editores e editados se dava mais
em fungdo da amizade e da simpatia reciprocas, alem,
evidentemente, da posi¢do social ocupada pelo escritor. Monteiro
Lobato preocupou-se com a questdo do pagamento dos direitos
autorais, com a melhoria das condigdes de edigdo e com a
comercializagao dos livros, fatores nao levados em conta antes
dele.

Os originais de Vida e morte de M. J. Gonzaga de Sd foram
imediatamente aceitos por Monteiro Lobato, que s6 ndo concordou
com o titulo por considera-lo “pouco comercial”, uma vez que “a
primeira vista, parecia tratar-se da biografia de um ilustre
desconhecido, o que afasta o interesse das pessoas” (T.2, p.78),
afirmou o editor.

Os originais de Clara dos Anjos, entretanto, foram recusados
por Lobato. O fracasso comercial do romance anterior parece ter
sido o motivo da recusa. O editor, entretanto, ndo declarou isso
abertamente ao escritor. Na Ultima carta que lhe escreveu, a certa
altura, acaba por afirmar que é “mister mudar, ndo apenas editar”
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(T.2, p-81). A desculpa dada por ele a Lima Barreto foi de que a
agenda editorial estava completa para aquele ano. Outra
motivagao para a recusa, segundo Francisco de Assis Barbosa
(bidgrafo de Lima Barreto), teriam sido os constantes comentarios,
nas rodas literarias, sobre a decadéncia fisica e mental do escritor.
Tais comentarios teriam pesado na decisdo de Monteiro Lobato.?

Lima Barreto desempenhou durante sua trajetéria, um
importante pape!l na literatura brasileira, com suas propostas de
ruptura com o “canon” literério da “Belle Epoque” e com 0 modelo
estilistico-gramatical da época. Contribuiu, ainda, para a
construgdo de um novo tipo de intelectual -- aquele envolvido com
os rumos politicos e sociais do pais e com a questao da cidadania,
uma de suas mais caras preocupagdes. De seu pensar estético e
critico, também fazia parte a preocupagdo com a preservagao das
tradigdes culturais populares -- como o folclore e o imaginario
popular - os quais, posteriormente, também viriam a fazer parte
do idedario modernista, sobretudo no trabalho de Mario de Andrade.

A correspondéncia do escritor com outros personagens da
cena intelectual do inicio do século atestam aspectos de seu
pensamento e de seu posicionamento diante do mundo. Fora do
centro, falando sempre das margens, Lima Barreto mostrou ser
possivel pensar fora dos modelos estabelecidos.
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