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TECNICA NARRATIVA EM
OSWALDO FRANCA JUNIOR

John Morris Parker

Resumo

Alguns aspectos da técnica narrativa em Oswaldo
Franga Junior.

Abstract

Some aspects of Oswaldo Franga Junior's literary
technique.

Na altura de sua morte prematura hum acidente de
automével, em junho de 1989, com apenas 53 anos, Oswaldo
Franga Junior tinha publicado doze romances e um volume de
contos '. Comegou sua carreira de escritor depois de sua expulséo
da Forga Aérea Brasileira a seguir ao golpe militar de 1964. Nessa
altura, escreveu o romance O viuvo, publicado em 1965, e dois
anos mais tarde ganhou o Prémio Walmap com Jorge, um
brasileiro, livro de que ja safram pelo menos nove edigbes e que
foi seriado na tevé (pela TV Globo) antes de ser adaptado ao
cinema, no filme com Gléria Pires e Carlos Alberto Riccelli.

Noutro lugar (Parker, 1986), apresentei uma visdo geral dos
romances de Franga Junior até O passo-bandeira, procurando
encontrar-lhes uma linha ideolégica em face da evolugéo politica
do Brasil a partir de 1964. Pretendo agora, focar alguns aspectos
da técnica narrativa deste escritor originalissimo, que afirmou,
em entrevista publicada poucos meses antes do seu
desaparecimento: “Eu escrevo sobre a realidade do dia-a-dia do
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brasileiro™, Dizia, ainda, que procurava escrever de modo tal que
a histéria fosse se formando na mente do leitor, sem que este
percebesse que as paginas do livro iam passando e sem que
tivesse consciéncia da linguagem em si. Falava da sua tentativa
de aproximar-se cada vez mais da linguagem falada, mas creio
que ‘linguagem’ ndo se limitava, nos pensamentos expressos, ao
vocabulario e sua organizagao pela sintaxe, e que incluiria a sua
insergé@o no contexto do discurso ficcional.

Fazer romances sobre “a realidade do dia-a-dia do brasileiro”
pressupde um risco muito grande de cair numa monotonia drida e
morna, devido a repetigdo dos pequenos atos corriqueiros da vida
didria de personagens comuns. Oswaldo Franga Junior desafia
este risco, privilegiando um realismo miido, muito pormenorizado,
tao comum quanto os seus personagens e narrado com uma
grande economia de recursos linglisticos — bastard, talvez,
mencionar a quase total auséncia de adjetivagdo para dar uma
idéia dessa economia 3. E caso para nos perguntarmos como,
com material diegético aparentemente tdo pobre e com uma
linguagem tao sem adornos, Franga produziu textos que fascinam
— e continuardo a fascinar — leitores de diversos niveis culturais.

Mais admiravel ainda, talvez, — e apesar de sua maneira
inconfundivel — é a variedade que Franga soube imprimir & sua
produgéo, evitando que alguma vez leitor ou crftico o acusassem
de cair numa rotina. Quando o escritor, ha ja citada entrevista,
fala na diferenga da linguagem, por exemplo, entre Os dois irmaos,
No fundo das dguas, ou entre O vitivo e Aqui e em outros lugares,
ndo significa ter querido dizer que abandonou as formulagbes
simples e diretas da sua frase. O estudo das diferengas sugeridas
por Franga ndo cabe num contexto como o presente, mas creio,
em todo o caso, que essas diferencas dependem de outras
variaveis da técnica narrativa do autor. Numa primeira abordagem,
seria levado a atribuir um papel significativo & variedade de formas
de narracao e de tipos de focalizagéo narrativa encontrados nos
romances de Franga Juanior.

Dos cinco primeiros romances, publicados num periodo de
dez anos (1965-1974), quatro recorrem a um narrador
autodiegético. No entanto, em cada caso, o tipo de apresentac¢io
é diverso. O vitvo (1965), por exemplo, nos da a sensagéo, desde
as paginas iniciais, de estarmos lendo um diario, mas sem
indicagbes de data ou outra informagéo que nos permita calcular
o intervalo entre os momentos da narragdo. Alids, é dificil
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estabelecer nesta obra o tempo da narragao, enquanto nos outros
trés casos ele é igual ao tempo da leitura: tanto em Jorge, um
brasileiro (1967) como em O homem de macacdo (1972), o
narrador se dirige a um narratario (‘vocé' naquele, ‘o senhor’
neste), a quem conta a histéria que constitui o texto do livro; em
A volta para Marilda(1974), o narrador é, para citar o préprio autor,
“um homem pensando em voz alta”.

Segundo as teorias mais recentes (Rimmon-Kenan, 1983:
73), narragao e focalizagdo ndo coincidem em narrativas
retrospectivas de primeira pessoa, dando-se o exemplo da obra
de Charles Dickens, Great Expectations, cujo narrador
autodiegético, Pip, narra “coisas que lhe aconteceram no
passado”. Agora, uma vez que, com algumas exceg¢oes, toda a
narrativa remete para coisas ja passadas ao tempo da narragao,
seremos obrigados a concluir que apenas numa narrativa de
primeira pessoa no tempo presente poderiam coincidir narrador e
focalizador. Quanto a mim, esta separagao se daria apenas na
medida em que o leitor deixasse de sentir a preseng¢a do narrador
nos momentos em que este revive uma experiéncia passada.
Afirmar, como faz Rimmon-Kenan (1983: 73), que, em termos de
focalizagdo, ndo existe distingdo entre a narragéo retrospectiva
em primeira pessoa e a narragao em terceira pessoa com centro
de consciéncia (ou ‘de perspectiva’, ou ‘de experiéncia vivida'),
ndo me parece facil de sustentar “.

O terceiro romance de Franga Juanior, Um dia no Rio (1969),
usa este processo, pois os acontecimentos sdo filtrados através
da consciéncia do personagem central, no decorrer de um dia que
ele passa no Rio de Janeiro. O narrador estd presente, nao apenas
para relatar o que se passa, jA que ndo esconde 0 seu acesso
aos pensamentos do protagonista. Por outro lado, néo faz
comentarios, sobretudo em relagéo & atuagado das forgas policiais,
utilizando para esse efeito as observagdes e remoques dos
espectadores civis. Voltamos a encontrar a narragéo de terceira
pessoa com centro de consciéncia em Lembrangas de Eliana
(1978), mas quase nao existem outras semelhangas entre as duas
obras. Lembrangcas de Eliana é um texto elegiaco, uma
reconstrugdo do passado através das lembrangas de uma mulher
que ficou s6 no mundo, depois da morte do marido e da partida
do filho. As lembrangas tomam a forma de pequenos incidentes,
sempre com a presenga de Eliana, e remontam a um passado
remoto, quando ela era menina. Existe um narrador extradiegético,
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que coloca os verbos na terceira pessoa, mas a diegese &
constituida pelas préoprias lembrangas, ou melhor, pelos incidentes
revividos dentro das lembrangas, fazendo da personagem (Eliana)
uma espécie de narrador intermédio. Alids, o texto podia ser
reescrito na primeira pessoa, fornecendo um exemplo em que a
observagao de Rimmon Kenan seria aceitavel.

E caso para perguntar por que Franga Junior optou, nesse
caso, por um narrador que serve apenas, digamos assim, de
suporte loglstico ao texto. Por se tratar de uma personagem
feminina? No entanto, ja no romance anterior, Os dois irmaos
(1976), que trouxe uma série de modificagdes a sua ficgéo, o
narrador extradiegético desempenha fungdo semelhante. Em
todos os textos anteriores a este, existe um fio narrativo, uma
histéria passfvel de ser resumida, uma cronologia recuperavel.
Em Os dois irméos, cujos personagens centrais se chamam,
simplesmente, ‘o homem' e ‘o irmao’, a agéo — na medida em que
nao ha narrativa sem agao de algum tipo — é constituida apenas
pelas visitas do primeiro ao segundo: o que se narra é o que ele
vé e ouve nessas ocasibes, e que depois comenta com a mulher.
No texto misturam-se estes dois niveis de narragéo. Ndo podemos,
certamente, classificar o narrador extradiegético de narrador-
focalizador, exceto se o considerarmos um focalizador externo
(Rimmon-Kenan, 1983: 76), e mesmo assim apenas como se fosse
uma camera video, pois serve apenas de vefculo discursivo. O
‘homem’ pode, talvez, ser considerado centro de consciéncia, mas
nao o do tipo passivo que Franga criou em Um dia no Rio. E um
focalizador interno na medida em que ele funciona como narratario
em relac&o as histérias que ouve. Ele procura seu irmao, conversa
com ele, questiona seu procedimento, ouve suas respostas, ou
tambem ouve historias contadas por outros personagens, surgidos
no livro apenas para contar uma histéria. Estas histérias nao sao
comentadas pelo narrador extradiegético e o ‘homem’, se as
comenta, é para as achar estranhas, deixando-nos a impressio
de serem exemplares, de conterem alguma verdade cuja
interpretagdo depende do leitor.

Em outro romance narrado na terceira pessoa, Franga Junior
confia a uma personagem a fungdo de tentar entender o
procedimento de um familiar. Em Os dois irm&os, como vimos, 0
‘homem’ fazia breves mas freqientes visitas a seu irmao, atraido
pelo desejo de entender. A procura dos motivos apresenta uma
variante deste processo. Para comegar, o familiar em questio ja

144



Boletim / CESP v. 16, n. 20, 141-148, jan. / dez. 1996

morreu, mas o0 que interessa, sobretudo a um dos seus filhos,
s80 os motivos que o levaram a abandonar a vida e a familia que
tinha, e tornar-se fazendeiro num sitio bem interiorano, longe de
qualquer cidade. Para esse efeito, o narrador transporta os filhos,
todos j& adultos, até a fazenda, com o pretexto de conhecerem a
propriedade que lhes ficou de heranga e passar la uns dias de
férias. H4, pois, uma agao com principio, meio e fim, no interior
da qual se constréi um outro enredo feito das pegas do puzzle
que Carmem procura juntar, ou seja a vida do pai depois de ter
abandonado a familia. Carmem funciona, entdo, como focalizador
interno para esse aspecto do livro, sendo, a0 mesmo tempo,
narratario em relagdo as histérias que sdo contadas na sua
presenga. Ela tambéem, como o ‘homem’' de Os dois irméos,
procura conversar sobre o pai com o irmao mais velho, e tomamos
consciéncia da importancia do didlogo para a transmissdo de
informacgéo diegética na ficgdo de Franga Junior.

A auséncia de uma focalizagdo ideolégica da parte do
narrador, sem que esta fun¢do seja confiada a um personagem,
caracteriza a construgao de dois romances de Franga Junior. Aqui
e em outros lugares (1980) e No fundo das dguas (1987), néo
possuindo enredo, também nao tém os mesmos personagens a
assegurarem a continuidade narrativa. O processo é outro,
semelhante mas diferente nos dois casos. A construgado de Aqui
e em outros lugares repousa em uma série de pequenas
narrativas, cuja ligagao é feita aleatoriamente através de um dos
personagens de cada uma delas, que serve apenas de ponto de
passagem para a narrativa seguinte, da qual, todavia, nao
participa. Sao pequenas histérias do dia-a-dia, histérias de
pessoas simples, cuja interpretagdo dependerd de algum elemento
comum que o leitor venha a encontrar. O mesmo se podera dizer
de No fundo das dguas, em que Franga reconstroi, casa por casa,
famflia por familia, uma pequena cidade abandonada pelos seus
habitantes para permitir a construgdo de uma represa. O tipo de
ligagdo neste romance é diferente, pois a passagem se faz da
casa de um para a casa ao lado e de rua em rua. A0 mesmo
tempo, o autor ndo tentou recriar a vida em termos comunitarios,
pois as histérias ndo se cruzam nem os personagens voltam a
aparecer. A narragéo é extradiegética, a focalizagao é limitada ao
passado, e mesmo assim, ndo sabemos se, como focalizador, o
narrador conhece a vida inteira dos personagens, sobretudo no
que diz respeito a sua vida interior, pois ele se limita quase
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inteiramente a fatos observaveis, a acontecimentos, e ndo propde
juizos de valor acerca daquilo que relata.

Creio poder afirmar que os unicos narradores
extradiegéticos a que Franga Junior confia a fungéo de focalizador
ideolégico s@o os dos romances narrados em primeira pessoa 5,
Depois de A volta para Marilda, o romancista parece ter comegado
a duvidar de certos valores colocados nos seus livros, pois, com
a excegdo de Recordagbes de amar em Cuba (1986) ¢, as obras
posteriores sdo caraterizadas pela auséncia de uma voz afirmativa
e por uma certa fragmentagéo narrativa. Podemos, talvez, falar
em narradores intradiegéticos ou hipodiegéticos (Rimmon-Kenan,
1983: 94-96) em certos livros, em vista das numerosas histérias
contadas por personagens de presen¢a efémera. Existe, neste
sentido, uma grande variedade de narradores a aumentar o
interesse de histérias simples e despretenciosas. Tal néo é o caso,
porém, de O passo-bandeira (1984), romance em que Franga
Junior enfrentou, finalmente, problemas fundamentais de seu
préprio foro intimo, nomeadamente a sua atitude em relagéo aos
militares que fizeram o golpe de 1964 e que o expulsaram da Forga
Aérea. A narragdo é feita na terceira pessoa, por um narrador
extra- e heterodiegético, usando um personagem como centro de
consciéncia e, em certas passagens, como narrador intradiegético,
e introduzindo outro narrador intradiegético para contar uma
histéria — récit en abyme — que, nas circunstancias, podemos
interpretar como uma alegoria da faléncia da ditadura militar,
embora nenhum dos narradores faga qualquer tipo de extrapolagéao
nesse sentido.

Como se vé por esta breve abordagem, que se preocupou
apenas com as estruturas maiores, Oswaldo Franga Junior soube
sempre variar a sua técnica narrativa. Existem semelhangas entre,
por exemplo, Jorge, um brasileiro € O homem de macacéo, por
serem narrativas de primeira pessoa dirigidas a um narratario
identificado, mas a narragdo do primeiro tem a forma de uma
viagem, de curta duragéo, enquanto o segundo foca diversos
momentos, estaticos, da vida profissional do narrador. De resto,
penso que o frequente recurso a histérias intradiegéticas, o
destaque conferido ao didlogo como fator diegético, o recurso a
analepse e aos desvios narrativos, serdo aspectos a examinar na
obra desse escritor de quem Jorge Amado afirmou ser “Um
romancista Gnico, original, [que] ndo se parece com ninguém e €
0 mais brasileiro de todos”.
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Notas

O texto que aqui se |é foi apresentado como comunicagédo ao
252 coléquio do Centre de Recherches Latino-Américaines,
Universite de Poitiers, em 31 de maio de 1990.

1. Saiu postumamente o romance De ouro e de Amazénia, que
ainda néo conhecia na altura em que redigi esta comunicagéo.

2. Minas Gerais Suplemento Literario, n.1113, 7 janeiro 1989.

3. Basta abrir qualquer dos livros de Franga Jianior em qualquer
pagina, para verificar esta afirmagdo. Encontram-se paginas
até sem um Uunico adjetivo atributivo, e quando damos pela
presenca de um ou outro, sdo sempre dos mais comuns: bom,
forte, diferente, etc.

4. Ver, porém, as duvidas da prépria Rimmon-Kenan (1983: 85)
em relagéo a problematica da focalizagdo. Para Gérard
Cordesse (1988: 491, 494), o saber de narrador, personagem
e leitor coincidira apenas na narrativa com centro de
consciéncia (ou ‘de perspectiva’), enquanto no caso do narrador
autodiegético o ‘Je-narrant’ sera sempre superior ao ‘Je-narré’,
“grace a la connaissance des événements ultérieurs et peut-
étre a I'expérience acquise ou a la sagesse rétrospective”. Dorrit
Cohn (1978: 143-4), ao referir-se a analogia feita por Rimmon-
Kenan, adverte que ela nao deve “obscure the obvious and
crucial differences between them”, nomeadamente por, no caso
do narrador autodiegético, se tratar de uma relagao existencial,
enquanto a relagao do narrador de terceira pessoa com o seu
protagonista é puramente funcional. Ver também as
observac¢des pertinentes de Pierre Vitoux (1982).

5. Sao narradores autodiegéticos, evidentemente, mas enquanto
narradores da sua histéria, ja no passado, sdo extradiegéticos.

6. Nesta narrativa, as simpatias do autor-narrador sao claras, mas
a simplicidade transparente resulta de uma complexa rede de
narragdes e comentarios intradiegéticos entretecida num lindo
romance de amor com evidentes reflexos alegdéricos. (Cf
Parker: 1987).
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