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[...] tudo quanto ndo for vida é literatura, A histéria também, A histéria

sobretudo,[...]
(José Saramago)’

A histéria € acima de tudo uma arte, uma arte essencialmente literdria.
(Georges Duby)™

0 universo neobarroco da literatura que hoje se escreve, a Hist6ria é

convidada especial acomandar a letra' , enquanto se problematiza a

relaco tornada fluida pelo p6s-modernismo entre o evento e a lin-
guagem. Na certeza de que o acesso ao passado é condicionado pela
textualidade?, os escritores tornam intercambidveis as fronteiras entre o dis-
curso histérico e o artistico, confrontando a relagio do estético com os siste-
mas socialmente definidos, quer do ponto de vista politico, quer do temporal,
e alternam as nogGes simples de referéncia ou de realismo, através de uma
transformada racionalidade que as questiona, seja pelo distanciamento ir6ni-
co, seja pelo desestabilizador recurso ao fantéstico. O discurso que engendra
essa “metafic¢o historiogrifica™ € apresentado como mais um entre 0s ini-
meros com que se elaboram as versdes da realidade. A ficgdo, respeitando a

Boletim do CESP v. 17, n. 21, jan./dez 1997



pluralidade, se compreende como uma possivel tradugdo do fato, enquanto
ressalta as diferentes percepgdes ou ilusdes da verdade, bem como demons-
tra que as certezas sdo contingentes. Ao fundir a reflexividade metaficcional
com a matéria documental, insinua que o universo criado na literatura é
deliberadamente ficticio, mas, apesar disso, acentuadamente histérico, inega-
velmente verdadeiro, lugar que rasura a crenga na habitual separagao entre
arte e vida.

Elejo um romance chileno - La Casa de los Espiritus® - para, a partir
dele, pensar as neobarrocas*dobras de uma narrativa que tem demonstrado
que “a divisdo cldssica entre res fictae, como reino da poesia, e res factae,
como objeto da Histdria, foi ultrapassada™, para tanto comparo-o com o
romance portugués Levantado do Chdo’ . As duas obras, focalizando quarto
geragdes de uma familia, dizem da viagem narcisista de uma escrita que, bar-
rocamente, se compraz na reiteragdo de que, como diria Ec¢a de Queir6s,
sobre a despudorada nudez da fantasia, o que resiste e persiste ¢ 0 manto
diafano da verdade.

A especificidade do contexto € requerida para o efeito de “localiza-
¢d0™®, pois os romances propdem uma relagdo de referéncia com o mundo
histérico, sem olvidar, no entanto, que eles, como romances que sdo, s6 exis-
tem como discurso’®. Toda a postura enunciativa das duas obras se gera no
institucional, j& que a Histéria é o intertexto que provoca e instiga a interagio
do mundo ficticio da pagina com o mundo real do leitor e suas referéncias
extratextuais vivenciadas ou textualizadas. Os sujeitos do enunciado e da
enunciagdo se constroem como sujeitos na e sujeitos & ideologia, falados por
ela, portavozes e questionadores dela e, na situag@o enunciativa em que se
encontram, ndo negam, antes evidenciam, a “inser¢ao cultural”'®que os molda,
iluminando o fato de ser o discurso, simultaneamente, efeito e instrumento do
poder, associag@o que € da ordem e do conhecimento, logo dependente do
contexto institucional em que € produzido. Os romances sugerem que os per-
sonagens, como o homem em geral, ndo t€ém vivéncia autdnoma nem coerén-
ciafora da ideologia, do contexto histérico e da lei social, pois a linguagem se
apresenta, sempre, politicamente contaminada. Daf a necessidade da “locali-
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zagdo”, porque € a partir dela que se podera problematizar as nogdes de
conhecimento histérico, ideolégico e social, problematizaggo, enfim, do po-
der.

A lei chilena, reconhecida, adotada e reproduzida por uns personagens
e questionada por outros, € a da ideologia conservadora de um periodo espe-
cifico do capitalismo sul-americano, com a devida representagao de todas as
classes sociais envolvidas. Na sustentag¢éo dessa ideologia, o Latifiindio, o
Estado e a Igreja estabelecem uma forte alianga. Ao Estado conservador € titil
adotar aretérica da Igreja, uma vez que as pessoas t€m respeito pela lingua-
gem da fé, como linguagem que encerra uma irrefutével verdade. Por seu tur-
no, os grandes proprietérios, visando fortalecer o regime que lhes assegurae
que lhes multiplica os bens, adotam a totalizagio essencializante da religido
que consolida as relagbes de poder. Latifiindio e Estado se cercam da autori-
dade da palavrareligiosa porque a coletividade reluta em desacreditd-la. Nes-
se conluio, perpetua-se a lei, eterniza-se o poder. Consciéncia disso demons-
tra Jaime, o altruista médico, filho de Clara e Esteban, ao acreditar que “la
religién era la causa de la mitad de las desgracias del mundo” (LCE., p. 189)
e que “el cristianismo, como casi todas las supersticiones, hacfa al hombre mas
débil y resignado” (LCE., p. 189-190).

Logo no primeiro capitulo do romance chileno, afirma-se aextensao da
alianca entre o poder temporal e o espiritual, quando se esclarece que Severo
del Valle, que “era ateo y mason, pero tenfa ambiciones politicas y no podia
darse al lujo de faltar a la misa mas concurrida cada domingo y fiesta de guar-
dar, para que todos pudieran verlo” (LCE., p.12).

Essa cimplice associagéo entre o poder temporal € o espiritual inclui o
androcentrismo da sociedade patriarcal que, através do Padre Restrepo, se
manifesta contra os anseios feministas de Nivea ao identificd-la negativamente
“a los fariseos que pretendian legalizar a los bastardos y al matrimonio civil,
desarticulando a la familia, la patria, la propriedad y 1a Iglesia, dando a las
mujeres la misma posicién que a los hombres, en abierto desafio alaley de
Dios, que en ese aspecto era muy precisa.” (LCE., p.13) e ao considerar a
menina Clara uma “Soberbia endemoniada” (LCE., p.16) por ela ter posto
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em divida a descrigdio que o padre fizera dos castigos infernais. Com a sua
clarividéncia, Clara pde intuir que o sistema de dominag&o se apéia no medo.
Despertando, através das pregagoes, o medo dos fiéis, Padre Restrepo exer-
cia sobre eles o controle social incentivado pelo Estado conservador. Ao de-
clarar que Clara estava “endemoniada”, o padre desacredita, perante a platéia
de freqiientadores da igreja, a extrema lucidez da menina.

Questionando o monologismo, 0 romance demonstra que acrenga é um
construto que exerce uma relag@o de poder na sociedade chilena de entdo e,
através da ironia, atua tanto no sentido de subverter a pretensa inteireza da
verdade doutrinal, por meio da revelago de suas lacunas, de suas sinuosida-
des, quanto no sentido de forgar uma redefinic&o. Procedimentos estilisticos
da época barroca siio retomados. Com eles se expdem as inerentes contradi-
¢Oes religiosas:

1) fazendo o profano e o grotesco participarem do sagrado ao se observar
que “y bajo las sdbanas de luto, la corte celestial parecfa un amasijo de muebles
esperando la mudanza” (LCE., p.11);

2) sugerindo o caréter deletério do sagrado ao demonstrar seu
comprazimento no espetdculo de “las carnes desgarradas por ingeniosas
méquinas de tortura, los fuegos eternos, los garffos que trespasaban los
miembros viriles” (LCE., p.12) da descrigiio infernal;

3) estabelecendo um paralelismo entre a tortura infernal - castigo divino
-, com a tortura polftica a que serd submetida Alba nos anos da ditadura, castigo,
portanto, do Estado conservador;

4) ressaltando a fal4cia dos prodigios na descri¢dio da imagem de Sdo
Sebastido “cuyas llagas, milagrosamente frescas gracias al pincel del padre
Restrepo” (LCE., p. 11) induziam os fiéis A piedade;

5) demonstrando a falsidade da peniténcia ao transformar o jejum num
exercfcio de gula com os seus “suaves pasteles de hojaldre, sabrosos guisos
de verdura, esponjosas tortillas y grandes quesos trafdos del campo” (LCE.,
p.11-12);

6) esclarecendo que o “banquete pantagruélico” do noivado de Clara e
Esteban foi enriquecido pelas iguarias provenientes das Carmelitas,
Dominicanas e Clarissas (LCE.,p. 83);
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7) vincando a oposig¢io ideolégica da propria Igreja ao apresentar sua
linha tradicionalista, metonimizada por Padre Restrepo que, em latim, condenava
todos que eram “amicis rerum novarum’ (LCE., p.108), e ao apresentar sua linha
vanguardista, representada por Padre José Dulce Marfa que reconhecia que a
instituicdo religiosa estava “a la derecha, pero Jesucristo siempre estuvo a la
izquierda” (LCE., p. 135);

'8) conjugando a carne e o espirito na confissdo de Férula (LCE., p.90-91),
ou em suas andangas pelo bairro da Misericdrdia, “a rezar el rosario a los
indigentes” (LCE.,p.81), enquanto “un calor de verano le infundfa pecado entre
los muslos” (LCE., p.81).

Ironicamente, o romance utiliza a antitese barroca inscrita nas diades
sagrado/profano; espirito/matéria; verdade/mentira; para evidenciar a convi-
véncia e conivéncia das mesmas no universo monolégico da crenga. Assim,
inaugura o dialogismo ilustrador de que o controle do poder € passivel de ser
minado, por um lado, centrifugamente, através de suas proprias armas e, de
outro lado, centripetamente, por meio dos comportamentos vanguardistas,
como o de Nivea, ou pelos comportamentos excéntricos, como o de Clara.

Semelhantemente, em Levantado do Chdo, a Lei ¢ amesma. Latifiin-
dio, Estado e Igreja formam uma trindade inconteste, amalgamada por falares
idénticos que justificam o abuso do poder, na propor¢io que convence os
dominados de que a situag@o em que se encontram € justa e natural. O reco-
nhecimento dessa “trindade”, construida a sombra de outra - a Santissima -, é
feito hereticamente por Padre Agamedes, quando relata ao latifundidrio
Lamberto o serméo que fizera aos camponeses, durante uma cerimdnia de

nipcias:

[...] nilo sei que tentagdo me deu, mostrar-lhes que se niio féossemos ndés,
igreja e latifiindio, duas pessoas da santissima trindade, sendo a terceira
o Estado, alva pomba por onde is, se nio féossemos nds, como
sustentariam eles a alma ¢ o corpo, ¢ a quem dariam ou para quem
tomarfamos os votos nas eleigoes]...]

(LC., p.223-224).

A utilizagdo do Evangelho por Padre Agamedes a favor da classe domi-
nante € coroldria da de Padre Restrepo. Mudam-se os nomes, mudam-se 0s

___.-a"’——1
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espagos, mas nfio s¢ mudam as intengGes. E através de um discurso pontuado
pelaironia que o narrador da saga alentejana expde as contradi¢Ses dos po-
deres temporal e espiritual, expde, enfim, as contradi¢des da Lei. Esteban
Trueba cujo “rasgo predominante era el mal genio y la tendencia a ponerse
violento” (LCE., p. 44) pertencia a uma elite de proprietdrios de terras e de
minas, de raga branca vinda da Espanha, o que comprova que as teorias do
sujeito, para a ideologia conservadora e individualista, sdo, na verdade,
comodificagSes de um masculino eurocéntrico'?, uma vez que em tais teorias
“homem” semantiza-se segundo a raga, a classe social, 0 sexo e a ideologia.
Se para o homem da América o ser branco denota proveniéncia européia;
para o europeu do sul, ser branco associa-se & ascendéncia dos Godos. Por
isso, emLevantado do Chéo, os latifundidrios da linhagem dos Bertos sdo de
origemalema.

No protagonista do romance chileno, o preconceito sexual, o racismo,
o capitalismo se entrecruzam de maneira complexa e contraditéria, porque ele
estd no lugar cultural do pai, da lei, do poder discursivo, podendo, portanto,
dizer: “Yo soy el patrén ahora. Se acabé la fiesta” (LCE., p. 52). Em Esteban
Trueba se juntam os dois outros componentes da Lei. Como proprietario de
“Las Tres Marfas”, ele simboliza o Latifiindio e, como senador pelo partido
conservador, representa o Estado, por isso correligiondrios e opositores dizi-
am que ele “Era fanético, violento y anticuado, pero representaba mejor que
nadie los valores de la familia, la tradicién, la propriedad y el orden” (LCE.,
p-261).

Com grande sagacidade, o patrdo associava o autoritarismo ao
paternalismo, de modo a transformar em dependentes os que o cercavam: “no
aceptaba que nadie le contestara y no toleraba ninguna contradiccién,
consideraba que el menor desacuerdo era una provocaccién” (LCE., p.61).
Simultaneamente, comprava a fidelidade dos camponeses com alguns litros de
leite, bonus cor-de-rosa para serem trocados nos armazéns da fazenda, casi-
nhas de alvenaria e uma escola, “aunque no era partidario de que adquirieran
otros conocimientos, para que no se les llenara la cabeza con ideas
inapropriadas a su estado y condicién” (LCE., p.58), porque sabia que a
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ignoréncia é cimplice da permanéncia dos privilégios. N4o aceitava as adver-
téncias de Pedro Segundo Garcia sobre os direitos trabalhistas, consideran-
do-as “ideas degeneradas” (LCE., p.62), afinal, pensava o patrao, os campo-
neses nio tinham educagdo nem culturae necessxtavam de um pai para lhes
ditar o que lhes convinha, cabendo a ele, Esteban, tal papel O latifundidrio do
romance de José Saramago compactua da mesma opinido. A grande e decisi-
va arma para a manutengio do status quo das classes privilegiadas € aigno-
rincia das massas. O patrdo julgava bom que os camponeses nada soubes-
sem, pois assim considerariam como tnico possivel o mundo em que viviam.
Com o paternalismo tipico dos de sua classe argumentava: “ se ndo foreu a
dar-lhes trabalho, quem o dar4, eu e eles, eu que sou a terra, eles que o traba-
lho sio, o que for bom para mim, bom para eles €, foi Deus que quis assim as
coisas” (LC., p.72).

Com a impunidade que lhe conferia sua condigio, o senhor de “Las
Tres Marias” se faz dono do corpo, das consciéncias e da vida dos que o
cercam. Como dono do corpo, Trueba possui o mesmo olhar voyeurista da
sociedade patriarcal, olhar que ora subjuga a fémea na posse sem amor, reto-
mando na “brutalidad inutil” (LCE., p.57) do defloramento de Pancha Garcia
0 mesmo costume ancestral que, no passado, fizera sofrer amae e aavé da
camponesa, ora idealiza e fetichiza a mulher como fizeracom Rosa, abela, e
com Clara, a clarividente. Trueba é representante da sociedade falocrética
que nega a mulher voz e participago, por isso acreditava que a sufragista
Nivea estava “mal de la cabeza” (LCE., p. 64) e considerava o siléncio de
Clara “una virtud” (LCE., p.82). No romance portugués, o caldeamento entre
as duas classes d4-se, também, pela violéncia sexual. O estupro sofrido pela
camponesa mostra-se, de tempos em tempos, nos olhos azuis - marca dos
Bertos - que reaparecem no moreno rosto dos Mau-Tempo.

Como dono das consciéncias, Esteban Trueba exige dos camponeses
que votem no candidato de seu partido, aliciando-os com a promessa de uma
gratificagdo e, concomitantemente, ameagando-os com a perda do emprego.
Do mesmo modo, o latifundidrio alentej ano exige que os camponeses de suas
terras participem de um comicioem Evora contra o que considerava “a barbérie
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moscovita” (LC., p. 94).

Como dono da vida, Trueba, numa ocasifo, quase mata Pedro Tercero
e Jhe amputa os dedos e, de outra feita, quando apareciam cad4veres de cam-
poneses das fazendas préximas ninguém tinha dividas de que Trueba fosse o
culpado.

A violéncia, o voyeurismo ¢ o sadismo de Trueba reafirmam o machismo
¢ amisoginia do poder patriarcal que se reduplica e se amplifica no aparelho
repressivo do Estado'?, metonimizado por seu neto bastardo, Esteban Garcfa,
cujo sadismo se manifestara desde a infancia, quando se ocupava “en ensartar
los 0jos a un pollo con un clavo” (LCE., p. 163), e atingira o auge quando,
investido da fungdo de coronel da policia, se tornara um torturador. O sadismo
de Esteban Garcia em relag@o a Alba se apresenta através de barroca pro-
gressd@o. Um caminho de inveja, despeito e violéncia se percorre desde o
primeiro encontro dos netos de Trueba, quando o bastardo, a um sé tempo,
acaricia a coxa da herdeira legitima e lhe aperta o pescogo, até ao derradeiro,
quandoesta é feita prisioneira politica, é torturada e é violentada. Analogamente,
a onipoténcia do cl dos Bertos é consolidada pelo aparelho repressivo do
Estado, representado pelo Cabo Tacabo, pelo Sargento Armamento ¢ pelo
Tenente Contente. A intengo corrosiva se revela no jogo fono-seméntico que
se estabelece entre os nomes dos agentes e a fun¢do por eles representada, ao
mesmo tempo que se ilumina a opgo ideolGgica do narrador'* . No romance
portugués, como no chileno, se acompanha a trajetéria dos meios coercitivos,
da simples admoestagdo A tortura fisica e psicolégica. Fica patente que, nas
neobarrocas dobras da ficgdo, € a violéncia dos regimes totalitdrios que se
julga.

O romance de Isabel Allende, criticamente, faz interagirem dois discur-
sos: o da Lei e um outro, o discurso incorporado de protesto de classe e sexo,
discurso este que objetiva a reavaliagio das margens - o camponés-, e do
diferente - a mulher -, e que, com plena consciéncia ideolégica, reconhece que
numa sociedade onde o autoritarismo impera, a repress3o social, a hegemonia
sexual e a segregadora separagdo de classes reflete a repressdo nacional, pois
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arelagdo do centro de poder com o excéntrico jamais € inocente. Sob esse
prisma, também se verifica a similitude entre o romance chileno € o portugués.
Em ambos, a evolugdo da diegese pelas quatro geragdes da familia contribui
para que as personagens femininas encontrem e assumam o seu papel como
voz ativa na sociedade. De Nivea a Alba ou de Sara a Maria Adelaide, regis-
tra-se um caminho percorrido pela mulher, por isso o narrador de Levantado
do Chao ousa dizer: “De homens se continuard a falar, mas também cada vez
mais de mulheres[...]” (LC., p.183).

Esteban Trueba e Esteban Garcia sdo falantes de e falados por um mes-
mo modelo discursivo que ndo pode ser desvinculado da situagdo social',
isto &€, ambos se caracterizam pela linguagem do sistema tedrico que lhes for-
nece os instrumentos conceituais que ddo sentido as suas praticas. Os dois
personagens, cada um por seu turno, confirmam que quem esta no poder de-
tém o controle da Histéria, cada qual com as armas que possui: Truebacom o
poder econémico com que encabega o plano para desestabilizar o governo
socialista, Garcia com a forca que lhe confere a farda militar, durante a vigén-
cia do tempo de terror.

Outras antiteses barrocas sdo apresentadas pelo universo diegético, de
modo que marginais e excéntricos possam minar o monolégico poder. Se Trueba
condiciona o conhecimento dos camponeses a0 minimo, tanto no caso alegé-
rico da invasdo das formigas, como no episédio da restauragio dos ossos do
patrdo de “Las Tres Marfas”, a solugdo nao vemdo universo do saber cienti-
fico, mas, sim, do saber empirico de Pedro Garcia. O saber do camponés
desmonta o alibisobre o qual se apoiava o autoritarismo de Trueba, ou seja,
a crenga de que os camponeses deviam ser tratados com méo forte porque
eram incapazes, meras criangas afastadas da idade da razdo. Contra o univer-
so da légica e da fisica, cartesianamente eurocéntrico, simbolizado pelo
apolineo espago construido para “albergar varias generaciones de una familia
numerosa de Truebas legitimos” (LCE.,p. 85), e decorado a frente por colu-
nas heréicas e por jardins tragados a Versailles, uma outra légica se insinua,
ndo a da academia, mas a da premonic¢iio; ndo a da ciéncia, mas a da arte,
simbolizada pelo dionisfaco labirinto em que Clara transformara os fundos da
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mansio e onde mantinha o delicado equilibrio “entre los espiritus del Més Alla
y las almas necesitadas del Mas Acd” (LCE., p. 143). A posse desse outro
espaco, em que o real e o surreal se afinam, como nos fant4sticos animais da
colcha bordada por Rosa e dos presépios modelados no barro por Blancae
do mural pintado por Alba, é feminina. Nesse lugar de liberdade, freqiientado
pelo Poeta, experimenta-se o prazer da conjungdo ao se reunirem adeptos
das mais diversas crengas e préticas e se decifra e se desafia a opresséo,
através da “desbordante imaginacién [de] todas las mujeres” (LCE., p.13) da
familia. Contra o racionalismo do patrdo, ergue-se a cantiga de Pedro Tercero
Garcia, concebida como uma parébola cujo ensinamento o préprio camponés
expde: “Launién hace la fuerza [...]. Si las gallinas pueden hacerle frente al
zorro, qué queda para los huinanos?” (LCE., p. 135). Contra o capitalista
amealhar do pai, a generosidade do filho Jaime e a extravagincia do filho
Nicol4s. Contra o preconceito do senador, o duradouro amor de sua filha pelo
filho de Pedro Segundo Garcfa. Contra a violéncia de Esteban Garcia, a nar-
racdo de Alba. Assim, outras antiteses se tecern: homem/mulher, patrao/em-
pregado, pai/filhos, frente/fundos, real/surreal, amor/6dio, vida/arte, num cam-
biante jogo que ora ratifica e ora retifica tais diades, através dos recursos
barrocos de paralelismos e espelhamentos que se multiplicam em narrativas
em abismo, provocando um curto-circuito entre as diferentes séries, pondo
em xeque os conflitos entre verdade, mentira, fatos, crengas, realidade, iluséo,
numa perspectiva que estd sempre alterando seu foco.

Em Levantado do Chdo, muitas dessas antiteses se evidenciam: a sa-
bedoria dos camponeses - fruto da experiéncia e ndo da escola - patenteia-se
nas histérias que narram, as quais funcionam como pardbolas com que apren-
dem a trilhar o caminho que lhes possibilitard levantarem-se do chio. No ro-
mance portugués, contam-se as fibulas da lebre curiosa que lia 0 jornal e do
coelho preso pela orelha. Tais narrativas sio histérias de proveito e exemplo,
como a de Pedro Tercero que focalizava a unifio das galinhas contra a raposa.
Se emblemitico € o episédio das formigas em La Casa de los Espiritus, o
testernunho das formigas 2 morte de Vidigal, em Levantado do Chao, é igual-
mente emblemitico, simbolo que é dos que vivem como formigas presas ao
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chio, mas que um dia levantaréo a cabega para contarem tudo que testemu-
nharam. Se no espago da casa senhorial, como no da igreja de Padre Agamedes,
conspurca-se a li¢do dos Evangelhos, no espago camponés ela é vividaem
plenitude, seja no ato de amor e comunhio com que Joao Mau-Tempo e
Faustina dividem o pio, seja no singelo presépio do nascimento de Maria
Adelaide.

O encenar da dialética poder e liberdade se processa, tanto num ro-
mance como no outro, tendo a Hist6ria como pano de fundo. Assim, a partir
do relato memorialista de Esteban Trueba, das narrativas de Alba somadas
aos “cuadernos de anotar la vida” (LCE.,p.363) de Clara, coloca-se, critica-
mente e ndo nostalgicamente, o passado em relaggo ao presente da enunciagio.
A memo6ria é convocada para desenhar o vinculo essencial entre o passado e
o vivido num romance que se mostra contextual e auto-reflexivo ao fazer o
cruzamento da autobiografia, da biografia e da Hist6ria e a0 se mostrar cons-
ciente de seu status de linguagem, pois a Hist6ria s6 se d4 a conhecer como
elaboragio discursiva. La Casa de los Espiritus e Levantado do Chao apre-
sentam um passado relido, efeito diegético e nio mimético, 0 que permite que
mortos e vivos contracenem. No romance portugués, Jodo Mau-Tempo, de-
pois de morto, participa com outros camponeses mortos da marcha dos vivos
emdire¢doa posse dos latifiindios, nodia “levantadoe principal” (LC., p.366).
No romance chileno, Férula aparece a familia do irm&o para comunicar que
morrera e Clara, que em vida convivera com os espiritos, depois de morta
aparece 2 neta para encoraji-la a suportar a prisio e a tortura por meio da
catarse da escrita e aparece a0 marido nos derradeiros momentos do mesmo.
Semelhante sintonia entre os universos de vivos e de mortos s6 é possivel pela
fant4stica magia da ficgdo.

Um discurso tautegérico aponta para os fatos concernentes a0 mundo
referencial: o grande terremoto, as duas grandes guerras, a greve dos estudan-
tes, a ascensdo do partido liberal com a vitéria do Candidato, a reagao con-
servadora patrocinada pelos interesses imperialistas internacionais, os anos de
terror, a morte de Pablo Neruda (sempre referido no romance como o “Poe-
ta”) presentes estdo na narrativa de Isabel Allende; o advento da Repuiblica, a
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Guerrade 1914, o Estado Novo, a Guerra Civil de Espanha, a Segunda Guerra
Mundial, a Guerra Colonial estdo presentes na narrativa de Saramago. Tanto
numacomo naoutra obra, os acontecimentos histéricos sao filtrados pela cons-
ciéncia dos personagens, enquanto, através do excesso que caracteriza o
neobarroco, confirma-se que o saber ¢ efeito de arquivo, pois os quadros
referenciais se apresentam como resultado de pesquisas sobre moda, usos €
mentalidades.

Um discurso simb6lico reinterpreta os acontecimentos, conferindo-lhes
nova significag@o. A derrubada da arvore ancestral da familia, a doenca que
imobilizou € fez apodrecer em vida a mae de Trueba, a pauperizagao do bairro
onde a familia do senador habitava s@o indices dos maus tempos que haveriam
de chegar; o encolhimento de Trueba é indice de sua iminente perda de poder.
Os nomes das mulheres - Nivea, Clara, Blanca, Alba - criam uma cadeia
sinonimica pertencente ao campo seméntico de luz. O dltimo elo dessa cadeia,
como a estrela da manha que lhe fornece o nome, é a promessa de novo. Os
nomes femininos de La Casa de los Espiritus sdo, portanto, simbolicamente
motivados'®. O mesmo ocorre com os sobrenomes dos camponeses em Le-
vantado do Chdo: de Mau-Tempo passardo a Espada, por isso Maria Adelaide
Espada, tal como Alba, é a promessa do amanhi.

Um discurso aleg6rico permite subverter a poderosa Lei. A invasio das
terras de Trueba pelas formigas alegoriza a futura reforma agraria. Do mesmo
modo, a casa de Trueba no Bairro Alto, por um efeito metonimico, é alegoria
de sua prépria condig#o, o espacial reduplica o ideolégico. Os latifundiérios
do romance portugués também sdo surpreendidos nas janelas do segundo
andar de seus sobrados, sempre no alto, para confirmar a superioridade que
ostentam,

Em La Casa de los Espiritus, a encenagdo da Histéria chega ao leitor
através de blocos narrativos, ora pela perspectiva de Esteban Trueba, ora
pelade Alba, mediatizadas ambas pelos “cuadernos” de Clara. De um lado o
leitor se depara com a verdade masculina conservadora, de outro, com a fe-
minina progressista. No entanto, cada narrador reconhece as razes do outro,
cada narrador faz do espago textual um exercicio democritico, sem fecha-
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mentos. As narrativas se repetem e se desdobram e o préprio romance sugere
um recomeco ao findar da mesma forma que iniciara: “Barrabds llegé a la
familia por via maritima...” (LCE., p. 363). Jd o romance portugués possui um
narrador heterodiegético, que, irbnica e linearmente, compde a narrativa
dicotomizada entre exploradores e explorados, e narradores homodiegéticos
que contam histérias que se encaixam na principal com o objetivo de explicitar
ora o processo da exploragio capitalista, ora a possivel rea¢do dos explora-
dos. A fungio diegética dessas micro-narrativas € similar aquelas que se en-
contram no romance chileno, isto é, servem os encaixes narrativos para,
especularmente, refletir e justificar a agdo de personagens da macro-narrativa.

Tautegdrica, simbdlica e alegoricamente, os dois romances ensinam ser
necessario voltar ao passado para que ndo se incorra nos mesmos erros. Com
a feliz conjung@o de Histéria e Literatura, os dois romances alertam aos que
vivem acostumados 2 anestesia do esquecimento que “E a perda da memoéria,
e ndo o culto a memdria, que nos fard prisioneiros do passado™ .

RESUMO

Izabel Allende, em La Casa de los Spiritus, esgarga as fronteiras
narrativas entre o ficcional e o factual ¢ atualiza procedimentos
retéricos do Barroco a fim de inscrever a violéncia dos regimes
totalitdrios, afim de exorcizar uma modernidade culpada, a fim de
refletir sobre a liberdade. De igual modo procede José Saramago,
em Levantado do Chdo. Tanto a escritora chilena quanto o
romancista portugués mostram que, na contemporaneidade, a
Histéria comanda a letra.

RESUME

La Casa de los Spiritus, d’lzabel Allende, détruit les frontiéres
narratives entre la fiction et la non-fiction. Ce roman présente des
procédés rétoriques baroques a fin d’inscrire la violence des
gouverments totalitaires, a fin de délivrer une modernité coupable,
a fin de réfléchir sur la liberté. José Saramago fait autant dans
Levantado do Chdo. L’éscrivaine chilienne et le romancier
portuguais démontrent que dans l'époque contemporaine la
litérature dépend de I’Histoire.

Botetim do CESP v. 17, n. 21, jan./dez. 1997
21



NOTAS

* SARAMAGQO, José. Histéria do Cerco de Lisboa. Sao Paulo: Cia.das Letras, 1989.p.15.
** DUBY, Georges & LARDREAU, GUY. Paris: Flammarion, 1980. p.50.

! BRADBURRY, Malcolm. The modern American Novel. Oxford/N.Y.: Oxford University
Press, 1983.

LA CAPRA, Dominick. History and Criticism. Ithaca: Cornell University Press, 1985.
p.128: “o passado chega na forma de textos e de vestfgios textualizados - memdrias,
relatos, escritos publicados, arquivos, monumentos, etc.”

~

w

HUTCHEON, Linda. Metaficgdo historiogréfica: o passatempo do tempo passado. In
__.poética do Pds-Modernismo. Rio de Janeiro: Imago, 1991. p. 141-162.

4 ALLENDE, Isabel. La Casa de los Espfritus. Buenos Aires: Editorial Sudamericana,
1987. Usaremos, nas citagdes, a sigla LCE, seguida do nimero da pdgina em que as
mesmas se encontram.

CALABRESE, Omar. A idade neobarroca. Sao Paulo; Martins Fontes, 1988.

JAUSS, Hans Robert. Apud LIMA, Lufs Costa. O controle do Imagindrio: razdo e
imaginagédo no Ocidente. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 193,

7 SARAMAGQO, José. Levantado do Chéo. Lisboa: Ed. Caminho, 1981. Usaremos, nas
citagdes, a sigla LC, seguida do nimero da pdgina em que as mesmas se encontram.

* HUTCHEON, Linda.op. cit. p. 65.

® VAL, Terezinha de Jesus da Costa. La Casa de los Espiritus: jogo e vertigem. In:
América Hispdnica: mulher & Sociedade. Rio de Janeiro: SEPEHA-UFR]J, anoIl, jan./
dez., 1989, p.58.:
O espetdculo que o romance chileno encena é “permeado por eventos filtrados
pelas transformagdes politico-sociais de um lugar nio nomeado, mas que o
leitor presume qual seja, pois, para esta ubicagiio no real histérico-geogrifico,
agem, na recepgiio do texto, dados indicadores inferidos da Histéria”.

19 SILVERMAN, Kaja. The subject os semiotics. Oxford/N.Y.: Oxford University Press,
1983. p. 246.

"' FOUCAULT, Michel. A histéria da sexualidade.]l. A vontade de saber. Lisboa; Ed.
Anténio Ramos, 1977.

"2 IRIGARAY, Luce. Speculum de I’ autre femme. Paris: Minuit, 1974. p. 165.

w

-

No Universo Neobarroco... Maria Thereza Abelha Alves - Pdgs. 9-23
22



13 ALTHUSSER, Louis. Ideologia e Aparelhos ldeoldgicos do Estado. Lisboa: Ed. Pre-
senga, 1974.p. 43.

14 SILVA, Teresa Cristina Cerdeira da. José Saramago entre a histéria e a ficgdo: uma
saga de portugueses. Lisboa: Dom Quixote, 1989. p.222.

15 BAKTHIN, Mikhail. Marxism and the philosophy of language. New York: Seminar
Press, 1973.p. 95.

16 Sobre a motivagiio dos nomes préprios femininos, conferir: VAL, Terezinha de Jesus da
Costa. op. cit. p. 63-64.

17 PORTOGUESI, Paolo. After Modern Architecture. New York: Rizzoli, 1982. p. 111.

Boletim do CESP v. 17, n. 21, jan./dez. 1997
23



