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Delicados sdo seus pés. Pois ndo é no chao
que caminha, mas sobre as cabegas dos
homens [...].

({liada, canto XIX)

a abertura de Historia do amor no Ocidente, Denis

‘ \ ‘ de Rougemont vé como ideal a primeira frase de

O romance de Tristio e Isolda, na versao de Joseph

Bédier: “Senhores, agrada-vos ouvir uma bela histéria de amor

emorte?...”1. O estudioso acredita ser Tristio e Isolda “o romance

fundador do imaginario amoroso ocidental ", ou seja, ele mostra

que a origem do amor no ocidente se deu sob a égide do amor-
paixao, que combina adultério, prazer e morte.

A margem da alegria, longo poema de Ruy Belo, também
trata de uma “bela histéria de amor e morte”. O par amoroso
em questao é Inés de Castro e D. Pedro, filho do rei de Portugal.
Pedro se apaixona por Inés de Castro, que vem de Castela a

' ROUGEMONT, 2003, p. 23.
2 ROUGEMONT, 2003, p. 407.
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fim de servir como aia a sua esposa, Dona Constanga. Inés é
assassinada a mando do rei de Portugal, que teme pelo futuro
do seu reino, ja que a amante de seu filho é de origem espanhola.

O objetivo deste artigo é explorar as figura¢oes da mulher
e, por consequéncia, as do amor. Para tal, o texto se divide em
duas se¢Oes principais, a primeira caracterizando as mulheres e
a segunda abordando questdes do amor implicadas ounao nas
figuras femininas encontradas.

Figuracoes femininas: as magnificas mulheres de A
margem da alegria

Em A margem da alegria, a relevancia das figuras femininas
para a compreensao da obra e da poética de Ruy Belo se revela
de diversas maneiras.

Primeiramente, a prépria tematica do livro, ao tratar da
tradgica histéria amorosa de Dom Pedro e Inés de Castro, coloca
em destaque a mulher. Além de ser uma das figuras centrais
da obra, Inés é também a figuragao feminina por exceléncia —
paradigma da mulher em Ruy Belo.

Inés, base da construgao feminina, aglutina-se as demais
figuras femininas invocadas ao longo do poema para construir
uma mulher, a0 mesmo tempo, tinica e plural: a mulher literaria
criada pelo poeta. Ainda sobre a for¢a de Inés de Castro na poesia
de Ruy Belo, hd em Toda a terra, livro publicado imediatamente
depois de A margem da alegria, poemas que se baseiam em Inés
para se referir a outra mulher. Isabel Freire, amada do poeta
quinhentista Garcilaso de La Vega, é quem esta referida nos
titulos dos poemas, e somente nos titulos, porque os versos
apontam para Inés: “Mas de Isabel nem uma tnica referéncia
ao longo dos 131 versos deste texto. Desconcertantemente,nao
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é Isabel, mas Inés, que o poema refere, num tratamento enunciativo
que exigira detenca.”

O segundo ponto que indica essa importancia da mulher
na obra evidencia-se no proprio poema (grifo meu): “quando
repito existiam as mulheres sempre elas as mulheres / sempre
as mesmas as diferentes mulheres”*. Nesse trecho, o sujeito se
mostra no poema a fim de enfatizar algo que ja vinha sendo dito
e que nao pode ser deixado de lado. O alerta é sobre a existéncia
das mulheres e sobre suas figuras paradoxais. Essa apari¢dao do
sujeito lirico é legitimada pela necessidade de avisar os leitores
de que a mulher é, de fato, um ponto crucial nessa obra.

Assim, o poder da mulher é constatado pelas préprias
tiguracoes, que transbordam por toda a obra. Para compreender
o papel dessas figuras e suas ressonancias com a ideia de
amor, essa se¢ao objetiva identificar e caracterizar algumas
das intimeras mulheres de A margem da alegria. Sdo varias as
relagdes abordadas nesse trabalho que podem constituir a
tigura feminina: a mulher e os elementos da natureza; a mulher
e aideia de amor; a mulher a partir da reflexao sobre o cdnone
feminino das musas literdrias.

Entretanto, antes de abordar a imagistica da mulher em
Ruy Belo, faz-se necessaria uma reflexao tedrica acerca da figura
da mulher como lugar literdrio. Amulher da qual se fala é aquela
marcada “pela letra e pela materialidade dos significantes,
[que] é, principalmente, figura de linguagem e figura literdria™>.
A figura feminina a qual se reporta nao é empirica, mas um
conceito demarcado pela literatura e, consequentemente, pela
linguagem.

Assim, ndo se trata de pensar o lugar politico e social
da mulher na literatura. A mulher focada nessa pesquisa é

3 MORUJAO, 2011, p. 72.
“BELO, 2009, p. 563.
5 BRANDAO, 2006, p. 29.
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conceitual; é, antes de tudo, matéria literdria e, principalmente,
matéria poética. Esse conceito comporta ideias que auxiliam em
uma compreensao mais abrangente do poeta como construtor
de linguagem. Ao se delinear, a imagem feminina surge, pouco
a pouco, ligada a concepgdes mito-poéticas, podendo apontar,
também, para a prépria relagcao do poeta com a literatura.

Para se tracar os contornos da mulher beliana é importante
frisar que essas marcagdes nao sao completamente definidas
e estanques. Essa figura é tdo multipla quanto a prépria
linguagem poética: defini-la completamente seria nao apenas
um equivoco, como um ato redutor de uma complexa poesia
como é a de Ruy Belo. Afinal, a propria natureza da poesia—e da
arte, em geral —ndo permite andlises petrificadas, improdutivas
para a continua compreensao da obra artistica.

A figura da mulher na literatura nunca se apresenta
estavel, definitiva, e é nessa caracteristica que reside sua
fertilidade, como vemos a seguir:

Repete-se, incessantemente, a palavra enigma em relacao
a mulher, entretanto, vimos que, se enigma supde uma
resposta acabada a uma questdo proposta, nao é por
essa via que se chega ao feminino, sempre rebelde as
solugdes definitivas. A resposta a um suposto enigma é outra
armadilha de um nao-saber que prolifera ou multiplica
respostas, apontando, entretanto, para a vacuidade que é a
auséncia de um significante tinico.

Esse vazio, longe de apresentar uma qualidade negativa, é o
lugar da produgado de novas e poéticas metaforas, lugar do
tesouro da poesia, possibilidade que se abre na linguagem
de romper a barreira do recalcado.

O ser feminino em A margem da alegria, portanto, é um
catalisador, que a partir de sua poténcia de sentido gera novas
interagOes e possibilidades dentro da obra poética.

s BRANDAO, 2006, p. 201.
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Composicao da mulher: elementos recorrentes

Um dos elementos mais recorrentes na composicao da
imagem feminina é a 4gua. Em quase todos os trechos nos
quais se fala em mulher, fala-se, também, em dgua ou palavras
similares, seja no nivel semantico: mar, chuva, fonte, ldgrimas;
seja no nivel formal: “e haja alguma dgua mesmo na palavra
magoa” ’. Logo na pagina de abertura de A margem da alegria,
podemos identificar a relacdo mulher-dgua:

quando as tardes eram notoriamente altas e as sulcavam
vozes de muitas raparigas que voltavam das fontes ou de
[minas com avencas

de bilhas muito esguias a cabeca bilhas que prolongavam
[0 seu porte

o seu andar seguro e digno bilhas de maos fincadas nas
[ilhargas

bilhas extremamente sabedoras desgastadas afinal pelo
[convivio

com os limos com o0s seixos muito brancos e moldados pela
[agua

na época do ano em que a chuva restituira a terra em forma
[liquida

parte da dgua que ha muito lhe devia e agora humedecia
[coisas in-

significantes como os humilimos botdes dos musgos®

A figura feminina esta calcada em uma tnica cena: o ato
de buscar dgua nas fontes. E a partir dela que o corpo da mulher
ganha forca e se forma, a0 mesmo tempo em que coexiste com a
natureza. A forga estd no coro de vozes das raparigas, capaz de
abrir buracos na tarde, deformando o tempo. A forma se delineia
em um corpo fisico, com o vaso na cabega e as maos na cintura.

7 BELO, 2009, p. 577.
8 BELO, 2009, p. 555.
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E necessdrio atencdo para a composicao dessa figura:
as bilhas (vasos bojudos para carregar 4gua) na cabeca e as
maos fincadas na cintura. Ao se tragar o contorno desse corpo,
encontra-se uma imagem ondulada, esguia e altiva. O contorno
do bojo do vaso, o contorno dos bragos e o restante do corpo
feminino seguem um fluxo de curvas que se assemelha as
préprias bilhas. Desse modo, ndo ha separacdo entre vaso e
mulher, ja que ambos sdao moldados em um tinico corpo. O corpo
da mulher alcanga, com a linguagem poética, a plasticidade de
uma escultura.

E nessa jungao, mulher e bilha, que os vasos, elementos
portadores da dgua, adquirem vida. Ao se complementarem
na mulher, eles absorvem caracteristicas que sao dela também
(ou vice-versa): “extremamente sabedoras”, “desgastadas pelo
convivio”.

Essa relagao mulher-bilha, além de expressar uma forte
ligacdo daquela figura com a 4gua, também aponta para um
tempo em que o ser humano vivia harmoniosamente na terra.
No primeiro caso, vé-se que o ato de carregar dgua € algo tao
habitual que resulta no “andar seguro” das raparigas. Essa
simplicidade desse rito cotidiano pertence ao tempo destacado
acima, no qual havia um equilibrio na natureza que se mostrava
até mesmo em coisas insignificantes, como “os humilimos botdes
dos musgos”.

Outro elemento presente nos entornos da mulher é a
arvore. Nos versos a seguir, o corpo feminino adquire forma
a partir de metaforas como ciprestes (drvores similares aos
pinheiros) e bougas de tojo (“bouga” sendo um terreno vedado
onde se cria mato para adubo, por ndo ser proprio para a
cultura, e “tojo”, um arbusto de flores amarelas).

ou os cabelos das mulheres se prendiam nesta ou naquela
[das mais altas bougas de tojo
que dao aquele que passa a impressao de terem visto o
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[verdadeiro amarelo

e as proprias mulheres recortadas no ar crepuscular

como ciprestes muitas vezes mas talvez umas horas mais
[tarde

quando perfuram decididamente a mais escura escuridao
e temos o pressentimento de que alguma coisa vai por fim
[acontecer®

Essas metaforas correspondem, respectivamente, ao
corpo, figura recortada pelo ar crepuscular, e aos cabelos loiros
de verdadeiro amarelo. Estes sdo moldados como uma bela
imagem da natureza, que os assemelha a um canteiro repleto
de flores, “que dao aquele que passa a impressdo de terem
visto o verdadeiro amarelo”. Nesse verso, o olhar é mediador
do sentimento causado naquele que vé a verdadeira beleza das
mulheres com seus cabelos loiros. A forca dessa figura feminina
é transmitida por esses belos corpos. Além disso, o vocabulario
também é responsével pelo poder dessa beleza ao relacionar
as figuras femininas palavras fortes como perfurar e recortadas.

Sobre o corpo, observa-se que, ao ser recortado pelo final
do dia, ele se distingue do restante do cenério. Nesse momento
crepuscular, assume os contornos definidos dos ciprestes,
assimilando uma postura estatica. Porém, com a chegada da
noite, a mulher ganha movimento e for¢a, ¢ o momento em que
“alguma coisa vai por fim acontecer” —essa mudanga de estatico
para movel também é indiciada pela conjun¢ao adversativa mas.
Portanto, a escuriddao nao é um empecilho para a mulher, pelo
contrério, € uma condigao que lhe possibilita agir.

H4, pois, uma mulher que se esboga através de uma intima
relacao com a natureza, principalmente a partir da 4gua e das
arvores; através de uma beleza tao verdadeira que atinge com
violéncia aquele que almeja vé-la; e através de uma ligacao com

? BELO, 2009, p. 560.
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a noite, que pode ser, até mesmo, dela dependente. Portanto,
eis a primeira imagem esbocada e que deve ser reservada para
futuras andlises: um ser belo, noturno, ligado a natureza.

Inés ou a mulher ideal

A préxima figura de mulher é Inés de Castro, principal
referéncia em A margem da alegria, e, portanto, indispensavel
para a compreensdo da obra e da personagem feminina.

A amante de Pedro é uma figura recorrente na literatura
portuguesa. Saliente-se o fato de que Inés foi eternizada pela
literatura, responsavel por transformé-la de mera personagem
histérica em personagem mitica: “Em Portugal, porém, é com
as Trovas de Garcia de Resende, publicadas em 1516, que
Inés e Pedro se tornam definitivamente personagens miticos,
ultrapassando de longe a sua restrita dimensdo histérica.” ™.
Até mesmo na obra de Ruy Belo essa indicacdo esta presente:
“lembrada s6 depois nas trovas de garcia de resende” *'. Logo, a
mulher eleita como paradigma tem sua forca e, de certa forma,
sua origem no préprio texto literario.

Ha4 dois momentos que se diferenciam mais nitidamente
no que diz respeito a caracterizagao de Inés. No inicio de A
Margem da Alegria, a personagem aparece relacionada com
elementos materiais, datas histdricas e fatos, ora verdadeiros,
ora presentes no imaginario popular portugués. Essa Inés é
inofensiva, estdtica e composta por caracteristicas ja bastante
conhecidas. J& nas partes mais avangadas do poema, forma-
se uma mulher instavel, muitas vezes paradoxal, ofensiva e,
sobretudo, etérea. Nesse momento, ndao so Inés é cada vez mais
abstrata como a intensidade do poema aumenta, adquirindo
outro nivel de complexidade.

" MARINHO, 1990, p. 104.
" BELO, 2009, p. 568.

124



Revista do CESP - v. 33, n. 50 — jul.-dez. 2013

Vé-se, abaixo, uma descri¢dao detalhada do tamulo de
Inés, no mosteiro de Santa Maria de Alcobaga, onde, também,
estd o corpo de Dom Pedro. Os desenhos laterais (gabletes ou
paredes ornamentais triangulares do tiimulo) e os ornamentos
no entorno (caes e anjos com incensérios) sao exatamente como
os descritos:

Nas faces laterais dos dois duplos frontais

ha vinte e quatro mais gabletes cardinados

e aos pés de cada um dos dois ha cinco caes fiéis

a aos lados dois pares de anjos com turibulos e com navetas
a incensar os corpos insensatos dos amantes

adornados de mantos e coroas reais

e arosdcea tumular tem afinal aquela

rudeza do real mais que a simbdlica ou moral

pois a rainha morta nunca usou coroa real*

Indica-se, assim, uma materialidade que aponta sempre
para a morte. Isso é observado em trechos como: “no timulo
deitada inés parece a prépria placidez”"; “inés mais pedra que
0ss0”'%; e “inés morta inés sepulta”®.

Ja os ultimos versos se referem a rosacea e a coroa, que
estdo situadas sob a cabeca da estatua de Inés esculpida no
tamulo. Nesses dois simbolos, encontra-se a rudeza do real,
ja que ela s6 foi reconhecida como rainha apés sua morte - o
proprio Pedro negou ter se casado escondido com Inés, mas
depois a reconheceu como sua esposa. Por isso é chamada
de rainha morta, designagao bastante utilizada para Inés. E
especificamente por essa condigao que, nessa parte da obra, Inés
é um ser estatico, pétreo, preso a seu destino tragico.

12 BELO, 2009, p. 567.
13 BELO, 2009, p. 564.
14 BELO, 2009, p. 565.
15 BELO, 2009, p. 570.
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Os trechos selecionados nesse primeiro momento pertencem
a terceira divisdo do poema, que conta detalhadamente a histéria
de Pedro e Inés, utilizando desde a precisao das datas histdricas
até as cenas incertas que povoam o imagindrio coletivo sobre
Inés. A distingdo entre verdade e imagina¢ao ndo interessa
nessa obra, pelo contrdrio, ambas tém o mesmo valor. Uma
complementa a outra, enriquecendo o poder mitolégico da
tigura de Inés de Castro.

Esse primeiro momento explora aquilo que se sabe sobre
“aquela que depois de morta foi rainha”, uma mistura de fatos
histéricos com incertezas oriundas do universo popular relativo
a essa figura:

inés colo de garca designada

bem cedo desterrada para o burgo de Albuquerque
castelo fronteirico donde ap6s morta constanca
pedro contra seu pai fez regressar

e receber em casa para comegar com ela

a fazer afrontosa maridanca

e um feroz amor somente terminado

em quarta-feira dia sete de janeiro

do ano do senhor de mil trezentos e cinquenta e cinco
no passo derradeiro naquele pago da rainha

logo que degolado o alto e alvo colo

sO por razdes de estado [...]*

Nesses versos, vé-se a tentativa do principe de se casar com
Inés ap6s a morte da sua esposa Constanca. Porém por razoes de
estado, Inés, originaria de Castela, foi assassinada, degolada, na
data de sete de janeiro de 1355, como esta indicado por extenso
no poema. Identifica-se, também, outra expressao comum
para Inés, “colo de garca”. O poeta aproveita o codinome para

¢ BELO, 2009, p. 568-569.
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dar forma de ave a Inés e, inversamente, para transformar os
passaros em Inés.

Percebe-se, entdo, que Ruy Belo da nova cara aos elementos
do universo inesiano com sua linguagem poética caracteristica.
Porém, o trago mais relevante é que, nesse primeiro momento,
a figura de Inés de Castro nao é excedida. Trata-se somente da
histéria de amor de Pedro e Inés — Inés que é Inés.

Em um segundo momento, essa mulher avanca de Inés de
Castro para Inés, ideal da mulher beliana. Esse processo se d4
através da configuracao de novas caracteristicas ligadas a essa
figura feminina, como veremos a seguir. Ela se torna instavel:
“E assim inés confia e desconfia / confia na alegria e teme de
tristeza / e tem falas contrarias mais do que a contradigao”".
Ela se torna dominadora, manipuladora do poder do amor que
faz o outro sofrer: “Inés detém a fala da mulher humana / e
se alguém se apaixona logo ela o domina / e aprende a chorar
quem so sabiarir / e torna-se terrivel quem sempre era amavel
/ e pensativo mesmo um animo expansivo”.

A ascensao de Inés, de real para ideal, evidencia-se a
medida que o livro avanga:

Inés morta uma vez s6 por amar talvez
vive em seu nome pois 0 nao consome

o tempo que afinal encerra tudo nesta terra
pois teve por destino ser o eterno feminino
a feminilidade conferir a individualidade
e mais do que real ser ideal™

O amor, aqui, resulta em duas consequéncias: morte e
imortalidade. Foi por amar que Inés morreu, mas também

7 BELO, 2009, p. 588.
18 BELO, 2009, p. 591.
19 BELO, 2009, p. 606.
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foi por amar que ela se imortalizou, sendo considerada em A
margem da alegria como figuragao do eterno feminino. Inés vive e
perdura através de seu nome, que se instituiu de tal forma que é
capaz de conotar signos particulares a ele. Além disso, Inés pode
ser tratada como uma espécie de figuracao do eterno feminino
porque é o protétipo da mulher ideal, segundo a concepgao de
Ruy Belo.

Assim ela também o é como ideal de beleza: “Nao tornou
algum deus inés ditosa ao fazé-la formosa / talvez tivesse sido
o mar que abriu terd sido de 14 que ela saiu / antes que boticelli
a fizesse nascer / sair das dguas essa deusa que jamais havia /
de deixar de reinar e de todos vencer”®. A clara referéncia ao
quadro de Botticelli, O nascimento de Vénus, expressa como
Inés é relacionada, no poema em pauta, com a beleza e o amor.
Ela é equiparada a deusa greco-romana do amor e da beleza,
reforcando seu carater de eterno feminino.

Logo, os dois momentos de Inés caracterizam uma segunda
imagem feminina: a da mulher como ideal. Inés ascende de um
corpo belo para a propria Beleza (do material para o abstrato,
para a ideia). Agora, Inés é Mulher. Por isso, mais prolifica:
por ser Mulher, Inés contém todas as outras, multiplicando as
possibilidades da figuracao feminina.

Mulher ideal é também aquela da tradi¢ao do amor cortés,
da qual Inés também faz parte:

mulher que para sempre jaz no espirito cortés
de quem sempre a corteja embora pouco a veja
e anao deseja com um desejo que ultraja

e ando quer destruir s6 por um dia a possuir
pois sabe que perdeu todas as que ele possuiu
mulher madona de ar de quem domina
mulher um dia minha mesmo se ela o adivinha

2 BELO, 2009, p. 604.
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e tem tao brancos dentes que jamais eu antes

vira uma vez sequer num rosto de mulher

e tem na pele a alvura da luz que inaugura

o dia ou a alegria onde uma vida principia

e ao comecar termina a luz com que ilumina

e tem essa grécil cabeca onde 0 amor comega

e onde se constréi o que dentro de pouco se destréi**

Tém-se duas relagoes distintas: uma sobre o tratamento da
mulher segundo o amor cortés e outra sobre as caracteristicas
de um rosto feminino (os dentes, a pele, a cabeca). Embora se
delineie como uma metonimia do corpo, esse tiltimo é moldado
a partir de elementos abstratos. Os dentes sdo de uma brancura
inexistente em outras mulheres e a pele é como a luz — que
irradia ndo s6 o dia, mas a alegria e a vida. Essa mulher também
da origem ao amor, sendo ela responsavel por construi-lo e
destrui-lo. Ela dd vida, mas também mata.

Na primeira relacao é interessante ver que as caracteristicas
do amor cortés significam a nao destruicao da mulher: cortejar
a mulher e deseja-la sem ultraja-la fazem parte do ritual do
amor cortés, mas significam aqui o existir continuo da figura
feminina. O tratamento conferido a mulher é o que faz com
que ela perdure, é o que faz com que exista a possibilidade,
para o sujeito lirico, de té-la e, mais importante, a certeza de
nao perdé-la.

Delineou-se, entdo, outra Inés, que é também Ideal, mas
como sindnimo do amor-cortés. Porém, o amor-cortés surge
como modo de preservacao da mulher. E por seguir as regras
dessa tradicao que o sujeito nao perde a Mulher.

Na verdade, toda a obra sofre uma alteragao significativa,
que tem origem na relacao sujeito-lirico-mulher e fica mais
presente a medida que a obra avanga. Isso fica evidente no ritmo,

21 BELO, 2009, p. 595.
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cada vez mais intenso, com uma abundancia de aliteracoes e
assonancias, e também no contetdo, ja que se trata menos de
Inés e Pedro e mais daquilo que eles potencialmente sao capazes
de encenar como figuras literarias e par amoroso.

Nao se sabe exatamente quem é esse sujeito-lirico. Sabe-se

que ele é multiplo: as vezes é Pedro, as vezes € somente sujeito-
lirico e, ainda, pode ser Pedro como sujeito-lirico (poeta pedro).
Isso acontece porque ele é enquadrado no tempo do homem
contemporaneo, mas se identifica com um tempo ja passado:

quando as pessoas ja eram mortais mas nao o eram assim
excessivamente

e se reconheciam a si proprias nuns olhos alheios

e a sua pele humedecia e se tornava cada vez mais fina
sem deixar de ser pele sem passar a ser ctitis anao ser nos antincios
ounos saldes de cabeleireiras onde sempre se fala s6 dos outros
da vida privada dos outros dos pequenos escandalos didrios?

O trecho abaixo exemplifica algumas das questdes

comentadas acima (como a condig¢do do sujeito-lirico) e coloca
algumas questdes:

inés diz o poeta ou pedro ou poeta pedro diz

nao me dés numes d4-me apenas nomes

ou coisas sensuais e nao sensiveis como os animais
talvez tao minerais como esse olhar que ao vé-lo nao
[esquecemos mais

[...]

Nasco subitamente ha mundos no teu rosto

antes de ti ninguém na verdade houve

chove posso dizer pela primeira vez que chove
Esperar por ti ndo é esperar por ti

esperar por ti é ter talvez esperanca

2 BELO, 2009, p. 556.
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ou é esperar com minudenciosa paciéncia

e desenhar teu rosto em cada rosto que vejo surgir
na minha alvorogada vizinhanca dos teus passos
Ver-te é como ter a minha frente todo o tempo

é tudo serem para mim estradas largas

estradas onde passa o sol poente

é o tempo parar e eu proprio duvidar mas sem pensar
se 0 tempo existe existiu alguma vez

e nem mesmo meco a devastacdo do meu passado
[...]

ver-te é nem mesmo pensar que deixarei de ver-te
ver-te é sentir pousar mais que um olhar

uma mao muito calma sobre a minha vida

ver o teu rosto é ter toda a certeza de que existo
que sempre existirei que ndo ha mais ninguém

ver o teu rosto é mesmo mais do que nascer
empreender viagens comecadas nesse rosto

donde podem sair inimeros navios

ver o teu rosto é como tudo comecar

[...]

Quando te vais embora fico de repente ao abandono
sem ao menos a proteccao de uns olhos de animal
da copa arredondada de uma arvore

Vais-te embora e deixa de haver drvores no mundo
endo tenho palavras e ndo tenho voz?*

O longo trecho se pauta, basicamente, pela questao do
olhar. A utilizacao anaférica de ver-te ou ver e a referéncia
ao olhar de Inés como inesquecivel apontam para algumas
caracteristicas do amor cortés. No ensaio “Olhos e coracao na
lirica galego-portuguesa”, Yara Frateschi Vieira desenvolve as
enumeracOes de Ruth Cline referentes ao amor cortés. Dentre
as cinco proposicoes relativas ao amor corteés, trés, a nosso ver,
ajudam a compreender a poesia de Ruy Belo. Sao elas:

% BELO, 2009, p. 595-597.
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1. O amor é suibito e poderoso e ocorre geralmente com o
primeiro olhar.

2. Os olhos sdo ndo apenas preceptores da beleza, mas
também agentes, a0 promoverem o0 amor.

3. Enquanto agentes, os olhos funcionam como uma arma
que ataca, através dos olhos da amada, dentro do coracao.*

Ver a mulher idealizada acalma o desassossego de uma
vida com passado devastado. Vé-la garante ao sujeito lirico
sua existéncia. Por vé-la é que ele adquire a consciéncia de
si. Essa mulher se mostra tao abstrata quanto uma ideia: ela
possui mundos no rosto, torna o tempo atemporal, possibilita
navegacoes. Além disso, ela estd fortemente ligada as drvores —
sem a mulher a protegao das arvores ao eu-lirico nao se realiza.
Ha, portanto, uma dependéncia dessa mulher e, principalmente,
das ideias que ganham fulgor através dessa figura feminina.

Assim, nesse segundo momento trata-se menos de Inés
e Pedro e mais de como eles se tornam paradigma do amor
— tal como Tristao e Isolda. A mulher desenhada nesta se¢do
é tanto Inés de Castro como Mulher e Ideia. Ela esté ligada a
morte e a figuracoes do universo inesiano. Esta ligada a Beleza
e a violéncia dominadora do amor. E mais, ela é lembrada e
preservada através da relagao sujeito-mulher do amor cortés.

Wanda: ecos de Sacher-Masoch em A margem da
alegria

Wanda, personagem célebre do escritor austriaco Sacher-
Masoch, é uma das mais importantes citagdes presentes no
poema de Ruy Belo. A heroina de A vénus das peles é a mulher

# VIEIRA, 2009, p. 12.
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pela qual o protagonista, Severin, apaixona-se e, também,
aquela que o faz escravo. Em A margem da alegria, podemos
identificar a referéncia a este autor no seguinte trecho (grifo
meu):

onde as donzelas ingressavam em siléncios tao cingidos
[como certas arvores

nalguns finais de tardes com o sol envolto ja em nuvens
sobre a terra indecisa agressiva porém nos seus perfumes
[penetrantes

a hora em que magnificas mulheres como a de sacher-masoch
[pdem pentes nos cabelos

e variegados tons ostentam os seus rostos

sob 0s ramos mais derramados dos chordes

mas prontas a romper em pranto ao simples canto

de uma ave talvez ocultanuma umbrosa laranjeira de dezembro®

Para um leitor ndo iniciado em Ruy Belo, o nome de
Sacher-Masoch poderia passar despercebido, ja que o desejo do
poeta é que “palavra alguma levante a cabeca no meio da frase,
por mais carregada de sagrado que a histéria no-la tenha feito
chegar”» — caracteristica inovadora de sua poesia.

Na passagem acima, a mulher é delineada a partir de
duas metéaforas principais, a das arvores, associagao bastante
frequente em Ruy Belo, e a de Wanda, simbolo de beleza e
crueldade. J& os dois tltimos versos apontam para Inés (o canto
da ave e a laranjeira sao elementos comumente associados a ela).

As magnificas mulheres de A margem da alegria sdo como a
personagem de A vénus das peles, Wanda. Ela é acompanhada
de descricOes fabulosas que mostram sua beleza, bem como seu
poder exercido sobre Severin:

» BELO, 2009, p. 557.
2 BELO, 2009, p. 18-19.
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Eu adentro. Ela estd no meio do quarto, em um vestido
acetinado branco, deixando-lhe entrar por baixo uma
luz, e por cima dele uma kazabaika de cetim vermelho
escarlate, debruado com um rico e suntuoso arminho. Nos
cabelos empoados como que por uma neve, um pequeno
diadema de brilhantes, os bragos cruzados sobre o peito, as
sobrancelhas franzidas.”

A referéncia a Wanda afirma, definitivamente, uma
caracteristica que vinha se firmando aos poucos: a violéncia. A
mulher é agressiva, sua beleza é violenta. Nao se trata de uma
mulher apdtica, imével. E uma mulher ativa, e ndo inocente,
participante de todo o processo, quer seja dominadora ou
dominada.

O autor que deunome ao masoquismo também se aproxima
da concepgao feminina de Ruy Belo por sua relagdo com o Ideal:
“A empreitada pedagdgica dos herdis de Masoch, a submissado a
mulher, os tormentos que eles sofrem, a morte por que passam
sao momento de ascensao ao Ideal.”?

Também é plausivel equiparar os dois escritores no nivel
da linguagem. No poema de Belo, encontram-se diversos trechos
que demonstram uma capacidade dialética de sua linguagem
poética, em relacao evidente com Camoes: “Amor amor merece e
nao perece / aquele que o amor mata e transfigura / e transforma
num servo quem era senhor / e faz do amador a coisa amada”?;
ou “Pedro é mais do que tudo esse branco peito / ele amador
€ hoje a coisa amada / vive dentro de si a verdadeira vida / e
consegue ser livre s6 por ser cativo”?; e, ainda “Eo cavalgador a
coisa cavalgada / é a infancia passada no presente pensada / até

¥ SACHER-MASOCH, 2008, p. 68.
» DELEUZE, 2009, p. 23.

» BELO, 2009, p. 605.

% BELO, 2009, p. 590.
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nao ficar nada da nossa pegada / impressa sobre a areia desse
pais praia”*. Como no famoso soneto camoniano, o amador e a
amada podem trocar de lugar, transformando-se um no outro:
“amor de inés amor de pedro amor talvez/ que faz dois serem
um de vez” »

Também em Masoch, a mulher esta envolvida com os
deslocamentos dialéticos, definidos abaixo por Gilles Deleuze:

De outra maneira, o heréi masoquista parece educado,
formado pela mulher autoritdria, porém mais
profundamente € ele que a forma e a traveste, soprando-lhe
também as palavras duras que deve dizer. [...] A dialética
nao significa simplesmente uma circula¢do do discurso, mas
transferéncias e deslocamentos desse tipo, que fazem com
que a mesma cena seja simultaneamente representada em
diversos niveis, seguindo inversoes e desdobramentos na
distribui¢do dos papéis e da linguagem.*

Embora haja proximidades com Camoes, a mulher em
Ruy Belo é distinta da camoniana precisamente por exercer a
violéncia. Em Os lusiadas, Inés é “ua fraca dama delicada”* ou,
ainda, “ua donzela, / Fraca e sem for¢a” que se entrega a morte:
“Mas ela, os olhos, com que o ar serena / (Bem como paciente
e mansa ovelha) / Na misera mae postos, que endoudece, / Ao
duro sacrificio se oferece.”*. Ja em Ruy Belo, Inés nao é somente
vitima, é também algoz: “Inés detém a fala da mulher humana /
e se alguém se apaixona logo ela o domina / e aprende a chorar

% BELO, 2009, p. 599.
2 BELO, 2009, p. 591.
% DELEUZE, 2009, p. 25.
#* CAMOES, 1990, p. 144.
3 CAMOES, 1990, p. 146.
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quem s0 sabia rir / e torna-se terrivel quem sempre era amavel /
e pensativo mesmo um animo expansivo”®.

Pode-se perceber, entdo, a aproximagdo da mulher beliana com a
mulher masoquista no sentido da violéncia, da linguagem dialética e
das tentativas de ascensdo ao Ideal.

No desenrolar de A margem da alegria é possivel identificar
diversas referéncias literarias, diretas e indiretas, formadoras de
um canone feminino e amoroso. Dentre as variadas figuragoes
da mulher podemos destacar as musas literarias paradigmaticas
do amor trdgico, um amor que resulta em desastre e sofrimento:
Marie Dorval (“flor lacrimosa flor tao triste e tao terrivel /
como a que vigny desenha no primeiro soneto a mariedorval”),
Hélene de Surgeres, Charlotte de Hardenberg (“se porventura
perturbaste um pouco a minha vida / ndo te aflijas por isso
héléne de surgeres ou charlotte hardenberg”¥) e Laura, de
Petrarca.

Todas essas figuras tém como base a figura mitologica de
Egéria (ou Egira), ninfa mitolégica conselheira do rei romano
Numa Pompilio. Segundo Ovidio, quando o rei de Roma
morreu, a ninfa chorou tanto que se transformou em uma fonte.

Quando um dia soube da morte de numa

égira comegou a contorcer-se a sacudir os ramos
amorrer e a sofrer por ndo saber a forma humana de chorar
égira arvore égira fonte fonte para sempre

fonte de cujas 4guas podem emergir nereidas

a chorar para sempre a morte desse nebuloso rei
égira simbolo da mulher que ama com amor
simbolo de laura laura sem apelidos laura apenas
laura possivelmente sem um nome

sem sequer ter coisa alguma por trds

Amor que faz falar mesmo o siléncio

% BELO, 2009, p. 591.
7 BELO, 2009, p. 578.
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que abra na manha um espaco para o sol
égira talvez esse loureiro talvez laura®

Laura, que é tanto aura (I’aura) quanto vento: o nome
da amada de Petrarca significa vento, em italiano (sentido
desdobrado por ele).

Ha, ainda, a presenca de uma figura feminina bem
definida: Diana, a deusa da caca e dos animais selvagens:
“quando as arvores de ariccia protegiam ainda os sacerdotes
de diana /e as patrias ndo eram como agora o sitio onde se
morre” ¥

Assim, vé-se, mais uma vez, a ligacdo da figura feminina
com a natureza — dgua e arvores, principalmente. A mulher
emerge sob o signo literario.

A mulher em Ruy Belo

As diversas mulheres identificadas e caracterizadas
ao longo da primeira secao podem ser divididas em trés
grupos distintos, tendo como base ideias relacionadas a elas,
juntamente com a adi¢dao de outros elementos relevantes. O
primeiro grupo retine as mulheres ligadas a Beleza, ao Ideal e
a Dialética. O segundo enquadra os elementos que vinculam
a mulher a natureza, a noite e as aves. O ultimo discute a
significacdo das referéncias literarias e, portanto, relaciona-se
com todos os outros.

Como ja indicado, a mulher em A margem da alegria traca
um rota de ascensao que vai do corpéreo/ material ao abstrato,
ou, como pressupde o platonismo, ao mundo das ideias. A
observacao de José Américo Motta Pessanha ao estudar O

% BELO, 2009, p. 577.
» BELO, 2009, p. 559.
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banquete pode ser aproveitada para pensar a poesia de Ruy Belo:
“De um belo corpo para todos os corpos belos - da singularidade
a totalidade, ainda no plano empirico - o Amor vai conduzindo
a incorporeidade do belo em si, a ideia, forma ou esséncia de
Beleza.”%

Tem-se uma Inés “empirica”, capaz de conduzir a ideia de
Mulher e a ideia de Amor. Esse é o cerne da questao platonica
de A margem da alegria: Pedro e Inés evoluem da sua significacao
ligada ao real (quem de fato foram) para a ideia de Amor,
chegando ao Amor em si.

O amor platénico, que condiz com o amor beliano, é
comentado por Pessanha:

Para Platao, como mostra Joly, € este tiltimo sentido [alante
oposto a alado] que € o sentido filoséfico de Eros. Escreve:
“O amor platdnico é, com efeito, o amor mitolégico, mas
filosoficamente revisto e corrigido. (...) Ele é menos o que
voa do que o que faz voar”. Falante e alante, o amor é
impulso ascensional, do sentimento e da fala. Conduz do
condicionado ao condicionante, do corpdreo ao incorporeo.
Tende ao absoluto: (re)conduz a alma do contingente e do
efémero ao essencial e ao eterno.*

O amor é agente, conduz ao eterno — por isso a morte é, por
exceléncia, a condi¢ao do amor, em Ruy Belo. E através da morte
que Inés se imortaliza. A ultima parte do poema demonstra a
relevancia desse momento: na décima divisao € retratado o
cortejo funebre que translada o corpo de Inés da igreja de Santa
Clara para o mosteiro de Santa Maria de Alcobaca. Além disso, a
introdugdo cada vez mais intensa e frequente do sujeito lirico no
texto, como analisado anteriormente, também é um indicativo
de que o que importa é o amor em si, o belo em si.

© PESSANHA, 2009, p. 107.
# PESSANHA, 2009, p. 94.
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A dialética, como vista na subsecao dedicada a Wanda,
também fundamenta as ideias difundidas por Platao. O préprio
processo do conhecimento acontece dialeticamente, para se
passar do mundo sensivel (opinido ou doxa) para o mundo
inteligivel (ciéncia ou episteme): “Cada fase encontra sua
fundamentacdo e resolucdo na fase seguinte. O que ndo é visto
claramente no plano sensivel (e s6 pode ser objeto de conjetura)
transforma-se em objeto de crenca quando se tem condicao de
percepgao nitida.”#

Amor-paixao, amor cortés

E impossivel ndo lembrar de Tristao e Isolda ao ler A
margem da alegria. Ambas sao histérias construidas sob o signo
do amor-paixdo: uma combinagao de adultério, sofrimento,
prazer e morte. A histéria de Pedro e Inés se enquadra na
tradicao ocidental amorosa:

Amor e morte, amor mortal: se isso ndo é toda a poesia,
é, ao menos, tudo que ha de popular, tudo o que ha de
universalmente emotivo em nossas literaturas; em nossas
mais antigas lendas e em nossas mais belas cangdes. O
amor feliz ndo tem histéria. S6 existem romances do amor
mortal, ou seja, do amor ameacado e condenado pela propria
vida. O que o lirismo ocidental exalta ndo é o prazer dos
sentidos nem a paz fecunda do par amoroso. E menos o
amor realizado do que a paixao de amor. E paixao significa
sofrimento. Eis o fato fundamental.**

Sédo vérios os elementos femininos identificados na obra
de Ruy Belo que se assemelham ao mito de Tristdo —a natureza,

2 PESSANHA, 1991, p. XX.
# ROUGEMONT, 2003, p. 24.
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a noite, os passaros. Este dltimo elemento, particularmente,
possui um papel importante em O romance de Tristdo e Isolda
e, de modo geral, na literatura medieval de tradigao cortés:
“A erdtica medieval também se fez simbolizar pelo bestidrio.
Elegeu determinados animais como emblemas inseparaveis do
homem [...]. Ao apaixonado, forneceu a imagem do rouxinol.”*
No romance, o rouxinol é Tristdo, que, escondido na floresta,
encanta a noite com seu canto dedicado a Isolda:

Isolda escutava a voz sonora que vinha encantar a noite, e
a voz elevava-se em queixume, de tal modo que nao existe
coracao cruel, coragao de assassino, que ela nao enternecesse.
A rainha pensou: “Donde vem essa melodia?...” De stibito
ela compreendeu: “Ah, E Tristdo! Assim, na floresta do
Morois, ele imitava para meu encantamento os passaros
cantores. Ele parte, e este é o seu tltimo adeus. Como
lamenta-se! Tal como o rouxinol quando despede-se, no fim
do verdo, com grande tristeza. Amigo, nunca mais ouvirei
tua voz!”#

Em Ruy Belo o rouxinol também € referenciado diversas
vezes: “quando as ldgrimas nao eram nesse tempo densas e
fechadas como pedras / nem deixavam nos rostos indeléveis
como de certo modo deixam no trilho do seu canto os
rouxindis”#*; “o siléncio do sol oposto ao rouxinol”¥; “os
rouxindis cantavam como estrelas eles que / sdo sempre tao
incompativeis com o dia”*.

A natureza e a noite sdo o local e o momento de protegao
dos amantes. E na floresta que Tristao e Isolda se escondem

“ ALVES, 1999, p. 409.

4 BEDIER, 1988, p. 92.

4 BELO, 2009, p. 560.

¥ BELO, 2009, p. 576.

% BELO, 2009, p. 610 e 611.
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quando fogem do castelo e é a noite que, com o cantar do
rouxinol, os amantes se reencontram quando estdo separados.

A morte também tem uma forte relacdo com o amor
conforme era pensado no periodo medieval:

E na senda do mito difundido pelos poetas provencais,
mito elaborado por opostos valores, qual bicéfala cabega de
Jano, que se desenvolve o amor na literatura portuguesa,
apresentando ora uma face luminosa, espiritualizada pelas
convengdes de cortesia ou religiosidade, em que o amor
conduz a morte, hip6tese tinica de supremo éxtase, ora
uma face sombria, presa sem possibilidade de remissao ao
barro de que é feita a carne humana, barro germinal das
delicias paradisiacas da queda, deleite da concupiscéncia
do saber que s6 na experiéncia se extasia.*

E perceptivel que a obra de Ruy Belo se identifica com
os valores apresentados acima. E na morte que se realiza o ato
amoroso: “Na tua carne podre enterro o bico como um corvo /
cubro o teu corpo morto ndo vés tu sentir o frio / Noite de ntpcias
é esta noite de morte”.®

Ha também a presenga da rosa, imagem que no século XII
simbolizava o erotismo. Em Ruy Belo, ela figura, mais uma vez,
a morte e, consequentemente, aquela que foi morta: “mulher
que s6 os homens podem olhar adorar e mesmo venerar / e s6
pede ao amor esse momento em que uma flor / brilha e exulta
e logojaz sepulta”.”

A referéncia a figuras literdrias tem a ver com o proprio
labor do poeta: é preciso olhar para trds para renovar a emogao
dalinguagem literaria. Institui-se, assim, uma memdria literaria

% ALVES, 1999, p. 410.
% BELO, 2009, p. 613.
5t BELO, 2009, p. 599.
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que ocorre nao s por meio das referéncias, mas também através
das relagdes sujeito-mundo e sujeito-mulher, bem como das
significagdes da morte:

Ha quem caia no mar ha quem tropece em deus mas eu
tenho terra nas maos na terra tenho

mais que terra dos campos terra antiga terra
onde hd homens e tempo terra terra

seja onde for tenho afinal um pouco portugal
Dizem-me que morreste que fazer?

Eu era pouco mais que certos gestos

e ja quase nenhuns tém sentido

Sentia-me a vontade nesta vida

e agora compreendes sinto-me perdido

[...]

No teu pequeno rosto eu tinha quase tudo
infancia mar paises certos livros®

]

E minha a noite entre coimbra e alcobaca
é minha a estrada a noite a ave inés

[...]

Ora diz-me 14 tu que 14 estiveste

isso afinal da morte como é?

Pedro para saber bailou até morrer

as coisas mesmo mudas tém voz

vem cd ouvir como falam as coisas
anoite o vento o rio tudo fala

Mas nada tem a voz que o siléncio tem
conheco pouco mas conheco-a bem
noite de inés e pedro 6 minha noite

Eu que hé tanto vivo que sei eu da vida?

2 BELO, 2009, p. 612.
» BELO, 2009, p. 614.
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Aqui, o sujeito-lirico tem uma intima relagdo com a terra,
e, antes de ser um sujeito literario, é um sujeito que se relaciona
com o mundo: “[...] em A Margem da Alegria o sujeito poético
quase assume a funcdo de narrador de uma histéria alheia,
embora servindo-se do didlogo entre Pedro e Inés para colocar
e dar espessura a questdes ontoldgicas que sao visceralmente
suas [...]”*. Sendo assim, a morte é um assunto impossivel de ser
desviado, e é com a memoria, que jamais esquece Inés, que ela
se faz presente: “tenho-te na memoria mais do que o pais mais
do que a vida”*; é como se o sujeito da escrita pudesse coexistir
ou perdurar em tempos diferentes, a fim de jamais olvidar sua
amada.

Deste modo, a mulher delineada em A margem da alegria
pode ser pensada segundo os ideais platonicos (Ideal, Bela e
regida por movimentos dialéticos); é simbolo do amor-paixao
e, consequentemente, do amor cortés; é, ainda, a possibilidade
de respaldar a memoria literdria, renovando a literatura através
dela mesma.
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Resumo

O artigo objetiva abordar as figura¢des da mulher e do amor
em A margem da alegria, a partir das figuras femininas (tais
como Inés de Castro, Isolda, Wanda, Laura) e dos elementos
relacionados a elas. Para tal, o texto se forma por dois eixos:
o primeiro explora a relevancia e a caracterizagao das figuras
femininas delineadas; o segundo explana as no¢des de amor
imbricadas ou ndo nas imagens femininas do longo poema
de Ruy Belo.

Abstract

This article aims to approach the figurations of women
and love in A margem da alegria based on the female figures
(such as Inés de Castro, Isolda, Wanda, Laura) as well as
the elements related to them. For this purpose, the text is
organized in two axis: the first one explores the relevance
and characterization of female figures outlined; the second
one explains the notions of love imbricated or not in the
female images of Ruy Belo’s long poem.

145



