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/ e Consideracoes preliminares

A principal evidéncia norteadora do nosso enfoque da
obra vicentina é a de que Gil Vicente, considerado o “criador’ do
teatro portugués, foi um grande conhecedor dos sermdes
medievais, chegando mesmo a escrever alguns espécimes
sérios ou jocosos, mas sempre revestidos de caréter
moralizante. O mais completo e primeiro deles foi o parédico
Sermiio de Abrantes, encomendado pela Rainha D. Leonor, 1506.
Também ligada a esse género é a ‘fala” de Gil Vicente aos padres,
que atemorizavam o povo com a profecia de terremotos
apresentados como castigo divino, inserida na carta que enviou

! Estudo realizado sob os auspicios do CNPq (bolsa de Produtividade
em Pesquisa) e do Prociéncia UER]. Retoma artigo de minha autoria
intitulado “A propésito de um titulo vicentino” (1983), que foi uma
das minhas primeiras publica¢des.

2 Foi “pregado em Abrantes ao muito nobre rei dom Manoel, o
primeiro do nome, na noite do nascimento do ilustrissimo infante
dom Luis”, em 1506 (VICENTE, 2002, vol. II, p. 447).
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a Dom Joao III em 1531.2 Outro sermao, inicialmente burlesco,
igualmente re(a)presentado a este rei, no Natal de 1534, é o
discurso aparentemente amalucado com que um frade inicia o
Auto dos Mistérios da Virgem, mais conhecido como Auto da Mofina
Mendes,* que serd objeto de nossa reflexao no presente estudo.

Considerando que a ars praedicandi medieval deu sequéncia
a retdrica classica, com importagdes da tradigao exegeta judaica
do Velho Testamento e dos ensinamentos metadiscursivos e
praticos de Jesus Cristo e seus discipulos, o estudo das técnicas
dos sermdes e dos tratados que as sistematizam apresenta
fundamental importancia para a observag¢ao do processo
interativo ocorrido entre os discursos que compdem o Auto
escolhido (e nao so).

Mesmo que de forma sucinta, faz-se necessario recordar que
o sermao medieval, na definicdo de Alain de Lille, constituia “um
ensino publico e coletivo dos costumes e da fé, apoiado na razao
e fundamentado em autoridades, tendo em vista a instrucao dos
homens”.* E sua técnica, segundo Thomas de Galles, consistia em,
“ap6s a invocagdo do auxilio divino, na exposi¢do de um tema
escolhido e sua divisdo em vdrias partes convenientemente
concordantes entre si, com a finalidade de fornecer um
ensinamento da doutrina catdlica ao intelecto e de inflamar de

3 ..."estando Sua Alteza em Palmela, sobre o tremor de terra, que
foi a 26 de Janeiro de 1531”7 (VICENTE, 2002, vol. II, p. 479).

* Obra re(a)presentada “ao excelente principe e muito poderoso
rei dom Joao terceiro, enderecada as matinas do Natal, na era do
Senhor 1534” (VICENTE, 2002, Vol. I, p. 111).

° “Praedicatio est, manifesta et publica instructio morum et fidei,
informationi hominum deserviens, ex rationum semita, et auctoritatum
fonte proveniens” (P.L., t. 210, col. 11. Apud DAVY, 1931, p. 3; a
tradugdo apresentada acima é nossa).
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caridade os coragdes”.® Delineia-se j4 a partir dessas defini¢oes
primeiras da prédica medieval a sua preocupagdo de comunicagao
com o auditorio, objetivando ensinar e converter os ouvintes para
a prética de agdes virtuosas. Outra ndo é a intencdo das
‘moralidades’ vicentinas, como veremos na escolhida para analise,
que é um dos mais destacados ‘autos de devocao’ do autor.

Vale lembrar, com Joaquim de Carvalho (1948), que a
divisdo do tema do sermao podia “ser intra, isto é, intrinseca e
abstrata, normalmente praticada sé perante auditdrios ilustrados,
e extra, isto é, assente em imagens, representagdes sensiveis,
exempla, etc., dirigida a auditérios populares, isto €, a pessoas
ignorantes”.” O que é da maior importancia para o entendimento
das moralidades vicentinas, dirigidas a auditdrios heterogéneos
em termos de erudicdo — dai a necessidade de recorrerem a
concretizacdo de idéias abstratas através da alegoria e de outros
recursos retorico-poéticos.

2. Os Autos de devocgao vicentinos

Os Autos de devogio de Gil Vicente® ocupam lugar de
destaque nas cerca de cinqiienta pegas por ele escritas e
representadas entre os anos de 1502 e 1536. O dramaturgo,
cujas datas e locais de nascimento (a roda de 1465, possivelmente
em Guimardes) e morte (em ou apds 1536) sdo imprecisas,

¢ “Praedicatio est, invocato Dei auxilio, propositi thematis dividendo et
concordando, congrue data et devota expositio, ad intellectus catholicam
illustrationen et affectus caritativam inflammationem” (Apud DAVY,
1931, p. 31; traduzimos acima).

7 CARVALHO, 1948, p. 13.

# Abordamos de forma mais ampliada a questdo genoldgica do teatro
vicentino em estudo anterior. Cf. MALEVAL, 1992, p. 179-190.
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pertenceu a geracdo de D. Joao II e abrilhantou com seus autos
a corte de D. Manuel, sob a prote¢do da Rainha Velha, D.
Leonor, estendendo ainda a sua atividade a corte de D. Joao I11.°
Assistiu, pois, a formacdo e apogeu do império portugués no
além-mar, bem como ao inicio do seu declinio, tendo como
principal mecenas a franciscana rainha.

Considerado o ‘criador do teatro portugués’, em seus
autos revitalizou e aprimorou elementos do teatro medieval,
religioso (mistérios, moralidades e milagres) ou profano (sermao
burlesco, farsas). Para eles confluiram a heranca das procissoes
e momos, das cantigas, baladas e hinos, das novelas de cavalaria
e de figuras das mitologias crista e classica, condensando a
tradicdo corrente a época — de transi¢do para o renascimento.

A sua obra, compilada com algumas falhas pelos seus filhos
Luis e Paula Vicente, somente seria publicada postumamente,
em 1562. Em vida, Gil Vicente teria publicado textos em folhas
volantes e trabalhado na preparacdo da edi¢cdo completa dos
mesmos. Entdo, os dividira em ‘comédias’, ‘moralidades’ e
‘farsas’, divisdo que nao foi seguida pelos seus filhos, que os
reuniam sob as rubricas ‘autos de devoc¢ao’, ‘farsas’, ‘comédias’
e ‘tragicomédias’. Tais classifica¢des tém sido questionadas no
correr dos séculos, sendo que no momento ndo nos importa o
debate, bastando-nos o recorte em ‘moralidades’, uma das
formas dos ‘autos de devogao’.

? Foi ndo apenas autor de pegas teatrais, mas ator, ensaiador, mdsico,
talvez cendgrafo, e organizador das festas publicas e palacianas.
Também foi identificado como ourives, autor da famosa Custddia
de Belém, Mestre da Balanca e representante da Casa dos 24 na
Céamara de Lisboa. E, ainda, como mestre de retdrica de D. Manuel
e como alfaiate, 0 que é menos provavel — talvez devendo-se esta
atribui¢do ao carater popular do seu nome, pertencente, por exemplo,
também a um carpinteiro do século XV, dentre outros.
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Por moralidades entendia-se, na Idade Média, os autos
alegoricos destinados a doutrinagao, personificando e tornando
concretas idéias abstratas, como vicios e virtudes. Gil Vicente,
ao incluir nessa rubrica também o mistério e o milagre — os
outros espécimes medievais do teatro religioso, focalizando,
respectivamente, situagdes-limite ou interven¢des miraculosas
dos santos e passagens biblicas, notadamente dos Evangelhos
e das prefiguracdes messianicas do Velho Testamento —, ja
destacava a finalidade didé4tica e moralizadora que lhes era
comum. Assim, o tinico milagre que dele conhecemos, o Auto
de S. Martinho (encenado, em 1504), nada tem de sobrenatural,
mas, a modo de exemplo — o santo divide com um pobre a sua
capa em um rigoroso inverno —, propugna a verdadeira e mais
completa caridade, que consiste em dividir com os
necessitados ndo apenas o que se possui de supérfluo, mas de
essencial. E dos trés mistérios,'° destaca-se o Auto dos Mistérios
da Virgem, de 1515, reapresentado em1534.

10 Gil Vicente escreveu mais dois desses espécimes: 1) Breve sumdrio da
histéria de Deus, de 1527, que é o mais completo de todos, comecando
pela criacio do mundo e terminando com a morte de Jesus; da-lhe
seqiiéncia o Didlogo sobre a ressurreigio de Cristo, também de 1527; 2)
Auto da Cananéia, de 1534, que focaliza o episédio biblico da cura de
uma jovem possessa por Jesus, movido pela ardorosa fé da mae dela e
ndo pela intercessio dos apéstolos. E interessante observar-se que,
aproximando-se do carater alegérico das moralidades, esse auto
personifica as Leis em pastoras, relacionando-se também com os
pastoris. E, como em outros autos vicentinos, aproxima-se da
carnavalizagao prépria da cultura medieva, colocando em cena diabos
ndo aterrorizantes. Cf., a propésito da classificagdo de pegas vicentinas
como ‘mistérios’, a obra de A. José Saraiva, Gil Vicente e o fim do teatro
medieval (SARAIVA, 1981) e o verbete de Révah sobre Gil Vicente (in
COELHO, 1973, vol. III, p. 1164-1168).
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Este, mais conhecido como Auto da Mofina Mendes, é sem
ddvida um dos mais preciosos textos vicentinos. Trata-se de
texto hibrido que, ao lado do mistério da concepgao e de
elementos pastoris costumeiros do ciclo natalino, pée em cena
virtudes alegorizadas que d&o claros ensinamentos da doutrina,
o que é préprio das moralidades; e, ainda, fustiga os vicios da
sociedade do tempo, inclusive através de episédios que se
apresentam como espécimes profanos incluidos no Auto: o
sermdo burlesco com que um frade, aparentemente tresloucado,
abre o auto, e a farsa.da Mofina Mendes, personagem que passou
inclusive a denominé-lo. Passaremos a seguir a observacao, a luz
da retdrica e da poética, dos seus diferentes discursos, dos
diversos recursos usados por Gil Vicente para doutrinar de
forma agradével o auditério a quem se dirigia.

3. A ‘moralidade’ da Mofina Mendes

Levando em conta a sua dispositio,'"! vemos que o Auto dos
Mistérios da Virgem, que se vulgarizou como Auto da Mofina Mendes,
é formado por quatro partes, claramente delimitadas: um Prélogo,
constituido pelo discurso aparentemente desconexo de um frade,
como se fosse amalucado o seu emissor; uma primeira parte, que

" Lembramos que a retdrica classica, tal como a conhecemos através
de Aristételes e do principal divulgador da Arte retdrica no
Ocidente, Cicero, se compde de inventio (invengdo ou descoberta
das idéias necessarias a elaboracao do discurso), dispositio
(disposicdo das mesmas, estruturacdo), elocutio (semantica e figuras
ou tropos escolhidos para melhor desenvolver a argumentacéo;
estilo), memoria e pronuntiatio (que, em se tratando de sermdes e
pecas teatrais, assumem importancia ainda maior, dado a
necessidade de ndo apenas saber-se de cor o texto, mas de usar a
voz e os gestos adequados ao realce da mensagem).
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retoma o epis6dio biblico da Anunciagdo a Maria; um intermezzo,
correspondente a cena pastoril e profana, recriada a partir de
historieta folclérica cuja origem remonta a um apdlogo indiano, da
Mofina Mendes; e uma segunda parte, sobre o Nascimento de
Jesus, em que se unem o sagrado e o profano—nao apenas pelo seu
proprio significado, da encarnagéo divina para a redengao da
humanidade, como também pelo discurso, agdes e reagdes dos
pastores, que com o Anjo gracejam e sé depois de muita
argumentacdo atendem ao seu apelo.

A unidade da composicao é assegurada pelo motivo
recorrente em todas as suas partes, apontando para a
precariedade do conhecimento, das posses e do poder humanos
contrastando com a grandiosidade infinita do divino. Assim é
que, na parte inicial do prélogo, dentre outras criticas, é
denunciada a presunc¢do humana de conhecer “os secretos
divinais / que estdo debaixo da terra”'* —isto é, a capacidade
de previsdo de terremotos, a época inconcebivel. Na primeira
parte, lembra o anjo Gabriel em seu discurso a Virgem “que
tudo a Deus € possivel / e o que é mais impossivel / lhe é o
menos de fazer”.”® No intermezzo, as palavras finais da Mofina
Mendes sentenciam “que todo o humano deleite (...) ha de dar
consigo em terra”." E na segunda parte alude a Fé a “cegueira
geral”” em que estd imersa a humanidade. Portanto, através do
jogo de contrastes entre os valores materiais e os espirituais,
estes serdo evidentemente valorizados em detrimento daqueles,
como nos sermdes. E 0 nascimento de Jesus, segundo a
doutrina cristd, se apresenta como a ponte redentora, através da

2 VICENTE, 2002, vol. I, p. 113.
3 VICENTE, 2002, vol. I, p. 120.
4 VICENTE, 2002, vol. I, p. 126.
5 VICENTE, 2002, vol. I, p. 129.
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qual a onipoténcia divina faculta ao homem a possibilidade de
sua religacdo a ela.

A fala inicial, do frade, a modo de um exérdio ou prélogo, '
teria por finalidade atrair a atengdo e a simpatia do auditério e
eliminar o caréter arbitrario de todo comeco, bem como
apresentar o plano do Auto, filiando-se, dessa forma, aos
preceitos da retdrica antiga'” para essa parte inicial do discurso.
Ja o referido monge cisterciense Alain de Lille, ao teorizar sobre
a prédica em De arte praedicatoria, na esteira dos cldssicos
sentenciava que o pregador “deve captar a benevoléncia de seu
auditorio para com a sua propria pessoa através da humildade”.'
Mas recomendava que o sermdo nao fosse exagerado, teatral.
Nele ndo deveria haver “nem bufoneria, nem puerilidades,
nem melodias cadenciadas ou versos bem torneados, que
servem mais para encantar aos ouvidos que para formar os
espiritos”.” Nisto consiste o afastamento maior de Gil Vicente
em relacdo a ‘seriedade’ do sermdo. Mas, ao incluir personagens
risiveis em seu Auto (e ndo apenas neste que ora analisamos),

16 J& demonstrara Aristételes (s.d., p. 249), que os exdrdios
“desempenham o mesmo papel que os prélogos das pegas teatrais
e 0os preambulos dos poemas épicos”.

7 Como ensinava o Estagirita, o exérdio dirigido ao ouvinte tem
por finalidade “obter a benevoléncia e provocar a célera do mesmo,
por vezes chamar-lhe a atengdo, ou, pelo contrario, distrai-la, pois
nem sempre é oportuno que o ouvinte esteja atento” (ARISTOTELES,
s.d., p. 250).

8 “Debet captare benevolentiam auditorum a propria persona per
humilitatem”(P.L., t. 210, col. 113; a traducdo acima é nossa).

19 “Nom debet habere verba scurrilia, vel puerilia vel rhythmorum melodial
et consonantias, metrorum, quae potius fiunt ad aures demulcendas quam
ad animum instruendum, quae praedicatio theatralis est et mimica, et
ideo omnifarie contemnanda” (P. L., t. 210, col 112; traduzimos acima).
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foi certamente mais convincente que qualquer clérigo no
ensinamento da doutrina e na conversao do publico para a boa
conduta religiosa. Isto porque o ensinamento através da sua
arte se apresentava de modo prazeroso, unindo o docere ao
delectare recomendado pelos antigos. E através da comicidade,
como veremos, estabelece profundas ligdes ético-religiosas.

Temos, pois, que a atengao do auditdrio é alcancada através
da comicidade inicial do discurso do frade, a primeira vista sem
sentido mas que descamba em ferrenha satira de costumes, e
termina com a apresentagao, légica, das linhas gerais do Auto:
seu titulo-tema, “dos mistérios da virgem”, suas personagens
principais (a Virgem e as Virtudes suas companheiras), a
divisao do assunto (a Anunciacao e o Nascimento de Jesus).
Causa espécie, desde j4, nao ter sido a Mofina Mendes sequer
mencionada nesse Prélogo, o que se justificaria por constituir
um intermezzo, dotado de autonomia prépria, podendo do Auto
separar-se. Mas o que aconteceu é que essa figura fabulosa
terminou por substituir a excelsa Virgem na intitulacao da peca.
Como veremos adiante, apds conquistar o publico através do
riso provocado pelas suas insanidades ela termina por igualar-
se a Maria com a reflexdo que finaliza o seu discurso, sobre a
precariedade dos bens materiais.

Também o discurso ‘amalucado” do frade chegou a ser
considerado desnecesséario a obra — o que nao procede, uma vez
que a critica que percorre todo o Auto, aos valores do mundo
material, nele ja se apresenta de forma contundente. Temos de ter
em mente que “nos meios mais educados ou em circulos
institucionais, as exigéncias para atingir o riso através das
tendéncias hostis devem disfarcar-se habilmente”.* E que, além
de pessoas eminentes, podem ser “objeto da comicidade e do
chiste todos os valores, todas as instituicdes, todas as autoridades,

2 MORAES, 1974, p. 28.
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todos os conceitos, todas as idéias” ou, na licao freudiana, “tudo
o que representa ‘superego’”.* Isto explicaria o fato de Gil Vicente
ter colocado em cena uma figura comica, para ludibriar inclusive
a Inquisi¢do, bem como para ndo melindrar a seleta platéia a que
a peca se destinava —a corte de D. Jodo III, como vimos.

O chiste, que se manifesta na enunciagdo do frade, se
veicula por expressdes sem sentido, como a apdstrofe “6 terra
tilha do barro”,” bem como, e principalmente, por um latim
‘macarronico’, através do qual sdo nomeados obras e locais
caracterizadores de personalidades dos mais variados campos,
épocas e linguas do saber universal, como, por exemplo,
“Salustius Catelinarum” ou “Seneca vandaliarum” * etc. Da
desencontrada pregacdo emerge a critica aos “letrados de Rio
Torto”,* —isto é, de fundamentagao duvidosa — e aos pedantes
de bom saber, citadores de livros como os “aqui alegados”.”

Igualmente criticados sdo os frades de Santarém, que se
ufanavam capazes de prever com exatiddo a ocorréncia de
terremotos como o que abalara Lisboa em 1531. No entanto, a
sua condi¢do humana nao lhes permitia nem sequer saber “em
que hora ha de nacer / ou que fei¢des ha de ter” os filhos que
taziam.* Com eles, sdo criticados todos aqueles que se
dedicavam a predizer o futuro, comparados pejorativamente a
minhotos: “o porvir ndo no sabeis / e quem nisso quer por peis
/ tem cabeca de minhoto”.”” E a repreensao ao clero se estende,

2 MORAES, 1974, p. 30.

2 VICENTE, 2002, vol. I, p. 112.
# VICENTE, 2002, vol. I, p. 112.
# VICENTE, 2002, vol I, p. 112.
# VICENTE, 2002, vol I, p. 113.
% VICENTE, 2002, vol I, p. 113.
¥ VICENTE, 2002, vol I, p. 112.
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ainda, a sua licenciosidade, abuso e irresponsabilidade, que
resultavam em “enjeitados / filhos de clérigos pobres”.®

A falibilidade da justica humana é também denunciada,
uma vez que a erudi¢do dos juizes ndo lhes garante sabedoria:
“nam é sesudo o juiz / que tem jeito no que diz / e nam acerta
o que faz”.* E aos avarentos é invocada jocosamente a pena
infernal que os aguardaria: “nesta vida gozava / e no inferno
cantava: / 4gua Deos 4gua / que lhe arde a pousada”.?’

Enfim, “a modo de pregacao” —assumindo, pois, a sua
condigdo de ‘sermdo burlesco’, género teatral parédico corrente
no medievo —, apds as acirradas criticas impetradas através do
cOmico de palavras contra os pecados da soberbia e da avareza,
contrarios das virtudes da humildade e da caridade, o frade
assume o papel do qual o incubiram: “introduzir / as figuras
que hao de vir / com todo seu aparato”.’> Completa, dessa
forma, a sua fungao de prélogo, apresentando os elementos
que compdem a peca, que, da mesma forma que um sermao,
como vimos com Thomas de Galles, se divide em “partes
convenientemente concordantes entre si”, com anéloga
finalidade doutrindria e persuasiva:* “Serd logo o fundamento
/ tratar da saudagdo / e depois deste sermdo / um pouco do
nacimento / tudo per nova inven¢ao”.* A revelacdo a Maria da
divina concepg¢do seguida do nascimento do Menino-Deus sao,
pois, as duas partes em que se divide o Auto, insistindo-se no

# VICENTE, 2002, vol I, p. 113.
# VICENTE, 2002, vol I, p. 112.
% VICENTE, 2002, vol I, p. 113.
3 VICENTE, 2002, vol I, p. 111.
2 VICENTE, 2002, vol I, p. 114.
¥ Apud DAVY, 1931, p. 31; traduzimos.
* VICENTE, 2002, vol I, p. 115.
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seu papel de arte que, comoja nos ensinava Aristételes, apresenta
o possivel e o conveniente: “ndo compete ao poeta narrar
exatamente o que aconteceu; mas sim o que poderia ter
acontecido, o possivel, segundo a verossimilhanga ou a
necessidade”.* Assim, se a matéria na qual se baseou € a
Verdade biblica, inquestiondvel para os cristdos, avisa
reiteradamente o autor: “haveis de considerar / isto ser
contemplagdo / fora da histéria geral / mas fundada em
devacgao”.®

Ap6és apresentar as personagens principais —as alegorias
das virtudes (Pobreza, Humildade, Fé e Prudéncia) e a Virgem,
deixando de referir-se a S. José e a Mofina —, bem como as partes
do auto, o frade refere-se aos canticos que as antecederdo,
personificados através da indicagdo de suas indumentarias:
“Domine labia mea / e Venite adoremus / vestido com capa alhea. /
Trara Te Deum laudamus / d’escarlata um libré”, etc.’” Conquanto
o teatro vicentino ndo obedeca as regras do teatro greco-romano,
no entanto pode-se aventar a hipétese de que a poética assim
como a retdrica aristotélica, mesmo que indiretamente,
(in)formaram nosso autor. Sendo vejamos como Aristételes
define o prélogo: “é uma parte da tragédia que a si mesmo se
basta, e que precede o parodo (ou entrada do coro)”.*® Os hinos
personificados por Gil Vicente podem ser percebidos com
funcdo aproximada a do coro grego, uma vez que adiantam o
que esta por vir —a louvacado e adoracdo do Senhor.

Sabemos que no teatro, principalmente no medieval onde
0s aparatos cénicos eram escassos ou mesmo inexistentes, as
personagens sdo absolutamente fundamentais, sendo através

% ARISTOTELES, [s.d], p. 306.
% VICENTE, 2002, vol I, p. 114.
¥ VICENTE, 2002, vol I, p. 114.
% ARISTOTELES, [s.d.], p. 312.
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da sua voz e gestos, além da indumentaria tipica ou simbdlica,
que os fatos se dao a conhecer. No Auto que estamos analisando,
duas sdo as personagens centrais, que inclusive lhe disputam
o titulo: Maria e a Mofina Mendes, sendo que, como apontamos
anteriormente, esta sequer aparece na apresentagao do frade-
prologo. Mas, do Intermezzo em que se insere — e que como tal
apresentaria autonomia propria, servindo mais como elemento
de distensdo a seriedade do assunto a ser tratado no Auto e
podendo deste separar-se —, terminou por dominar a cena,
ficando no correr dos tempos a peca conhecida muito mais
como sua que como dos “mistérios da Virgem” como a nomeara
o autor através do frade.”

Sao figuras aparentemente contrastantes: a graca outorgada
por Deus a virtuosa Maria corresponde a desgraga que acompanha
ou que é mesmo personificada pela Mofina, como indica o seu
préprio nome, sindnimo de desditosa, importuna e outras
adjetivacdes negativas. A primeira vista, ima é a outra as avessas:
Maria apresenta-se acompanhada de virtudes que nédo sao
possuidas pela doidivanas Mofina, principalmente a prudéncia.
Mas ambas se amalgamam na moralidade do discurso com que
esta conclui, de forma inesperada, o seu aparecimento em cena,
apontando para a vanidade dos bens materiais.

Nestas duas figuras, Gil Vicente funde admiravelmente a
tradicdo sacra e a profana, herancas da tradi¢do que o (in)formou.
No seu trabalho relativo a inventio, a recriacdo que apresenta de
Maria se pauta, evidentemente, na Biblia, com ligeiros
afastamentos — como, por exemplo, o fato de ela duvidar, por
motivo de sua extrema humildade que a faz ndo se considerar
digna de ser a mae do Messias, do mensageiro divino, pedindo
“sinal dos Céus”.** Ja a Mofina Mendes remontaria a um

¥ VICENTE, 2002, vol I, p. 114.
“ VICENTE, 2002, vol I, p. 120.
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‘avadana’ indiano do Pancatantra,* do qual foram feitas tradugdes
e versdes vdrias, inclusive latinas e espanholas, através das
quais foi divulgado na Idade Média também através de
sermondrios, nos quais o ap6logo aparecia como ‘exemplo’. Na
tradigdo oral era corrente o provérbio “bilha de azeite por bilha
de leite”, aproveitado pelo dramaturgo que, seguindo as
versdes locais, apresenta a personagem com a bilha de azeite,
fazendo-a reagir de maneira singular a sua queda.
Examinando-lhe a elocutio, vemos que na qualificacdo de
Maria o Auto vicentino apresenta epitetos os mais dignificantes,
como “Alta Senhora,* que na prefiguragdo salomoénica retomada
se apresentava “alva sobre quantas foram / santa sobre quantas
sdo”.® Tendo por adjuvantes as virtudes, S. José e os Anjos, e
por oponente a humanidade pecadora, é a mae do bom Pastor,
Jesus Cristo, que sacrificaria a vida pelas suas ovelhas, sendo,
assim, também cordeiro. Como tal, por extensao, é igualmente
Pastora, no sentido metaférico-biblico do termo.* E é nessa
qualidade que se preocupa com as ovelhas desgarradas,
constituidas pela humanidade cega, e tenta prepara-las para o
grande Advento —a encarnacao do Cristo —, tentando dissipar-
lhes as trevas, o “fogo tam apagado” em que estavam imersas,
tentando iluminar o “tam escuro porto / de tia cegueria geral”.*
Mas os homens, inimigos da Pobreza e da Humildade,
“sdo de mui perversa vea”, e preferem “cama de flores / feita
de prazer sonhado”.* Desdenhando a Prudéncia e a Fé,

# “Colegao de fabulas e contos em sanscrito, compilados nos dois
primeiros séculos da nossa era” (Vb) (LAROUSSE, vol. 18, 1998, p. 4412).

# VICENTE, 2002, vol I, p. 118.

# VICENTE, 2002, vol I, p. 117.

“ Cf, Joao, 10-11 (BIBLIA, 1981, p. 1398).
% VICENTE, 2002, vol I, p. 129.

4 VICENTE, 2002, vol I, p. 128-129.
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recusam lume para a “divina vela”, a “eternal candea”, a “santa
vela da gléria”.*” E fazem Maria sentir-se em “terra alhea”,
como se comprova na fala da Humildade: “Deviam ter piedade
/ dasenhora peregrina / romeira da cristandade / que estd nesta
escuridade / sendo princesa divina / pera exemplo dos
senhores / pera ligdo dos tiranos / pera espelho dos mundanos
/ pera lei aos pecadores / e memoéria dos enganos”.*

Os bens celestiais, luminosos, se apresentam, pois,
completamente desdenhados pela humanidade imersa em
trevas, corroborando o Evangelho joanino: “A luz brilha nas
trevas / mas as trevas ndo a apreenderam”.** A oposicdo entre
a luz e as trevas, entre os valores espirituais e os materiais,
constitui, pois, a tensdo estruturante do Auto, a exemplo do que
ocorre no dito Evangelho.

Importa destacar ainda, a propdsito, a fala de S. José, que
denuncia a ignorancia e a ambi¢do desmedida dos homens,
mostrando a inutilidade de a divina Pastora tentar redimi-los:
“Senhora ndo monta mais / semear milho nos rios / que
querermos por sinais / meter cousas divinais / nas cabecas dos
bogios”.”® Observe-se a utilizac¢do estilistica de impossibilia ou
adynata™ — “semear milho nos rios” — e da metafora “bogios”,
para acentuar quao infrutifero seria tentar converter os homens,
grosseiros e ignorantes como os referidos animais, ao cristianismo
verdadeiro. A eles s6 interessam os bens materiais: “Mandai-

¥ VICENTE, 2002, vol I, p. 128-129.
“ VICENTE, 2002, vol I, p. 129.
# Joao, 1-5 (BIBLIA, 1981, p. 1383).
% VICENTE, 2002, vol I, p. 130.

> Como demonstrara Ernst Robert Curtius (1989, p. 144), a
“enumeracdo de impossiveis”, de origem antiga, era corrente na
Idade Média, sendo entdo bem conhecidos os adynata virgilianos.
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lhe[s] acender candeas / que chamem ouro e fazenda / e vereis
bailar baleas / porque irdo tirar das veas / o lume com que
s’acenda”.” Portanto, o mais dificil e penoso s6 é realizado para
o alcance desses bens, perseguidos também pelos ‘religiosos’,
numa evidente critica ao clero sedento de poder e riquezas: “E
a gente religiosa / manda-lhes velas bispais / a cera de renda
grossa / os pavios de casais / e logo ndo porao grosa”.”
Repare-se no anacronismo do termo “bispais”, se 0 considerarmos
ndo etimologicamente, mas em rela¢do ao assunto do Auto,
referente ao bispado que, enquanto instituicdo eclesial, s6
poderia ser posterior ao nascimento de Jesus. Condena-se,
desta forma, a opuléncia das préprias autoridades clericais, ao
tempo de Gil Vicente.

Quanto a Mofina Mendes, a mudancga brusca do tom
elevado da primeira parte do Auto para o tom rude do Intermezzo
em que ela se insere ja prepara, por si, a sua entrada em cena.
Nao possui adjuvantes, e o opositor é o seu proprio carater e/
ou simbolo que personifica. E a “daninha pegureira”
“Mofina Mendez toda”.” Ou seja, irresponsédvel e desgragada
ou a prépria Desgraca, como, vale repetir, indica o seu nome.
Disto resulta um caminhar da alegoria do nome para o tipo,
expresso pelo temperamento da irresponsavel pastora, e deste
novamente a alegoria, tltima impressao que nos deixa.

Ao contrdrio da Virgem, é caracterizada por suas agdes,
através de verbos, muito mais que pintada estaticamente por
adjetivos. E, enquanto simbolo, extrapola os limites do tempo
e do espaco, como se percebe na resposta que o seu amo Paio Vaz

2 VICENTE, 2002, vol I, p. 130.
» VICENTE, 2002, vol I, p. 130.
> VICENTE, 2002, vol I, p. 124.
» VICENTE, 2002, vol I, p. 125.
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da a André, que o indaga sobre o tempo que a Mofina o serve:
“Bem trinta anos haverda / ou creio que os faz agora / mas sessego
nam alcanga / nam sei que maleita a toma. / Ela deu o saco em
Roma / e prendeu el rei de Franga / agora andou com Mafoma
/ e pos o Turco em balanga”.”® Note-se a inverossimilhanga,
desculpavel como elemento de provocagdo do riso nas comédias,
presente no fato de ser Paio Vaz um rude campesino que, sem
nenhum meio rdpido de comunicacao, inexistente a época, a
maneira de um repérter de hoje saber das facanhas da Mofina,
que, também sem nenhum meio rdpido de transporte, esteve
em lugares tao afastados e participando de acontecimentos
quase concomitantes — o que lhe confirma a condicao de
alegoria simbdlica, alids referendada pelo verbo ‘amofinar’: aos
“Turcos amofinava / e a Calros césar servia”.”” Alias, Paio Vaz,
apesar da sua rudeza, inclusive se expressa em latim, ao
informar que o exército turco “Receou a guerra crua / que o
césar lhe prometia / entances per aliam via / reverte sunt in patria
sua /com quanta gente trazia”.”®

Enquanto personagem-tipo, Mofina Mendes caracteriza-
se pelo non-sense, comica de caréter e situagdo. Ea anti-pastora,
completamente despreocupada do rebanho que tem sob sua
guarda: “A boiada nam vieu / andam 14 nam sei per u / nem sei
que pacigo é o seu // nem as cabras nam nas vi / samicas c’os
arvoredos / mas nam sei a quem ouvi / que andavam elas per
i / saltando pelos penedos”.* Ao seu amo presta uma verdadeira
“conta de negregura”,” exigindo-lhe, apesar de lhe ter dizimado
o rebanho, o seu soldo. Entdo é paga com um pote de azeite e,

* VICENTE, 2002, vol I, p. 121.
7 VICENTE, 2002, vol I, p. 121.
* VICENTE, 2002, vol I, p. 122.
» VICENTE, 2002, vol I, p. 123.
% VICENTE, 2002, vol I, p. 123.
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a bailar com ele a cabega, a exemplo do seu paradigma apologal,
tece os mais incriveis sonhos de prosperidade e realizagdo
pessoal, que culminam com o poder casar-se “rica e honrada”.**
Isto também constitui marca de comicidade, ja que se trata de
uma velha, que (des)serve ao seu amo por cerca de trinta anos,
com ilusdes de uma jovem donzela. Mas do sem-sentido de
suas agdes e sonhos emerge o supra-senso, através da ligdo
sobre a vanidade dos bens materiais, que termina por perpetrar
ao ver perdida a sua tinica posse, que se espatifou ao chao: “Por
mais que a dita m’enjeite / pastores nam me deis guerra / que
todo o humano deleite / como o meu pote d’azeite / ha de dar
consigo em terra”.®?

Dessa forma a Mofina deixa de ser risivel e considerada
inferior, propiciando a reflexao do publico sobre a angustiante
condicao humana e alcangando-lhe a solidariedade. Passa a
assemelhar-se, entdo, a Maria, “humana e divina rosa”,® mae
d”Aquele cujo reino ndo é deste mundo, sendo ambas por este
marginalizadas. A mesma verdade profunda as une: a do
reconhecimento de que tudo o que o senso comum valoriza é
perecivel, passageiro. O que nos remete as sabias palavras de
Jodao Guimardes Rosa: “por onde, pelo comum, pode-se corrigir
o ridiculo ou o grotesco, até eleva-los ao sublime; seja dai que
seu entre-limite é tdo ténue”. Com o grande escritor brasileiro
das Gerais resta-nos perguntar: “E nao sera esse um caminho
por onde o perfeitissimo se alcan¢a? Sempre que algo de
importante e grande se faz, houve um silogismo inconcluso,
ou, digamos, um pulo do coémico ao excelso”.*

¢t VICENTE, 2002, vol I, p. 125.

62 VICENTE, 2002, vol I, p. 125-126.
% VICENTE, 2002, vol I, p. 117.

“ ROSA, 1969, p, 11.
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Diante da comprovagado do sentido maior do cémico,
através da Mofina como também do frade-prélogo, podemos
concluir, novamente com o escritor mineiro: “néo € o chiste rara
coisa ordindria; tanto seja porque escancha os planos da légica,
propondo-nos realidade superior e dimensdes para magicos
novos sistemas de pensamento”. Utilizando-lhe as palavras
podemos ainda dizer a propdsito dos personagens vicentinos:
“ondo-senso, cré-se, reflete por um triz a coeréncia do mistério
geral, que nos envolve e cria”. E concluir: “A vida também é
para ser lida. Nao literalmente, mas em seu supra-senso. E a
gente, por enquanto, s6 a lé por linhas tortas”.®

Portanto, da importancia do comico — de carater, de
palavra ou de situagdo — decorreria uma primeira explicagdo
para a mudanca ocorrida no titulo do Auto. A substitui¢do do
elemento sacro pelo profano se desvela nao tanto como
modifica¢do, mas variagdo do original, uma vez que a Mofina,
a primeira vista contrastante com a Virgem, acaba por se tornar
a ela semelhante, na condenacdo do “humano deleite”,
realizando-se, dessa forma, um “pulo do cdmico ao excelso”.
E a comicidade da figura da (anti)pastora, pelo seu carater
novidadeiro, humano, revitalizante — posto que simbdlico e/
ou até mesmo alegdrico — se faz preferivel ao hieratismo, a
estaticidade da santa, para os espectadores e leitores que pelos
séculos se tém deleitado com a obra vicentina. Pelo mesmo
motivo é valorizado o discurso ‘amalucado’ do frade que, como
a Virgem e a Mofina, afastando-se dos valores instituidos pelo
senso comum, destes estabelece a critica, filiando-se a Verdade
maior, ndo fundada em aparéncias.

Desculpa-se, dessa forma, a inclusdo dorisoem um ‘Auto de
devogao’, que, se desobedeceu a seriedade recomendada pelos
tedricos da arte de pregar, alcancou / alcanga certamente o

% ROSA, 1969, p. 3-4.
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objetivo maior de qualquer sermdo: ensinar a doutrina e seus
valores, bem como incentivar a pratica de uma vida virtuosa os
receptores que pelos séculos se tém deleitado com a obra
vicentina.
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Resumo

Gil Vicente, considerado o ‘criador” do teatro portugués,
foi um grande conhecedor da arte de pregar medieval,
que resultou da confluéncia da retdrica cldssica com a
tradicdo exegeta e concionatdria judaico-cristd. Chegou
inclusive a escrever sermdes sérios ou jocosos, mas sempre
revestidos de cardter moralizante, como o ‘Sermao de
Abrantes’, encomendado pela franciscana rainha D.
Leonor, 1506. Em suas ‘moralidades’, como denominou
as pecas revestidas de caréter religioso, demonstrou
claramente a utilizagdo das técnicas e da finalidade da
prédica, de doutrinagdo e conversao para uma vida
virtuosa. Pretendemos observar, no ‘Auto dos Mistérios
da Virgem’, que se popularizou como ‘Auto da Mofina
Mendes’, re(a)presentado nas matinas do Natal de 1534
ao rei D. Jodo III, os recursos retdricos que o aproximam
do sermdo, seu intuito de ensinar de forma agradével a
doutrina e de fustigar os vicios da sociedade do seu tempo
e do homem de todos os tempos.

183



Gil Vicente e a arte de pregatr:... Maria do Amparo Tavares Maleval —p. 163-184

Résumeé

184

Considéré comme le ‘créateur’ du théatre portugais, Gil
Vicente fut un grand connaisseur de l’art médiéval de
précher, au confluent de la rhétorique classique et de la
tradition exégétique et concionatoire judéo-chrétienne. Il a
en outre écrit des sermons sérieux ou plaisantes, mais toujours
revétus d’un caractére moralisant, comme le ‘Serméao de
Abrantes’, commandé par la reine franciscaine D. Leonor,
en 1506. Dans ses ‘moralités’, comme il a dénommé les pieces
a caractere religieux, il a démontré nettement 1'utilisation
des techniques et la finalité de la prédication, en tant
que doctrine et conversion a une vie vertueuse. Nous avons
l'intention d’observer, dans1”*Auto dos Mistérios da Virgem’,
plus connu comme 1 “Auto da Mofina Mendes’, représenté
dans les matines du Noél de 1'année 1534 au roi D. Joao III,
les recours rhétoriques qui le rapprochent du sermon et
comment s’y exprime le souci dagrémenter 1'enseignement
de la doctrine et de fustiger les vices de la société de son
temps et de ’homme de tous les temps.





