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leitor que tem acom-
panhado o percurso
ficcional de Mario
Claudio encontrara, neste seu
ultimo romance, alguns dos
principais elementos que marca-
ram sua producao anterior, po-
dendo atestar, mais uma vez, a
coeréncia que atravessa a pro-
posta de construcao narrativa do
autor de Amadeo. Assim, por
exemplo, em Ursamaior, nova-
mente nos deparamos com uma
habil indefinicao de limites entre
historia e ficcao, para a recons-
trucao do percurso de uma ou
de varias vidas, confirmando a
opc¢ao do escritor pelo relato
biogrifico, sempre percebido
como estreita relaciao entre o
real e o imaginado.
Entretanto, tais marcas comuns
nio serdo, talvez, suficientes
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para evitar uma certa surpresa
diante deste livro de Mario
Claudio, de tal forma o universo
nele focalizado se distancia
daqueles a que se dedicou o
escritor em suas narrativas ante-
riores. Habituado a encontrar,
em seus textos, a presenca de
figuras do mundo artistico ou
historico portugués (como Eca
de Queirds, em As Batalbas do
Caia, ou Vasco da Gama, em
Peregrinagdo de Barnabé das
Indias), ou de figuras que, sem
a mesma dimensao historica,
identificam-se, contudo, com o
universo social e familiar do pro-
prio autor (como as persona-
gens da Quinta das Virtudes ou
de Tocata para dois clarins),
possivelmente estranhard o
leitor as personagens e o espaco
que compoem o relato de
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Ursamaior, na verdade uma
espécie de coletinea de relatos
sobre personagens distantes dos
modelos que a sociedade cos-
tuma eleger para seus possiveis
homenageados, componentes
de um grupo de excluidos que,
sob a otica mais comum, nao
mereceriam registros que preser-
vassem suas historias.

O nucleo narrativo de Ursa-
maior é a historia de Henrique,
universitario que mata a tiros sua
namorada, em pleno corredor
da Faculdade onde estudam.
Baseado em um crime real que,
em 1994, chocou a cidade do
Porto, o relato sobre a vida de
Henrique e sobre o assassinato
por ele cometido mereceu cui-
dadosa pesquisa por parte de
Mario Claudio, que longamente
teria entrevistado o verdadeiro
Criminoso na prisao, para, a par-
tir de seus depoimentos, recriar,
ficcionalmente, a verdade tragica
por ele protagonizada. A freqiién-
cia a0 ambiente carcerario teria,
por outro lado, permitido ao autor
O contato com varios outros presi-
didrios, com base em cujas histo-
rias ele constroi uma espécie de
painel do universo margina-
lizado de uma prisao portugue-
sa, configurando um adequado
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pano de fundo para a historia
principal, aquela que gira em
torno do crime mais grave e
mais incompreensivel, o assassi-
nato da jovem estudante.
Desta forma, a histéria de
Henrique € narrada em seis
capitulos que, entre o instante
exato do crime e a permanéncia
final na prisao, apresentam varia-
dos momentos do passado da
personagem, desde episodios de
sua infancia, até a realizacao do
julgamento. Tais capitulos, em
que, como em todos os outros,
a voz narrativa ora se apresenta
em primeira, ora em terceira
pessoa, nao se dispdem, contu-
do, de forma continuada: a cada
episodio da vida de Henrique,
intercala-se um capitulo sobre a
vida, presente e passada, de
cada uma das outras seis perso-
nagens: Gerardo, homem de
negocios, bem nascido, que se
transforma, ao longo da vida, em
jogador compulsivo; Sérgio,
policial acusado de violar uma
mulher; Rogério, cabeleireiro e
mestre em dancas de salao que,
fraudulentamente, adquire lu-
xuoso automovel; Cristiana,
transformista, inadvertidamente
envolvido em um assalto; Albino,
prosaico dono de bar que se



transforma em traficante de
antigiiidades, e Jorge, jovem
garcon de uma pizzaria, sedu-
zido pelo luxo, irresponsavel
participante de um roubo. No
presente da narrativa, todas estas
personagens habitam o mesmo
espaco recluso, sem, entretanto,
estabelecerem relacoes entre si
ou efetuarem referéncias umas
as outras — apenas Henrique serd
uma referéncia comum a quase
todas que, em diferentes momen-
tos e por variados motivos, regis-
tram seus contatos com o estu-
dante ou expdem suas reflexoes
sobre ele.

Para além das personagens e
do espaco inusitado, este livro
apresenta ainda outra diferenca
em relacdo a quase toda a obra
anterior de Mario Claudio, cujas
historias se situam, preferen-
cialmente, em épocas passadas,
trazendo para o texto outras
realidades historicas, sejam estas
a sociedade portuguesa e euro-
péia do final do século XIX e
inicio do século XX, como nos
livros da Trilogia da mdo, o pais
das perseguicoes aos judeus e
das viagens maritimas do final
do século XIV, recuperado na
Peregrinagdo de Barnabé das
Indias, ou o Portugal que se
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estende do periodo salazarista a
Revolucao de Abril, como vemos
em Tocata para dois clarins. Em
Ursamaior, o tempo evocado €
o presente, a realidade de uma
cidade portuguesa do final do
século XX e principios do século
XXI, invadida pelos signos da
globaliza¢ao e do consumismo,
dos modismos e da alienacao,
que tornam semelhantes todos
os grandes centros urbanos
ocidentais, descaracterizados em
suas comuns perversoes, amea-
cados pelos mesmos fantasmas,
sejam estes o virus do HIV ou o
consumo das drogas.

Chama, também, a atencio a
variedade e a propriedade dos
registros lingtisticos utilizados
pelo escritor na composicao
deste romance, exigéncia certa-
mente das caracteristicas sociais
e culturais de suas personagens,
que, entretanto, acentuam, nova-
mente, as diferencas em relacio
a producao antecedente. Sem
que se percam as principais
caracteristicas da linguagem
primorosamente trabalhada com
que foram construidos seus
outros romances, Mario Claudio
parece revelar, em Ursamaior,
um alargamento de suas expe-
riéncias com a palavra escrita,
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convocando, para seu texto,
algumas vezes, construcoes
proprias de diferentes jargoes,
vocabuldrio e expressdes impen-
saveis em qualquer um dos
romances anteriores, mas que,
neste, garantem intenc¢oes de
verossimilhanca, sem que, por
outro lado, interfiram na evi-
dente elaboracao e poeticidade
do texto em seu conjunto.
Assim resumido, Ursamaior
pode dar a impressao de se
organizar, sobretudo, ou apenas,
como um romance de franca
intencao denunciatoria, em que
tanto seriam expostos os des-
mandos sociais que permitem
ou facilitam a criminalidade,
quanto os equivocos da insti-
tuicdo carceraria, SUPOSto instru-
mento de recuperacio que, na
realidade, acaba por alimentar e
reproduzir a violéncia que deve-
ria combater, revelando-se, desta
forma, como uma metonimia da
organizacao social em que se
insere, em nada contribuindo
para o crescimento do individuo
ali confinado. Este exercicio de
denuncia, certamente, pode ser
depreendido da leitura do
romance, conduzindo o leitor a
reflexdes sobre determinadas
questoes sociais contempora-
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neas, o que parece indiciar pos-
siveis ampliacoes de rumos
dentro da ficcao do autor, volta-
do, neste momento, para sua
propria época, preocupado em
abordar, de forma explicita, as
mazelas resultantes de uma
engrenagem social contraditoria
e violenta, desigual e mediocre.
No entanto, para além de
qualquer proposta denunciatoria
no sentido apontado acima, o
que ressalta da leitura deste
romance parece ser a intencao
de expor e de buscar entender a
complexidade interior de cada
personagem, os secretos moti-
vos que os levam aos delitos, os
mais profundos sentimentos que
sustentam os atos cometidos por
cada um, figuras que escapam ao
mero condicionamento social.
Neste sentido, o que se percebe,
na historia de cada personagem,
¢ um dominante sentimento de
inquietacao e de caréncia, a
insatisfacao com a propria vida,
a angustia diante do vazio e do
tédio e o desmando em busca de
uma solucao apaziguadora,
sentimentos e atitudes muito
anteriores a experiéncia carce-
raria, sendo, na verdade, os ele-
mentos aparentemente respon-
saveis pelos crimes cometidos.



Nao por acaso, o que se per-
cebe, nas vivéncias de cada
personagem, antes da prisao, €
um desejo de evasao, a criacao
de um mundo paralelo, de uma
outra verdade, de um outro
jogo, que nao o que sao obri-
gados, limitadamente, a jogar:
assim, os cassinos sdo, para o
jogador compulsivo, o territorio
da vertigem e do risco, a excita-
¢ao que o retira do real e de suas
conseqiiéncias; para o cabelei-
reiro, as pistas e saloes freqien-
tados nos concursos de danca
abrem as perspectivas de um
mundo de liberdade e de
glamour, que apenas acentuam
a pobreza de seu cotidiano; as
pecas antigas, em sua beleza e
raridade, valorizadas ainda mais
pelo risco das operacoes ilegais
de aquisicao e venda, libertam o
contrabandista do tédio e da
falta de alegria de sua atividade
anterior de dono de bar. Cami-
nhos semelhantes percorrem o
transformista — seduzido pelo
lado delicado, futil e alegre do
universo feminino, embriagado
pelo brilho das fantasias e pela
magica ilusao de seus espeta-
culos teatrais — e o jovem vende-
dor de pizzas — deslumbrado
participante da permanente e
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falsa euforia vivida por seus
amigos ricos, que lhe concedem
a extravagancia de sua inti-
midade pontuada pela droga,
devolvendo-o, depois, incon-
formado, ao cotidiano sem eva-
sdo. Talvez o Gnico que nao
revele a si mesmo, de forma
muito clara, sua interna insa-
tisfacdo seja o policial: possi-
velmente o mais ambiguo de
todos os companheiros de pri-
sao, ele nega a violacao sexual
de que € acusado, mas revela,
em suas reflexdes, o compor-
tamento preconceituoso e vio-
lento que sempre tivera com as
mulheres, possivel sintoma de
sua intensa dificuldade interior.
No entanto, ao invés de optar,
como os outros, pela transgres-
sdo libertadora, ele faz, ao me-
nos aparentemente, a opcao
pela ordem e pelo mando, rea-
lizando, no orgulho da farda, a
satisfacdo narcisea de sua fan-
tasia ignorada.

Sobre os motivos e senti-
mentos de todas as outras per-
sonagens, destacam-se, eviden-
temente, os de Henrique, dono
da interioridade mais complexa,
dominado pela angustiada
necessidade de superacao dos
conflitos que, desde a infancia, o
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atormentavam. Prisioneiro de
sua propria confusao interior,
acentuada a partir da obsessiva
e morbida relacio amorosa com
a colega universitaria, Henrique
pratica o crime como uma forma
de libertacao, julgando-se instru-
mento de alguma forca miste-
riosa que, ao escolhé-lo, confere
a ele uma espécie de superio-
ridade. A morte da namorada é,
assim, vista por ele, nio como
uma puni¢do, mas como uma
forma de purificacao para ambos.
Apaziguado e incompreendido,
inteligente e culto, ele mantera
uma desdenhosa distancia em
relacdo aos companheiros de
prisao e a todo o ambiente
carcerario, isolando-se em suas
reflexdes a respeito de si mesmo
e do mundo, cada vez mais
mergulhado no labirinto de sua
interioridade, na logica pessoal
que construiu para, com clareza
e calma, se explicar:

“Nenhum de no6s representa
apenas aquilo que €, mas
também os infinddveis mun-
dos donde veio. A prova estd
nos actos que nao consegui-
mos justificar, mas que talvez
exprimam a substancia de que
somos feitos” (p.97).

Em seu isolamento, Henrique
marca de tal forma sua diferenca

342

que alguns companheiros rela-
cionam suas atitudes a presenca
de demonios, justificando, desta
forma, a forca que o mantém e a
frieza de seu crime:

“Eu pensava na situacao de
um rapaz chamado Henrique
que 1a cumpria uma pena de
dezassete anos, e que corria
ter sido possuido pelo Demo-
nio, perguntando a mim mes-
mo se ndo me acontecera uma
coisa parecida” (p.60).

Vemos, pois, que, por entre
aquelas possivelmente origi-
nadas de uma construc¢ao social
injusta e alienadora, avultam
outras e mais misteriosas moti-
vagoes para o comportamento
das personagens desta trama,
ocultas razdes fundadas em
terrenos mais profundos da
subjetividade, enraizadas em
frustracdes pessoais e no proprio
sentimento humano de desam-
paro e de perplexidade diante
da insatisfacao do real, o que
nos remete a questoes meta-
fisicas universais e permanentes,
redimensionadas pelo olhar
critico e pela palavra poética do
autor. Neste sentido, adquire
significado especial a referéncia
as estrelas e ao firmamento,
indiciados ja no titulo do



romance e transformados em
objeto de interesse e de fascinio
de Jorge, justamente o prisio-
neiro que, de forma mais brutal,
sofre a violéncia da cadeia:

“[...] vou até a janela da sala,
fico a admirar o céu estrelado,
40S pOUCOoS € poucos Perco o
medo” (p.180).

Para ele, olhar para o céu e apren-
der sobre as constelacdes ¢é arti-
ficio de libertacao e de beleza,
possibilidade maior de evasao,
jogo possivel para, ao mesmo
tempo, invencao de outra reali-
dade e reflexao sobre a condi-
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cao humana, sintetizada ali em
condi¢do carceraria, representada
pelas sete personagens recorta-
das pelo autor, que se transfor-
mam, pelo olhar do compa-
nheiro mais jovem, nas sete
estrelas da Ursamaior. Tal trans-
formacao abre ao leitor multi-
plas possibilidades de inter-
pretacdo e confirma a originali-
dade da instigante proposta
ficcional de Mario Claudio, ga-
rantindo, mais uma vez, o lugar de
exceléncia ocupado por sua pro-
ducido no panorama da narrativa
portuguesa contemporanea.
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