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Classicismo pds-cabralino

XX talvez possam descrever-se, no Brasil, como a década

de Joao Cabral de Melo Neto, ou, mais exatamente, como
o periodo culminante de sua canonizagdo, iniciada em 1942
com a publica¢do de um entao promissor volume de estreia’.
Principe dos poetas brasileiros desde a morte de Drummond
em 1987, e ganhador, em 1990, do prestigiosissimo Prémio
Camoes, Cabral teve a obra completa® langada pela primeira
vez em 1994, e uma segunda e atualizada edi¢cao em dois
volumes de sua poesia completa’ em 1997, publica¢Oes essas
que, secundadas pela aclamagao de poetas, criticos e professores
universitarios do porte de Haroldo de Campos®, Jodo Alexandre
Barbosa’ e Antonio Carlos Secchin®, entre tantos outros, lhe

E m matéria de poesia e poética, os anos noventa do século

! Cf. Canpipo, 2002, p. 135-142.
2 Cf. MeLo NET0, 1994.

3 Cf. MeLo NEeTo, 1997.

4 Cf. Camros, 2000.

5> Cf. BarBOsaA, 2001.

¢ Cf. SEccHIN, 1999.
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valeram a ele, ou antes a seus principios compositivos, uma
preeminéncia e autoridade que beiravam o vigor de lei. Num
clima poético como esse, dominado por palavras de ordem como
“antilirismo”, “concretude”, “objetividade” e “concentracdo”, a
poesia filosofica e classicamente lirica de Tolentino soou como
musica nova aos ouvidos mais atentos’.

Com efeito, ainda que seu primeiro e premiado livro,
Anulagdo & Outros Reparos®, haja aparecido em 1963, os trinta
longos anos que permaneceu na Europa, durante os quais nao
publicou uma s6 linha no idioma de Camdes, permitem que se
considere As horas de Katharina, lancado em 1994 e galardoado
com o Jabuti em 1995, como sua real e verdadeira estreia. Tanto
assim é que ja em 1998 vinha a luz a edigao definitiva, revista
e aumentada, de Anulagdo, que o proprio autor chamava de “o
mais ralo” de seus livros’. Seja como for, a dupla circunstancia
de a dltima recolha de Cabral constante apenas de poemas
inéditos'® datar de 1990, e de Tolentino haver retornado — ou
surgido —ao cendrio poético nacional em 1994, é razdo bastante
para afirmar, dada a repercussao desse retorno ou surgimento',

7 Cf. JaBOR, 1994.

8 Cf. ToLentiNO, 1963. Este livro venceu o Prémio Revelagao de Autor em 1960.
? Cf. TOLENTINO, 1998, p. 276: “Com a pachorra da lesma e a diligéncia
da toupeira, esperei que toda uma vida se pusesse por tras de cada
um de meus livros para da-los a ptiblico — quanto mais para consentir
na reimpressao do mais ralo deles!”.

10 Cf. MeLo NEeto, 1990.

' Com a excegao de Os deuses de hoje (1995) e Os sapos de ontem (1995)
— este ultimo um livro de circunstancia escrito em resposta a um
problema real —, todos os livros que Bruno Tolentino publicou ap6s
sua volta ao Brasil foram premiados: As horas de Katharina (1994)
venceu o Prémio Jabuti em 1995; A balada do cdircere (1996), o Cruz
e Souza e o Abgar Renault, respectivamente em 1996 e em 1997; O
mundo como ideia venceu outro Jabuti e o Senador José Ermirio de
Moraes em 2003; e A imitacdo do amanhecer (2006), um inédito Jabuti
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que Tolentino encarna e entroniza uma inequivoca tendéncia
classicizante na poesia brasileira p6s-cabralina, tendéncia essa
que, de resto, s6 tem recrudescido desde entdo'.

Ainda assim, passados mais de vinte anos de sua
reestreia no mercado editorial brasileiro — e sete desde sua
morte —, a escassez de estudos criticos e trabalhos académicos
sobre a poesia de Bruno Tolentino ndo pode sendo espantar.
Comentando esse fato, Felipe Simas Rabello assinala que':

Considerado este panorama, o maior norte — tanto para esta
dissertacao como para os demais estudos antigos e vindouros
— foi e continua sendo o legado critico que Bruno Tolentino
nos deixou acerca de sua propria obra, principalmente o
ensaio “A génese do livro: um prélogo”, encontrado no
inicio de O mundo como ideia. Certamente ha outros escritos
do poeta relevantes a pontos especificos, como o epilogo
da edicao definitiva de Anulagdo & outros reparos,intitulado
“Duas reflexdes do autor a margem da edicao definitiva”,
ou o ensaio “A farsa como histéria”, prélogo de Os sapos de

postumo em 2007. Esses prémios — que, se nao sao a histéria toda,
ao menos sao parte da histéria — ddo sem divida nenhuma alguma
ideia da repercussao que aludimos acima. Cf. TOLENTINO, 1996b.
12Sem pretender fazer lista exaustiva — e deliberadamente excluindo
dela os ja mencionados livros de Bruno Tolentino —, é possivel detectar
expedientes classicizantes em obras premiadas como Trovar claro
(1997) e Macau (2003), de Paulo Henriques Britto; Invengdo do mar
(1998), de Gerardo Mello Mourao; Poesia reunida (2003), de Alexei
Bueno; O outro lado (2007), de Ivan Junqueira; O livro de Scardanelli
(2008), de Erico Nogueira; e em muitas outras. De maneira que, no que
toca ao publico reconhecimento outorgado por prémios e galarddes,
os poetas de tendéncia classicizante ndo se encontram, no Brasil de
hoje, em situagao inferior aos demais.

3 Cf. Stmas RaBELLO, 2010. Trata-se de trabalho pioneiro, sendo, como
é, o primeiro estudo académico voltado a poesia de Tolentino, no
Brasil ou no estrangeiro.
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ontem, cuja veia polémica ndo ofusca a importancia de suas
ponderagdes para a propria opgao estética que escolheu
como guia, e até mesmo para seu papel de herdeiro de uma
geragao e, consequentemente, de antipoda de outra. No
entanto, esses escritos ndo possuem nem a generalidade
nem o cardter hermenéutico fundamental apresentado pelo
prefacio de O mundo como ideia. Em suma, se hd um trabalho
critico imprescindivel para a compreensao da obra de Bruno
Tolentino, este trabalho foi-nos entregue pelo préprio autor
e deve ser considerado como um ponto de partida para
qualquer anélise de sua obra.

Se, pois, estribados no longo prefacio de O mundo como
ideia, pudermos definir numa tnica palavra a poética que
defende, diremos que se trata de empresa classicizante — quando
menos, porque, a despeito de tudo o que evidentemente
distingue Bruno Tolentino dos poetas drcades (protétipos
da tendéncia classicizante entre nds), a circunstancia de
pretender definir a) a natureza e a finalidade da poesia, b)
a forma do poema e c) o mister do poeta, e de atribuir valor
paradigmatico as suas definigdes, insere o seu programa
poético em tradicao que, de Hordcio a Boileau e Candido
Lusitano, vem-se chamando cléssica, neocldssica ou qualquer
outra denominacao equivalente'. Com efeito, sendo esses trés
autores, como sao,modelos autorizados do classicismo literario,
todo programa que se articule em torno dos trés eixos ou partes

O adjetivo classicus, em latim, cujo sentido original é “de primeira
classe ou grandeza”, foi aplicado por Aulo Gélio (125 d. C. - 180 d.
C.) para descrever os autores modelares, que deviam ser imitados e
glosados por quem quer que aspirasse a corregao do idioma. Desse
modo, autor ou poesia cldssicos sdo simplesmente os de primeira
classe ou ordem, que se erigem em modelo ou norma para os demais.
Todas as poéticas classicizantes, a de Tolentino inclusive, apresentam,
em alguma medida, essa pretensao normativa ou modelar. Cf.
Currius, 1993, p. 253-256.
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principais em que eles dividem a poética —a saber: a arte,a obrae
o artifice'” —, e que, ao fazé-lo, busque principios ou regras gerais,
validas para todos os géneros da poesia, participa, em grau
maior ou menor, do mesmo classicismo de que eles sao modelos.
Vejamos como e por que é precisamente este o caso de Tolentino.
Desde a Poética de Aristételes, passando pelo célebre ut
pictura poesis horaciano, a comparagao entre poesia e pintura
é um lugar-comum obrigatério nas poéticas ditas classicas ou
neocléssicas'®. Nao seria Tolentino a fugir a essa regra: de fato,
toda alonga reflexao teérica que precede os poemas de O mundo
como ideia ndo é outra coisa que a reproposi¢ao, em termos
bastante originais, da relagao entre o sensivel e o inteligivel, o
concreto e o abstrato, o temporal e o intemporal, estudada por
Yves Bonnefoy nas artes pictéricas e na poesia'’. Assim sendo,
compreende-se melhor a descricao do cerne e escopo desta tiltima
que Tolentino nos oferece no final do mencionado prefacio'®:

Assim como na genuina musica que se faz com ideias, no
poema clara e organicamente enunciado, assim nas telas e
afrescos e vitrais e mosaicos em que a grande arte confronta
a enfermidade do olhar, adverte-se a imanéncia do eterno no
sensivel: em qualquer desses dificeis, frageis triunfos, brilha
perfurando a bruma o mundo reconciliado para além das
loucas teosofias da Ideia.

Ora, partindo da célebre definigao de Ricardo Reis"”, e
desde logo equiparando o poema bem logrado com o mosaico,

15 Cf. LAusBERG, 2008, p. 552-554.

16 Cf. Simas RaBELLO, 2014.

7 Cf. BonNEFOY, 1992. Cf. também, para uma sucinta e exata
apresentagao da poética de Bonnefoy, Stmrson, 2006, p. 19-32.

'8 ToLENTINO, 2002, p. 84.

9 Cf. Pessoa, 1974, p. 142: “Eu, porém, antes diria que a poesia é uma
musica que se faz com ideias, e por isso com palavras”.
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o vitral, o afresco e a tela, Tolentino a expande e especifica de
tal modo que, ao fim e ao cabo, produz nova definicdo: genuina
poesia é aquela musica (de palavras) que, primeiro, a par e
par das artes pictdricas, sabe-se abstrata sem ser idealista, e
que, segundo, aberta a transcendéncia mas atenta ao imediato,
reconcilia o inteligivel com o sensivel sem pretender substituir
nenhum dos dois. Mdsica de ideias, portanto, ndo da Ideia.
Constructo mental ciente da prépria precariedade, ndo emplasto
Bras Cubas nem pedra filosofal.

Na condigdo de constructo, pois, o poema, instancia
particular que a definicao geral de poesia necessariamente
assume ao manifestar-se, possui caracteristicos elocutérios
mais ou menos apropriados para a herctlea tarefa de reunir o
eterno e o efémero, o que evidentemente leva o poeta a procurar
o melhor meio de cumpri-la: forma fixa, verso livre ou suportes
materiais de vanguarda? A resposta de Bruno é reveladora®:

Quaisquer que fossem as inevitaveis questoes técnico-
expressivas a um dado momento, a forma ou era a tradugao
natural e concisa, perene e atual, de valores igualmente
temporais e — como nao? —espirituais, ou era muda, morta,
informe.

De uma tal perspectiva, portanto, a oposi¢do entre
tradicionalismo e vanguarda, classicismo e romantismo,
antigos e modernos € uma falsa oposi¢do, porque ou bem o
poeta, usando a forma que lhe aprouver, consegue fundir o
temporal e o espiritual no seu poema, ou bem o ndo consegue
— e ponto final. Logo, a preferéncia de Tolentino pelas formas
tradicionais é menos “um desejo de contrarreforma no ambito
da modernidade”, como a ela se referiu Marcos Siscar em artigo

2ToLENTINO, 2002, p. 83.
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recente’’, do que a maneira absolutamente pessoal, e nesse
sentido intransferivel, que o poeta encontrou para desempenhar
o melhor que pudesse o que julga ser o seu mister. Se foi bem-
sucedido ounao (e a nds nos parece que foi), ai é outra historia.

Enfim, ao conceber a poesia como misica de ideias, o
poema como forma plural, e o oficio do poeta como reconcilia¢ao
do fugaz e do transcendente — e, ademais, pretender que tal
concepcao tenha validade mais ou menos geral, para além de
vicissitudes e particularismos —, Tolentino nao so se insere na
antiga e veneravel tradi¢do classica como também, no interior
dessa tradicdo, da continuidade a poesia do pensamento tao
exemplarmente representada por Luis de Camoes, Antero de
Quental, Fernando Pessoa e Carlos Drummond de Andrade,
em portugués®. Posto isso, e sabendo que tal programa foi duro
questionamento da poética dominante ao longo da década de
1990, passemos, finalmente, a consideragao de A balada do circere.

Poesia e Conhecimento de Si

De um ponto de vista histérico-biografico, a publicagao
de A balada do cdrcere em 1996 pode ser interpretada como a
mais consistente resposta do autor a uma querela iniciada
dois anos antes nas paginas de O Estado de Sdo Paulo, e a qual o
professor John Milton, em artigo inteligente e imparcial, muito
corretamente chamou “a guerra das tradugdes”*. Para além
de pura (e acerba) altercagao sobre tradugao literaria, contudo,
a querela entre Augusto de Campos e Bruno Tolentino foi

21 Cf. SiscAR, 2013, p. 110.
22 Tal enumeragao ndo é nem pretende ser exaustiva, e inclui nomes
como o brasileiro Alberto da Cunha Melo e o portugués Anténio

Franco Alexandre, entre outros.
2 Cf. MiLToN, 1996, p. 13-26.
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também, e principalmente, um confronto entre mundividéncias
e poéticas opostas, e ofereceu a este tiltimo, que se encontrava
em situagdao bem distinta da do primeiro no tocante ao lugar,
influéncia e reconhecimento publico de sua obra, a dupla
ocasido de fazer-se conhecer e, a0 mesmo tempo, atacando uma
das pedras-de-toque da poética de Campos, como era e é sua
reconhecida competéncia tradutéria, questionar-lhe a prépria
centralidade no ensino académico e no debate ptiblico sobre
poesia no Brasil*.

Nada obstante, A balada do cdircere nao é um libelo contra
a teoria e a prética tradutdrias dos poetas concretos em geral,
e de Augusto em particular — sendo, isto sim, um libreto para
ser lido sem nenhum outro acompanhamento que a simples
musica das palavras, e cujo viés polémico pde em xeque as
premissas e conclusdes tedrico-criticas defendidas por Campos

2 Cf.MILroN, 1996, p. 21: “Enquanto a linguagem de Augusto de
Campos [durante a querela] € a de alguém que estd ‘no centro’ e que
quer ficar 14, a linguagem de Bruno Tolentino é de alguém que quer
entrar, que quer tomar o lugar que Augusto de Campos atualmente
ocupa. Uma grande ironia é que Augusto de Campos frequentemente
usa o termo ‘vanguardista’ para se descrever, enquanto defende o
poder que conquistou. Mas é impossivel para um poeta que ja tem
um certo sucesso ficar sempre na vanguarda”. Ainda que se note,
talvez, uma pequena queda de prestigio da poética de Campos
— que hoje divide a primazia universitdria com uma espécie de
multiculturalismo tupiniquim —, e uma pequena elevagao da de
Tolentino — que apenas comega a ser objeto de estudos académicos —,
a situacdo que John Milton descreve em 1996 é basicamente a mesma
em 2014. Por isso mesmo, é justo mencionar aqui a pesquisa que
Juliana Perez tem desenvolvido sobre a poesia de Bruno Tolentino.
Professora de literatura alema na Universidade de Sao Paulo, o
trabalho de Perez tem ajudado bastante a preencher essa lacuna
bibliografica. Para maiores informagdes sobre os artigos ja publicados,
vide bibliografia final.
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desde o pioneiro O balango da bossa, publicado em 1968. Em
poucas palavras, ao aproximar especialmente as cancoes de
Caetano Veloso e Gilberto Gil da arte de vanguarda, e considerar
algumas de suas letras como verdadeiros poemas, Augusto
de Campos criava um fildo em si mesmo rico e prenhe de
sugestoes inovadoras, decerto, mas que, explorado a exaustao
pelo establishment académico e jornalistico®, acabaria por
ingenuamente equiparar poesia com letra de cangao —realidades
essas que, embora passiveis de se comparar, em geral nao tém
nem podem ter o mesmo valor artistico de um ponto de vista
exclusivamente retdrico ou literario.

Em vez de se concentrar no aspecto puramente elocutorio,
porém, logo no inicio de seu prefdcio a Balada Tolentino
distingue poesia e letra, entre outros caracteristicos que tais, pela
verticalidade que julga constitutiva daquela, em contraste com a
predominante horizontalidade desta®. Distingao indubitavelmente
classica que encarece a relativa precedéncia do assunto sobre
o estilo” — porquanto é a matéria em principio mais elevada e
profunda da poesia a reclamar uma forma que, lancando mao de
recursos linguisticos mais amplos e complexos que os da letra de
cangao, é por isso mesmo mais adequada a maior complexidade
e amplitude do que o poema enuncia —, ela requer que se
especifique, de uma maneira ou de outra, que matéria ou assunto
tao altos e arcanos sdo esses, afinal. O poeta nao se faz de rogado™:

» Cf., a prop0sito, sobre a transformacao do projeto concretista, de
vanguarda em status quo,MILTON, 1996, p. 20.

26 Cf. ToLENTINO, 1996, p. 9: “E, malgrado a grandiosidade dos negro
spirituals, por exemplo, mantenho que s6 a poesia, a linguagem
profunda de uma raga, tem a amplitude de meios capazes de dar a
complexidade da condicao humana aquela dimensao de verticalidade
correspondente as grandes perplexidades da alma”.

7 Cf. LAUSBERG, 2008, p. 507-511.

% TOLENTINO, 1996, p. 11.
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... as dreas de ambiguidade insepardveis da busca de
autoconhecimento, o chiaroscuro da consciéncia, aquelas
shades of meaning do eterno paradoxo humano. A tudo isso
corresponde em seus mais puros momentos apenas a arte
da poesia [...].

Dessa maneira, o tema de A balada do circere nao é outro
sendo a passagem da inconsciéncia para a consciéncia, ou da
ignorancia para o conhecimento de si, representada como
progressiva aquisi¢ao de uma linguagem capaz de articular tao
exatamente quanto possivel isto mesmo (o eu profundo) que se
passou a conhecer — ou, numa palavra, o livro é um drama de
consciéncia a par e par de um drama de linguagem, e vice-versa.
Que isto ndo seja assunto para letra de cangdo — pelo simples e
patente motivo de, nela e por ela, ndo poder ser desenvolvido
como convém — parece uma obviedade.

Constante de quarenta e trés poemas irregularmente
divididos em trés se¢des, e com predominédncia do decassilabo
e do heptassilabo sobre outros metros menos frequentes, A
balada do cdrcere é, portanto, o relato ficcional do narrador sobre
sua experiéncia (real) na cadeia britanica, centrado na figura
de um misterioso condenado a prisdao perpétua a que chama o
Numeropata, ou, etimologicamente, “o que sofre do namero”.
Ora, se sofrer do niumero, ou do mal do numero, é exatamente o
que caracteriza o artista e poeta idealista que, fazendo musica da
Ideia, nao de ideias, pretende que sua obra reconstrua e ao fim
e ao cabo substitua o mundo-como-tal®, entao o Numeropata,
quer haja ou nao existido uma pessoa de carne e osso que lhe
serviu de modelo, é antes de tudo e por tudo um alter ego do
narrador, cuja funcao eminentemente didatica, na economia do

» Cf. ToLENTINO, 2002, p. 25: “... mais claramente que em todas as artes,
na arte do visivel o mundo-como-ideia apodera-se do real tratando
de substitui-lo pela ancestral magia do nimero [...]".
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livro, é a de alegoria e exemplo do artista em prisdo perpétua,
que insiste em trocar o real pelo ideal, mas que alcanga a
liberdade possivel quando toma consciéncia de si e de suas
forcas, as quais reconhece incapazes de criar artefato nenhum
que faga as vezes da vida. Entre a Ideia e o mundo, portanto, o
Numeropata felizmente escolhe a segunda opgao.

Nao por acaso, conforme se 1é em entrevista publicada
como apéndice a primeira edi¢do da Balada*, a transformagao do
Numeropata é muito semelhante a de Tolentino em pessoa, que
entrou na cadeia como esteta, e saiu poeta consumado. Sabendo
das vicissitudes reais que o afligiram®', fica dificil ndo ler A
balada do circere como o testemunho (ficcional) de uma vivéncia
concreta, no qual o depoente nos conta via personagens como a
conquista da verdadeira poesia redunda em autoconhecimento,
ou, inversamente, como o conhecimento de si leva a aquisigao
da verdadeira linguagem: desde que lingua e consciéncia
andem juntas, a ordem pouco importa.

Dessa maneira, esperamos haver mostrado que a poética
tedrica e impessoalmente formulada no prefacio de O mundo
como ideia ganha, no entrecho de A balada do cdrcere, tratamento
dramaético e pessoal. Também este é trago classicizante: com
efeito, ao vincular a poesia ao conhecimento de si, e compor um
drama lirico sobre a aquisicao de ambos, Tolentino ndo faz outra

30 Cf. TOLENTINO, 1996, p. 126: “Foi uma coisa fabulosa, tenho saudades
daquele tempo [da prisdo] que enriqueceu minha vida pessoal e
revolucionou minha percepgao das artes da linguagem. Prenderam
um esteta e soltaram um poeta!”.

31 Muito sucintamente, saiba-se que Tolentino, que entao vivia
na Inglaterra, foi 14 condenado a onze anos de prisdo por trafico
internacional de entorpecentes, sentenca de que chegou a cumprir
a metade, de setembro de 1987 ao inicio de 1993, ano em que foi
deportado para o Brasil.
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coisa do que seguir um preceito de Hordcio —um classico entre os
classicos —, segundo quem a sabedoria é o principio da poesia®.

Finalmente, a julgar pelos prémios que recebeu e pelas
polémicas em que se engajou, é possivel dizer que Bruno
Tolentino criou as condig¢des para que uma poesia de cunho
classicizante, mais especulativa e menos materialista, voltasse
a ser lida e apreciada na academia e nos grandes meios de
comunicagdo do Brasil pés-cabralino. De fato, ousando dar
vida nova a mais genuina e cldssica tradi¢do do idioma —
caracterizada, desde Luis de Camdes, por linguagem que
funde pensamento e emogao e eleva as contradi¢des do sujeito
as raias do transcendente —, Tolentino recolocou a tendéncia
classicizante na ordem do dia, e, desse modo, ajudou a construir
o cendrio da poesia brasileira atual. Goste-se dele ou nao, € feito
que merece ser reconhecido.

32 Cf. HorAcio, 1984, v. 309-311: Scribendi recte sapere est et principium et
fons. / Rem tibi Socraticae poterunt ostendere chartae, / uerbaque prouisam
rem non inuita sequentur. “Ser sabedor é o principio e a fonte do bem
escrever. Os escritos socraticos ja te deram ideias e agora as palavras
seguirdo, sem esforgo, o assunto imaginado.” Amengao a Socrates vem
bastante a calhar, e é indicio eloquente de que a sabedoria assinalada
por Hor4cio é antes de tudo e sobretudo o socratico conhecimento de si.
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Resumo

Se uma tendéncia classicizante distingue a produgao de
varios dos mais representativos poetas brasileiros do tltimo
quarto de século, a poesia de Bruno Tolentino (1940-2007),
pela repercussao que causou, talvez valha por emblema
de toda a tendéncia. Desse modo, o que pretendemos,
primeiro, é fazer sucinto apanhado da poética do autor, tal
e como aparece no mais longo e importante ensaio critico
que escreveu, e, depois, mostrar brevemente como A balada
do cdrcere, cuja segunda edicao se encontra no prelo, é uma
possivel expressdo concreta dos mesmos principios tedricos.

Abstract

106

If a classicizing trend is the hallmark of some of the best and
most prestigious poetry produced in Brazil during the last
25 years, so Bruno Tolentino’s work is worth considering
as a symbol or quintessence of this whole trend. Therefore
this paper is, first, a brief study of his most important essay
on poetics and, second,an analysis of A Balada do Circere as
a possible expression of his poetic principles.



