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Tu conheces, leitor, o monstro delicado

Hipdcrita leitor, meu igual, meu irmio.
Charles Baudelaire

as anotagdes cotidianas tinham como matéria-
prima a “decepcio do leitor”, do leitor que insistia
com que apenas narrasse os dias terriveis na
prisdo.

Silviano Santiago

Por fim, quando se diz — como Arlt — que todo
critico é um escritor fracassado, nao se esta
confirmando de fato um mito classico do
romance policial?

Ricardo Piglia

ntre as varias similitudes presentes na narrativa latino-

americana da atualidade, destaca-se a problematizacao,

por parte de certos escritores, da categoria autor. Ao invés
de permanecerem cultuando aquele que, historicamente, foi
catalogado como a forca originaria da obra, os escritores tém
desenvolvido a tarefa de dilapidar os resquicios de aura que
circundam a autoria. Considerada, por Foucault, como um elemento
discursivo estreitamente vinculado tanto a propriedade e a
classificacao de textos quanto ao esclarecimento das relacoes de
semelhanca e diferenca entre eles, a funcdo autor também se
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caracteriza por seu distanciamento em relacao ao individuo concreto
que redige um texto. Enquanto escritores-criticos profundamente
inseridos nos contextos histérico-culturais do Brasil e da Argentina,
Silviano Santiago e Ricardo Piglia desenvolvem uma producio
textual que encena niao somente a Historia das nacdes mas também
a transmutacao do eu-que-escreve no eu-que-narra. Ao privilegiar
o percurso pelos territorios contestados da nacionalidade e da
identidade, esses escritores lidam com fendmenos emergentes que,
tensionando sua atividade criadora, resultam em mesclagens
experimentais anunciadoras de novas formas de contar historias. Ao
narrar-se a si mesmo, o escritor também se apropria de outra fun¢ao
social: simula um eu-que-edita e, por essas vias, examina e discute
o cardter e as atribuicoes do leitor, seu parceiro e rival no mercado
de signos.

O que a primeira vista parece um desejo enciclopédico de
exercitar todas as prerrogativas ligadas as mitologias da escrita
literaria, se examinado mais de perto, indica o momento critico em
que uma pratica textual dedica-se a discutir seus proprios cinones
através da revisao das regras elementares de seu funcionamento.
Interpelada, primeiramente, pela reprodutibilidade técnica, a obra
de ficcao conviveu com muitos questionamentos de seu estatuto,
entre os quais podemos destacar, neste final de século, a
concorréncia dos variados tipos de tela. Se o esgotamento de certas
formas permite a restauracao de géneros e estilos, as transformacoes
por que passa a literatura atual parecem configurar uma crise de
crescimento, no sentido de que novas categorias textuais comecarao
a circular no mercado de signos. As mudancas que se anunciam
dizem respeito ndo apenas aos elementos intrinsecos da narrativa,
mas a todo um aparato social, econémico e mercadologico que
condiciona a existéncia do relato. A tematizacao insistente de suas
condi¢des de producio mostra como a literatura revé seus
paradigmas de construco textual e, num processo reflexivo jamais
visto anteriormente, avalia, seleciona, descarta e recicla aquilo que
lhe parece matéria do narrdvel. Preocupada em redimensionar os
sujeitos que a realizam, a literatura transforma-se em objeto de si
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mesma, numa politica de resisténcia ao desaparecimento de certa
identidade e, a0 mesmo tempo, de rendicao a mutacao inexoravel
das formas.

Nesse sentido, a relacao criador-obra, muitas vezes considerada
como base da invencao estética, abandona seu estatuto, forjado a
imagem e semelhanca da divindidade, para se constituir como palco
de contendas desses dois elementos, entre os quais se imiscui a
funcdo editor como uma curiosa forma do autor recusar a
paternidade do texto que escreve. Assim, arquitetada sobre a triade
autor-texto-editor, a obra parece direcionar-se para o objetivo
principal de fustigar a posicao do leitor, impedindo que ele
permaneca na comodidade de quem apenas desfruta de uma escrita
voltada para seu entretenimento. Dessa forma, a seta disparada por
certos escritores latino-americanos da atualidade parece atingir em
cheio uma prdatica de leitura em cujo imagindrio persiste uma
América Latina identificada com seus proprios mitos de origem tribal
e nacional, que caberia ao leitor reconhecer, para com eles se
identificar. As imagens exéticas do realismo fantastico, o regionalismo,
os temas campestres e o narrador herdico e melancélico vao sendo
deslocados para contextos altamente complexos, em que um olhar
construido pela vida cosmopolita das tecnopoles latino-americanas
define e redimensiona o que deve ser narrado.

Irbnico e desencantado, o narrador da atualidade dessacraliza
os fatos da Historia nacional, abordando-os a partir da perspectiva
do cotidiano, das histérias pessoais e dos conflitos existentes no
espaco em que se forjam as narrativas fundadoras. Ao narrar a perda
de certo discurso nacional, a ficcao discute também seu papel de
narradora oficiosa de relatos dessa natureza. Exatamente por isso,
intervém na posicao confortdvel do leitor, transformando-o em
epicentro de um debate em que seu papel é redefinido ndo s6 pelo
que diz respeito a sua postura frente a obra em questdo mas,
especialmente, pelo que tange aos conceitos veiculados por ela e
que lhe exigem uma revisao das categorias discursivas através das
quais sua leitura foi construida. A medida que se perde uma certa
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estrutura narrativa, perde-se também uma determinada concepc¢ao
de identidade e patria. Se a pdtria é aquilo que dizemos dela, ao
narrador contemporianeo tem sido creditada a tarefa social de
recontar sua trajetoria, inclusive quando o escritor que o inventa
trabalha com uma versao fradulenta do processo de criacao. No
mundo da globalizacao e da multiculturalidade, em que os
elementos nacionais se mesclam de forma vertiginosa a elementos
estrangeiros, a ficcdo poderia funcionar como um espaco de
resisténcia identitaria. Curiosamente, nesse momento crucial da
Historia, o autor questiona o papel que lhe atribui sua comunidade
lingtiistica e, na pratica, redefine sua participacao no cendrio das
narracoes — escreve a Historia através da histéria, como sempre o
fez, mas atribui sua escritura a uma personagem por ele proprio
inventada.

Na América Latina, os exemplos mais interessantes de
escritores que recusam sua propria funcio, e apresentam-se ao leitor
simplesmente como editores de determinado texto, podem ser
localizados no Silviano Santiago de Em liberdade e no Ricardo Piglia
de Nome falso— uma bomenagem a Roberto Arlt.

Trés diario e um editor

A problematizacao da instancia autoral surpreende o leitor nas
primeiras paginas de Em liberdade, quando a adverténcia intitulada
“Nota do Editor” e assinada por Silviano Santiago traca um breve
historico da criacio do romance.! Essa narrativa da narrativa, ao
informar o leitor sobre as condicdes de producao textual,
desenvolve uma simulacao de autenticidade e, nesse sentido,
transforma a maneira de se classificar o texto produzido e as
circunstancias que o geraram. Disfarcado pela mascara editorial, o
autor recorda o fingimento como um importante recurso de criacao

! SANTIAGO, 1981.
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ficcional, presente em momentos significativos da literatura
brasileira, como no arcadismo mineiro, o qual, por sua vez, ¢
tematizado nas paginas de Em liberdade, através do poeta
inconfidente Claudio Manuel da Costa. O experimento lingtiistico
de Silviano Santiago aponta para o uso do pastiche também como
uma espécie de convencao literdria, amplamente praticada por
determinada tendéncia da ficcao contemporanea.

As marcas da fungdo editoraparecem também na profusao de
dados historicos dirigidos ao leitor com a intenc¢ao de aprisiona-lo
numa formacao discursiva presidida pela intensificacao do efeito de
real. Assim, acontecimentos relativos a prisao e a libertacao de
Graciliano Ramos recebem uma datacao precisa e tém como suporte
o depoimento de personagens da época — como Getulio Vargas,
Filinto Miiller, Sobral Pinto, José Lins do Rego, Herman Lima — ou
da propria filha do escritor, Clara Ramos. Contudo, a ilusao de
realidade torna-se mais intensa quando o editor narra as supostas
condi¢coes em que teria produzido Em liberdade. A referéncia ao
mundo da pesquisa universitiria — bolsa da CAPES, Alexandre
Eulilio, INL, pai do poeta Octavio Mora, Universidade de Rutgers —
propicia um cendrio adequado ao convencimento do leitor sobre o
carater realistico do que se narra.

Outro mascaramento da func¢do autoral surge, no inicio do
romance, a partir do texto “Sobre esta edicao”, escrito por Silviano
Santiago mas assinado por um suposto O Editor. A essa nova
encenacao se acrescenta um post scriptum firmado apenas com a
expressao O mesmo, a qual reitera o processo de composicao da
obra. Nesse texto, o pseudo-editor assume o papel do pesquisador
académico que informa o leitor sobre a situacao material em que se
encontravam os apontamentos de Graciliano, ora transformados em
romance. E interessante observar que, para falar deles, o editor usa
a expressao “os originais”, fato que, agregado aos demais, reforca
novamente a idéia de que Silviano Santiago seria apenas um
elemento que teria mediado as relagoes autor-leitor. Referindo-se a
biografia de Graciliano Ramos e a dados da Historia do Brasil,
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durante o periodo Vargas, o editor apresenta quatro razoes que,
segundo ele, “fazem-se necessdrias a fim de evitar equivocos
maiores”.

Contudo, tais consideracdes servem justamente para intensificar
0s equivocos sobre os quais o suposto editor elabora hipéteses de
investigaciao da obra e, em ultima instincia, transgride a regra de
composicao textual relativa a originalidade e a autoria. Embora Em
liberdade nao tivesse a pretensdo de ser “uma primeira versao” de
Memorias do cdrcere, o diario de Graciliano constituiria o Gltimo
capitulo desse romance, fato comprovado pelas declaracoes de
Ricardo Ramos, filho do escritor. No testemunho familiar, estariam
presentes os elementos que, conforme a asticia do editor,
remeteriam as “sensacoes de liberdade” misturadas a “uns restos de
prisao” que caracterizam a escrita do didrio. Citando-se a si proprio,
o texto introdutério de Em liberdade anuncia que, em algum
momento dessa obra, o escritor Graciliano Ramos declara que suas
anotacoes cotidianas tencionavam trabalhar com a decepgdo do
leitor, negando-se a oferecer-lhe o quadro sacrificial da prisao e, pelo
contrario, advertindo-o sobre o papel transformador da celebracio
da liberdade. Evidentemente, esse era o Graciliano inventado pela
ficcao de Silviano Santiago: numa entrevista de 1991, ele afirma que
sua intencdo era apresentar ao leitor “o desejo violento de afirmar
0s sentimentos vitais”? que, a partir de terorias nietzscheanas,
provocasse a rejeicao de uma existéncia baseada em sofrimento e
morte. De forma que, mais uma vez, o romance problematiza a
organizacao de certas categorias textuais e investe na mutacao do
ato de ler, a partir de novas proposicoes escriturais. Ao final do
relato, temos um autor que poderia ser identificado com o escritor
Silviano Santiago, que finge ser Graciliano Ramos que, por sua vez,
profetiza sua propria escritura como uma incorporacao do poeta
arcade Claudio Manuel da Costa:

? SANTIAGO, 1991.
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Serd meu o desejo de vida, quando a noite se abater sobre a Casa do
Real Contrato das Entradas. (...) Nao ponho aspas. As palavras sao
minhas. Incorpora-las-ei ao romance, de tal forma que sio elas que
escrevem; € o estilo delas que se segue, continua, até chegar a preencher
as linhas de uma folha. (...) Claudio sera Graciliano. Graciliano redige,
mas quem escreve ¢ Claudio.?

Na terceira recomendacao de “O Editor”, torna-se explitica a
concepecao de leitor que dialoga com a fatura do romance. Referindo-
se ao “critico faminto de contradi¢coes”, o narrador estabelece uma falsa
distincao entre o que seria o racionalismo planejado da ficcao e a
anarquia ocasional do diario, quando, de fato, ele préprio se apresenta
como o responsavel pela publicacdo de um texto que pratica a
mesclagem dos géneros e, em ultima andlise, dos estilos individuais.
De qualquer forma, Em liberdade escolhe seu leitor virtual no interior
de um publico restrito, habituado as investigacdes académicas,
histéricas e literdrias, obsedado por fragmentos, detalhes e
incongruéncias que desafiam seu repertdrio analitico a se restaurar
incessantemente no estabelecimento de uma verdade que, bem o sabe,
¢ provisoria e parcial. E ainda pela tematizacio do leitor que Silviano
Santiago introduz na narrativa o exemplo classico de Kafka e Max Brod,
em que o segundo teria sido encarregado de destruir as obras do
primeiro. Escolhido como depositirio do desejo de morte do escritor,
Brod recusou seu papel e, apostando na afirmacao de “sentimentos
vitais”, preservou para a posteridade verdadeiras obras-primas da ficcao
do século XX. Nao por acaso, em Nome falso— homenagem a Roberto
Arlt, Ricardo Piglia vale-se do mesmo argumento de autoridade para
desenvolver o que ele proprio chama de identificacdo da escrita “com

o crime, o logro, a falsificacao, o roubo”.*

3SANTIAGO, 1981, p.234.
i PIGLIA, 1988, p. 51.
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Dois editores de trés contos

As relacoes entre Franz Kafka e Max Brod sao mencionadas,
na literatura de Ricardo Piglia, pelo polonés Vladimir Tardewski,
personagem do romance Respiragdo artificial que teria se exilado
na Argentina e descobrira singulares relacoes entre a vida e a obra
do escritor judeu-polonés e o nazismo, bem como concluira que O
discurso do método, de Descartes, fora o campo fecundo que teria
permitido, mais tarde, a floracao de Mein kampf, de Hitler.”

Contudo, em Nome falso é que se analisa de forma mais
pertinaz a dupla Kafka/Brod a qual se converte em tema inspirador
do relato a2 medida que fornece os elementos basicos de sua
construcao, ou seja, a tematizacao das prerrogativas de um leitor
especializado, tal como ocorre no romance de Silviano Santiago. Em
1991, Piglia declara a respeito desse conto: “O relato esta escrito com
a idéia de que a critica literdria € como uma novela policial. Esta seria
a idéia inicial que arma este texto. (...) Segunda questdo: eu queria
escrever um relato com a histéria de alguém que havia conhecido
um escritor famoso como Arlt.”

Ao escrever um conto para discutir o papel da critica literaria
em relacao a um escritor consagrado, Piglia também procede a uma
alteracao das hierarquias e prioridades comumente desenvolvidas
no mundo editorial. Ao invés de o ensaio surgir a posteriori e como
leitura da obra de arte, ele aparece mesclado a prépria obra, como
seu eixo, tema e razao de ser. Se a obra é sempre a criacao original,
da qual o ensaio constitui um texto segundo ou simulacro, em Nome
Jfalso da-se a erosao desse principio legitimador, e o estudo critico
¢ tratado como uma narrativa. A ressemantizacao textual torna-se
extremamente fecunda a medida que investiga questoes de grande
importancia para a ficcdo contemporanea, em sua relacio com novas

> PIGLIA, 1987.
® PIGLIA, 1991.
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linguagens mundiais — informadtica, robdtica, genética — e com a
cultura da oralidade e da imagem. Editor de um manuscrito de
duvidosa autoria, Ricardo Piglia agudiza as reflexdes sobre a
natureza da arte de escrever, mostrando como a sobrevivéncia dessa
pratica depende de tais consideracoes.

Por isso, nao casualmente, o escritor Ricardo Piglia transforma-
se na personagem Ricardo Piglia — critico literdrio, narrador, detetive
e editor em busca de “Luba”, obra inédita de Roberto Arlt. O excesso
de atribuicoes da personagem constitui uma pista de que o texto foi
escrito tendo em vista o questionamento da propriedade autoral. Tal
fato € corroborado pelo desenvolvimento da trama, especialmente
quando a personagem Kostia, detendo os manuscritos de “Luba”,
declara que, se fosse Max Brod, teria publicado O castelo em seu
nome — desejo que acaba por realizar relativamente ao conto de Atlt,
editando-o como se fosse seu. Em nota de pé de pagina, o detetive
Ricardo Piglia argumenta a favor de Kostia, admitindo que a atitude
mais interessante de Brod seria o roubo da autoria dos textos de
Kafka:

Nao teria sido mais agradavel (ndo podemos pensar que era isso o que

ele desejava?), para o génio distante e perverso de Franz Kafka, um Max

Brod que usurpa a fama do defunto e que na hora de morrer revela a

alguém (a outro testamenteiro servical, a outro Max Brod) a secreta

autoria daqueles textos? (...) (o fato de que nao me tenha sido possivel
publicar esse texto — como era minha intenc¢io — independentemente,
precedido por um simples ensaio introdutdrio, demonstra — como se
verd — que de alguma maneira submeti-me 2 mesma prova que Max

Brod).”

Percebemos nessas reflexdes que, a exemplo do conto “As
ruinas circulares”, de Jorge Luis Borges, o narrador de Nome falso
imagina um labirinto formado por sujeitos e textos — Max Brod
funcionando como personagem de Kafka e engendrando outro Max
Brod testamenteiro — que remete a propria situacao do editor do

7 PIGLIA, 1988, p. 50.
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conto de Roberto Arlt. E se, segundo Kostia, “para poder sair do
labirinto, primeiro € preciso perder-se”, encontramos ai uma situacao
que caracteriza a fraude textual como um dispositivo capaz de
engendrar diferentes enunciacdes. Nesse caso, perder-se no
emaranhado dos textos € a condicao basica de quem busca uma
ponta de meada enquanto promessa de nova escritura — a questiao
da autoria transborda o campo moral e se torna um dilema de ordem
estética. Em outro texto de pé de pagina, o Piglia-detetive ndo s6
comenta que Arlt considera a escrita como crime porque estaria
associada ao roubo, mas também informa que ele teria abdicado das
homenagens da critica em favor de uma maior vendagem de seus
livros. Ademais, para o narrador, o critico seria um delinqliente
frustrado ou em potencial, tal como o detetive. Por sua vez, Kostia
se considera uma espécie de editor-cafetdo pois vende o conto de
Arlt. Em sintese, nessa rede, todos sdao culpados, inclusive aquele
que narra ja que, logo que obtém o texto de Arlt, passa a listar uma
série de reflexdes sobre ele, num procedimento tipico do ensaista
e, portanto, do criminoso.

Se uma das conseqiiéncias mais interessantes da polémica
empreendida por Ricardo Piglia em Nome falso estd ligada a questao
da autoria, tal debate s6 se desenvolve porque ao autor ¢ atribuida
a mera funcao de editor da obra. Ao deslocar a propriedade textual,
Piglia nao s6 obtém a liberdade necessiria para se colocar como
personagem de si mesmo como também para atribuir a autoria de
“Luba” a Roberto Arlt quando, na realidade, trata-se da apropriacao
do conto “As trevas”, do escritor Lednidas Andreiev.? O processo de
construcao de Nome falso revela que, embora os criticos literarios
Piglia e Kostia disputem um manuscrito inédito atribuido a Roberto
Arlt, o apéndice oferecido ao leitor constitui, de fato, um texto
apropriado de outro escritor e maquiado pelo Piglia-editor.
Contraditoriamente, ao final da trama detetivesca, Kostia publica o

8 FERRO, 1992.
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manuscrito sob o titulo de “Nome falso: Luba” e atua como um Max
Brod as avessas, ja que assume a falsificacao da autoria, desde o
titulo do conto furtado. Sendo um conto dentro de outro, “Luba”
contém muitas citacoes e correcdes nas notas de rodapé, cuja funcao
seria criar a ilusao de que toda a historia de sua escritura, perda e
procura seria verdadeira. Assim, ao deslocar-se de mao em mao, essa
carta roubada leva o leitor a acessar nao s6 o relato, mas também a
histéria de sua criacdo, leitura e circulacio. O mesmo processo ¢
replicado no esboco de romance, presente em Nome falso e também
atribuido a Arlt — o leitor 1é o didrio de Lettif, a historia de Lettif, a
montagem dessa historia e a historia de sua leitura pelo narrador de
Nome Falso, que inclusive organiza a recepcao do texto, através de
orientacdes de leitura que funcionam também como subtitulos. E,
finalmente, o destinatario desse hipertexto deve concluir que tudo
isso € encenacdo, embora remeta a realidade das polémicas relacoes
entre ensaio e literatura.

Nesse caso, tal como ocorre nas producoes de Borges, as notas
nos pés de pagina sao o espaco da critica e da reflexao sobre o texto
situado na parte superior da folha de papel. Sao elas que permitem
o estabelecimento de uma pratica dialogica, em que muitas vozes
interferem na elaboracao e recepcao de uma escrita que, por isso
mesmo, transforma-se em lugar de cruzamento de varios discursos
sociais.

Os editores e o pastiche

Num ensaio de 1989, Wander Melo Miranda jid mostrava como
o trabalho de pastiche de Em liberdade e Nome falso criava um
narrador identificado com o leitor “na tarefa de escarafunchar
arquivos e textos, levantar dados, fazer conjeturas, seguir pistas
labirinticas, decifrar letras esmaecidas, correr atras de cartas e didrios
perdidos, maquinar, tramar, fraudar ...”° De fato, o pastiche garante
ao autor a complexidade de uma forma em que a criacdo de um
texto também implica a producao de um tipo de leitura e de leitor,

249



Silviano Santiago, Ricardo Piglia e as narrativas... Maria Antonieta Pereira, p. 239-252

por sua vez capazes de reconhecer nos textos precursores os
elementos que contribuem para circunstanciar a producao da obra.
Na parddia e na parifrase, obras e autores mantém sua identidade,
a medida que o texto primeiro configura um centro fixo em torno
do qual se move o texto replicante. O pastiche, entretanto, nao cuida
apenas da remissdo a um texto, mas da releitura de uma forma de
contar histérias que envolve outros textos produzidos por
determinado autor, sua histéria de vida, suas historias de leituras e
escrituras.

Segundo Schneider, o pastiche “libera a vontade profunda da
leitura: lemos verdadeiramente um livro quando dele nao podemos
mais nos desfazer, s6 podemos refazé-lo, contrafazé-lo, idéia que
converge com a idéia moderna de que € o leitor que, pela primeira
vez, faz o livro”.'” Argumenta, ainda, Schneider que o pastiche tem
efeitos opostos aos do plagio, a medida que permite a encenacio
consciente e declarada de um precursor considerado digno de
homenagem. Constituindo uma forma de renovac¢ao das narrativas
exatamente quando elas apresentam sinais de esgotamento, o
pastiche configura um recurso de atualizacao dos relatos e autores
que, em algum momento da historiografia literaria, foram
responsaveis por relevantes mutacoes discursivas. Assim, os
requisitos necessarios para um autor “fazer de conta” que é seu
precursor exigem o estabelecimento de uma rede textual onde
ambos se deslocam, superpondo-se e mesclando-se de tal forma que
certos tracos da obra-pastiche passam a ser percebidos na obra
pastichada. Proceder como se fosse Graciliano Ramos, Claudio
Manuel, Roberto Arlt ou Lednidas Andreiev exige do autor uma
capacidade superior de identificacdo com o outro, fato que lhe custa
o questionamento de sua propria identidade autoral. Desdobrar-se
em atitudes miméticas e, a0 mesmo tempo, escapar da repeticao,

2 MIRANDA, 1989.
10 SCHNEIDER, 1990.
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apresentando um novo jeito de narrar, parece ser o objetivo dos
autores que, na América Latina contemporanea, escrevem historias
que buscam recontar a Historia da nacao. Atuar como se fosse um
outro nao significa apenas reler seu texto enquanto unidade minima
do processo de composic¢io ficcional, mas homenagear e problematizar
sua funcao como fabulista por exceléncia de uma comunidade
lingtiistica. Nesse caso, Silviano e Piglia nao fogem ao critério geral,
que desde sempre tem sido usado para a consagracao de um autor,
e que se vincula a capacidade demonstrada por ele para tramar os
relatos fundacionais de seu grupo étnico, de sua tribo ou nacao:
quando elegem Graciliano Ramos e Roberto Alrt como seus
respectivos precursores, estao também escolhendo uma determinada
narrativa de nacao e de mundo imaginada por esses pais literdrios.

Entretanto, o gesto fundacional de Santiago e Piglia esvazia-
se pela delegacao da autoria a um outro, que libertaria os escritores
de sua tarefa principal e os transformaria em simples editores. Da
mesma forma, a corrida editorial atras de inéditos funciona como
uma caricatura dos mitos engendrados a partir da crenca na origem
do texto e na propriedade intelectual. Certas formas anacronicas,
como as cartas e os didrios, ou intervengoes paratextuais, como as
notas de edicao e os rodapés, além de caracterizarem a fungcdo editor
como uma problematizacao da autoria, também indicam as
mutacoes que poderdo levar a narrativa contemporanea latino-
americana a invencao de novos géneros, garantidores da reciclagem
textual e da superaciao do esgotamento de certas formas.
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Resumo

Anilise da funcdo editor como recurso de composicao das
obras Em liberdade,de Silviano Santiago, e Nome falso —
homenagem a Roberto Arlt, de Ricardo Piglia.

Resumen

Andlisis de la funcion editor como recurso de composicion de
las obras Em liberdade, de Silviano Santiago, e Nome falso —
homenagem a Roberto Arit, de Ricardo Piglia.
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