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MARIA HELENA RABELO CAMPOS™

DE QUADRINHOS E NUADRANOS

RESUMO

Andlise de histdrias em quadrinho enquanto texto  que
se estrutura a partir dos elementos tradicionalmente apontades
como proprics a fiegdo narrativa. Nesta perspectiva, busca-se u-
ma leitura das relacbes entre crianga e adulto, criagio e autor,

linguagem e poder.

RESHME

Analyse de bandes dessindes en tant que texte structuré
& partir d'éléments traditionnellement considérés comme apparte-
nant & la fiction narrative. De ce point de vue, nous faissons
une lecture des rapports entre l'enfant et l'adulte, la créeation

et ltavteur, le langage et le pouvoir,

% professoras de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras
da UFMG
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Tico-tico, Zezinho, Tiquinho, Cirandinha, Super homem,

Tarzan, Flash Gordon e outras publicagoes infantis povoaram de

sonho e aventura o mundo das criangas dos anos UG e 50.

Pais e professores, preocupados com os possiveis efei-
tos negativos de tal leitura, tao diferente, em sua forma, do
texto tradicionalmente apresentado a crianta, procuravam limitar
ou mesmo proibir sua leitura. Ler historia eﬁ-quadrihhé era moti
vo de repressac ¢ castigo. Ma escola, as rev1sta5 chegavam mesmo
a ser recolhidas & destruidas numa reedigdo do 1ndex.

Por ouffé-ladéi os. anos 60 e mais esPédificﬁﬁente os
anos- 70, consagféfamﬂas.Hisiérias em quadrinhos. De proibidas
passaram ate a éﬂkiliér”diaafiCO‘PEdagagico contando as aventu -
ras dos herdis dé Bist6fiéf6g,mesmo, quem dirial!, ensinando Lin-

gua Patria.

o radiéalisnbfdéftél posigdo ja nos revela a dicotomia

presente nas epiticas Qéuéié:ndsfquédrithS“viciém'a expressdc o
ral e, sobretudo, escrita das criangas; impedem o desenvolvimen-
to da habilidadé ae fédigir e'criaﬁg levam ‘a erianga a abandonar
o texto escri¥o-:1iﬁif§m*a'ima9inag§6' étcf Ou: sao forma de co

municagao dlnamlca e adequada ao nosso tempo, servem de estimulo

a2 leitura uma: vez que sao menos extensas e mals gimples que o

texto trad1c10nal sao forma democratlca e de facil acesso as

diversas camadas de’ 1e1tores, etc.

Naoc se tfata'deudlscutlr efeitos pesitives ou negati -

vos da forma do texto.néh mé§mo5ééﬁ'cénteﬁdo. Quadrinizada ou
ndc, toda produgao 51mb011ca traz em si uma v1sao "dé¢ mundo,pois,
também ela, & produto de uma sociedade hlstorlcamente determina-
da. Especulagoes quanto a origem das historias em quadrinhos, eg
trangeiras ou nacionais, nos remetem a disting¢ces nem sempre sig
nificativas. Estudiosos dos quadrinhos tém observado que a maior
parte das produgdes nacionais reflete e repete o modelo estran -

geiro de mais facil edigdc e distribuigdo no mercade.
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Mais que isso interessa-nos a andlise das histdrias em
quadrinhos enquanto textos preoduzidos pela sociedade que trazem
em si as marcas do sistema produtivo.

£ impeortante destacar que hoje a nogdo de texto ndo se
restringe aquele codificado verbalmente. Outras formas de lingua
gem tais como a imagem, © som, a ilustragdo, a fotografia pas-

_sam também a ser vistas como textos. A propria literatura passa

a explorar deliberadamente o visual e o plastico comoe recursos

significativos.

Mas, podemes ampliar ainda mais a4 nogido de texto. To-
dos os elementos da vida social tornam-se passiveis de um inves-
timento simbélico. Tornam-se signos, portanto. Neste sentido po-
demos ler, come texto, um tragade urbanistico, uma ' forma arquite
tonica, & vestuario, ritos e costumes religicsos e alimentares ,
até mesmo ¢ ser humano em seus gestos, agoes e representagoes. A

sociedade torna-se, entao, um grande texto a desafiar nossa capa

cidade de decodifica-lo.

As historias em quadrinhos s3o, portanto, apenas  uma

- face de um texto major que & a prdpria vida social.

Interessa-nos, . antes que classificagbes, compre-
/ender a relacdo que se estabelece entre as historias em quadri -
'n'hhps\e.a sociedade que as produz ou veicula. Que valores sociais
éé;inscrevem em tais textes? Com que objetivos.eles.saa escritos?
Séfiﬂm simples forma de lazer descomprometida.:e.. inocente ?
Na tentativa de encaminhar. a resposta. a tais pergun -

da

Em questdo estd a linguagem de Chico

analisar o Chiceo Bento — personagem e
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revista — enquante linguagem.
A primeira histdria a ser ahalisada & "Viva o concre -. .

to" de' Mauric¢io de Souza™.
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Na hlstorla "Viva o Conecreto!"” o espago se configura

como elemento estruturador da narratlva. A prlmelra perspectlva

- atrave5 da qual ele se nos da a perceber e o esnago flslco{ O es

'épresentado no prlmelro quadrlnho, eo lugar da crlagao,

3do autor, o que se comprova pela placa "Estudlo Maur1c10

; tambem o lugar do lapls e da borracha, fatores de crlagaoe deg

trulgao, tema em torno do qual se desenrola a hlstorl

“Dep01s de 1nvadlr (o3 estudlo, Joao Concreto 1nvade.“' al

T-fprancheta,'segunda 1nstancla do- espago flSlCO, lugar da;hlstorla.

"f‘e de Chlco Bento, personagem prlnc1pa1_'representat1v _do

marcado pelo verde e pelo equlllbrlo ecolnglco'

:_Joao Concreto, por sua vez, representa o espago exte

'no a0 estidio e & prancheta - o meio. urbano: __marpado_pgloLClnza'

do concreto, pelos altos edificios,'e'pela alséncia de verde.

da'fisadé, e’a vez da bor—ﬂ

personagens. E a531m que 0. lapls enorme'retorna, depois do ata

fque'do touro Mlmoso, a seu tamanho orlglnal_

voltar as maos de

-Jodao Concretn, no estudlo.-'

O quadrlnho, enquanto recurs narr thO, processa a. fu

‘5a0 dg$3es d1versos'planos_— c;dade, estudlo, prapchetq

A interacdc das persondgens g’ seu transito por estes es

vagos fisicos leva-nos a perceber uma outra categoria espacial :
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a moral. Chico Bento e Mauricic de Souza, enquanto representan -
tes do bem, se opocem a Joaoc Concrete, simbole do mal. Em  torno
deles se distribuem cutros valores presentes na narrativa: o ver
de e o concreto, o rural e o urbano, a criagdo e a destruigao.
Mauricic, enquanto criador da histdria e de Chiec Bento, tem po-
deres e caracteristicas que o elevam ndoc apenas a categoria de
heroi e de mocinho como também 3 divina. Como um Deus, onipresen
te e onipotentey ele ‘cria éﬁﬁaniﬁula'suaszﬁersonagens, atribuin-
do-lhes espagos e papeis. E asgim que Jodo Concreto desempenha o
papel de anti-herci , o bandido, o diab¢), marcado pelo poder de
destruicaoc. Representa o capltallsta preocupado em afastar e mes
™mo ellmlnar todo e qualquer obstaculo as vendas de seu produto,
temendo gueda nos iuaros. .
. . ven&as do meu concreto vao cair que nem foguete. "
(Joao Concreto)

Na medlda em que se opoe ‘do melo rural Jodo Conereto
personiflca uma'lde1a de pfogresso caracterizada pelos gfandeé e
dificios e pelas grandes metrcpoles. '’

Chico Bents, enquanto péﬁféééntanté_do meio rural, me-
rece a’'prote¢do de Mairicio Que,'patéfhéijétiééﬁente, toma  sua
defesa impedindo-o de dpir por sifmeémﬁ;,cdﬁ'séus proprios meios.
F assim qiié) na histéria, se inscreven o Jugar da erianca e o do
adulto. £ por exemplo o qﬁe'se'verifida'aﬁaﬁdé Chico Bento,ar
mado com seéu” exercito dé:gaiihﬁa';pbréo;Téééhbfro e boi, se pre-
para para enfrentar o 1n1m1go e é plngado da prancheta por Maurl
clo. A crlanga calplra, 1ndefesa protesta em vaO'

"Mais, Maurxc1o...-M1nha roga‘ Oce nu pode...

POSso, sim, Chico!"

'Ofautdr*personagem, num gesto onipotente, ndc sd reti-
ra sua personagenm do seu espago como também lhe tira a voz. = A
frase dé Chico' Bento, incompleta, fica no ar.

Sintofaticdamente; no Ultimo quadrinho, a erianga pede
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ao adulto a aprovagao de seu trabalho,

"Inté que eu desenho bem, né Mauriecio?"

Alguns valores sociais ja podem ser detectados até a-
qui. A dicotomia entre bem e mal, herdi e anti-herci,
Deus e diabo revela o maniqueismo do texto. A vitoria do  benm
e a preocupagdo moralizante e pedagOgica estao al explicitas.

. "0 que o Mauricio quer ensinar com estas historias?"
(Joao Concreto)

"Ele vai pensar duas vezes antes de querer entrar no
meu estudio nove." {(Mauricio de Souza)

. A solucao apontada por Mauricio, enguanto autor-perso-
nagem e mesmo enquanto autor, nao apenas reforga o maniqueismo ,
éomo mascara as. contradigbes presentes no texto e na sociedade .

Sua proposta de pintar o prédic da empresa:de_Joép Concreto gera

alteragbes de superficie, transformagoes aparentes que ndo . sdo

mais que mecanismos retoricos usades para captar: a adesd@o do lei

tor ja envolvido na disputa entre o bem e o mal e entre Chico

“ﬁento e Jodo Concreto. A vitérié é aparente, pois ndo se propde
'.ﬁma mudanga na ordem sqcial que gera_as_questaes suscitadas pelo
.fgxto. 0 edificic de concreto, e tudo que ele simboliza na histd
.”:i?i§,5cqntinua existindo mesmo que cheiq_de flores.

G desenvolv1mento ou nac do espago ideologico, bem co-

‘Mo dos valores soc1als al velculados, extrapola os llmltes 2 dos

do texto a re}elta a 119ao.

A voz do leitor pode~-se levantar para desvelar o espa-

h;s'qplq:em questaoc e de todas as historias de  Chico

_na

'se coloca como Deus,_como mestre, como au-
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tor(idade),
"Fu sei voar! Eu. sei voar!" de Mauricic de Souza " e

‘a’pProxima historia a ser analisada, - -

7

© 1504, MAUNKHO DE SOUSA PRODUCYES . " .
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0 deslocamento espacial de Chico Bentc em "Eu sei vo-
ar! Eu sei voar!" de novo estrutura de forma significativa a his
toria. O voo de Chico Bento,no momente em que bate os bragos pa-—
ra evitar a queda.hb'abismo; se constitui metafora a permitir a
leitura de vdos outros.

Ac véo ,mero esfﬁfgo fisico de saida do chdo impulsiocna:

do pelo vento, val corresponder o voo como espago de liberdade |,

marcado graflcamente p la ausen01a de llmltes dos quadrlnhos. 0

voo, como for i de ruptura, se cOnStltul tamben d1f6renga ameaga

.

dora da ordem e

'esse o espago cotldlano da

outras pe sonagens da hlstorla.

Descober a'a p0851 111dade do voo, Chlco Bentoseapres_

sa’a partllhar com outros sua nova' habllldade. E quando se pa -

._tentelam d01s unlversos na: hlstorla. De um lado estao Nho Lau, a

: mae, o pal e seus

'te mesmo R051nha' de_outro,-”“Chlcd.

Bento.

Nhé Lau & o “premero a sabe_da nov1dade" e reage agres

-51vamente, de esplngarda em. punho,_defendendo suas g01abas, sim-

.fbolo:da proprledade prlvada proteglda a todo prego.

"Alem dl roba mlnhas go;aba, agora 1nda mi: chama s preu

'ééﬁi?til" (Nho Lau)
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perimentar um mundc de fantasias.
E curiocsoc observar que nenhuma das personagens conse -
guiu perceber aquilo que Chico Bento lhes queria mostrar.
A falta de sensibilidade dos adultos para o novo e pa-
ra a crianga se traduz em olhos vapgos ou fechados, ameagas e re-
préséﬁes com puxoes de orelha e tiros de espingarda. Tais amea -

gas, na verdade. sac apenas medo de uma ameaga malcr. a possibi-~

lidade de mudanga que ‘0. dlferente traz em 51

De511ud1do, Chlco sonha com a c1dade grande. 0 sonho &

ffoutra forma de voar, sugestlvamente trabalhado ‘en quadrlnhos sem

”llmltes,'representando a p0581b111dade de fuga'do.amb1ente hos =

"tll e-a busea do reccnhe01mento, da consagragao & “do sucesso. No

entanto, no espago do sonho, representado pela c1dade, conflgura

fﬁse a queda nas malhas da'ldeologla. Aqul,'o cerceamento a llber—'

dade vem’ de forma sutll e sedutora. A consagragao do diferente &

seu reconhecimento. se dao através da dellmltagao de"seu espago .

Ele ex1ste.n05j11m1tes que a sociedade lhe pr0porc10na para ex -
ploragao-dc exctismo e da diferenga Oferecéﬁdo?se como objeto de
Consumo no: espago do 01rco aqu1 concretlzado pelo jornal pela TV,

pelo radlo meiocs de comunxcagao de massa; Desfazwse a metafora

malor do voo enquanto 11berdade ‘e ameaca na medlda em que a per~

scnag m sonha'os sonhos da deologla domlnante buscando "status"

Expres Fag dos'valores_ o Slstema domlnante, o voo faz-

se queda. Incorpora g€ desfaz se a ameaga.

A v1agem para -al 01dade grande e 1nterromp1da pela wvi-~

sac de um oVo ho. chao. 0 ovo, coloca~se COmo pPOS.

_ s:bllldade de redupllcagao do dlferente e mals alnda, de concre-

:tlzagao da dlferenga na medlda em: que os p0551ve15 filhos de Chl
co Bento naseerléa.com asas. Extremamente ameagado, Chico Bento

3 quebra 6 ovo' e 11teralmente se amarra ao chio & a expectatlva so

cial pré-estabelecida: o trabalho, O que poderia representar pos
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sibilidade de libertacao e vida, cede lugar a esterilidade e ao

conformismo,

Vejamos agora a histdria "Servigo npela Metade" de Mau-

ricio de Souza.®

O MALANDRO!
DEXD O SIRVISD
PELA METADE !

.1 TAMEM NUM TERMING |
O TWRA LEITE DA GER-
o TrLIDE!
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6 \_{ PRIMEIRD TEM QUE:
ODE oARAR =~ TERMINAR A . =
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As formas de controle do adulto sobre a crianga e a de
finigso da sua insergdo na vida soeial viAo ser encontradas tam -
bém em "Servigo pela metade". Assim se retomam as relagses da
crianga com o trabalko e com o adulto, fio conector entre as his
torias analisadas. Mais uma vez, o universo do adulto, povoado de
ordens e deveres, conflita com o da ecrianga voltada para o brin-
quedo e o descompromisso.

Na historia, interpenetram-se espagos diferentes: o esg
page da historia, cujas personagens sao Chico Bento e sua mie, €
0 espago do fazer a historia caracterizado pela presenga do au -
tor que mais uma vez se faz persocnagem. Observe-se, no entanto ,
que em ambos, o espa¢o da crianga € limitado e controlade pelo
adulto.

Ao nivel das ilustragoes, tal controle se traduz ne
que poderiamos chamar os signos da autoridade: olhares arregala-
dos e interrogadores a vasculhar os diferentes lugares em gue . a
personagem deveria estar (interior da casa, curral, galinheiro ,
rogado ou mesmo o quadrinho da histéria) e gritos veiculando or
dens ou dedos em riste,

A relagao afetiva entre a mae e Chico Bento se traduz
em signos de aprovagdo que Se sepguem ao cumprimento das ordens
dadas: o olhar se suaviza, 08 gestos se abrandam e, ac carregar
a enxada que o filho havia deixado fora do lugar, a mae traz no
rosto a expregsaoc satisfeita do dever cumprido.

Cumpridas as exigéncias, recebida a aprovagao, Chico
Bento se prepara para "voar". A pagina seguinte, numa sugestaode
descanso, apresenta varios quadrinhos vazios. E quando © adulto,
sorrateiramente, espreita na moldura do quadrinho:

"3 Chico! como voce pode parar antes do fim? Primeiro
tem gue terminar a histérial™

Trata-se, agora, do proprio autor, que aparece

para. explicitamente reger. sua c¢riagdo. A imagem nos mos
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tra uma figura agigantada ne quadrinho, ultrapassando seus
limites., O© dedo em riste e a expressaoc da autoridade que exerce
o poder que lhe compete.

Como pudemos ver atraves das diversas histérias, Chico
Bento esta sempre sujeito a um peder maior: Nho Lau, pai, mae, o
autor. _

E eis que, fora da hiéfafia;'“uﬁ:bbder mais alto se

alevanta." De dedo em riste, oS vereadores de Ejul (RS) e os

membros do Conselho Federal de. Cultura e da Comlssao Nacional de

Moral e sz1smo unem—se para tambem controlar o8 passos ou, mais
especificamente._a.fala de Chico Bento.

Ao ler as materlas "Guerra ao Caipires" e "Mec ve peri
g0 em Chlco Bento Bj-o leltor tem notlcla de pareceres emitidos
pelo Mlnlsterlpﬁdazﬁdggagao__coptraza edicaoc de pubilcagoes com
erros de grafia;néfifngﬁa}hécional a exemplo do que estd ocor -

rendo com a revista em quadrlnhos CthO Bento. TalS'pareceresse

baseiam nas “conseqliéncias danosas que tal leltura, ‘certamente ,

provocara na formagao educaclonal e de 1nstrugao des nossas crian

gas."7 (Slc)

-ExprgssSes.como-”repfééenféééééﬁﬁraflcéé.ﬁefastas“ ,
“papel de#éducatiﬁéiﬁﬁﬁfo ES'criéngas” "habltos ilngﬂlstlcos a-
fastados da norma:padr&o“ “"desvia o 1e1tor nfantll do que e

certo e cria em seu esplrlto confusao'pe turb dora e danosa"”,tra

zem de volta a questao da censura repre:saOﬁ-Percebe—Se N

p01s, atraves do tom academlco dos textos, preocupagao em con-

.trolar, repular, normatlzar, padronlzar' qulla que foge a regra;
'io que ‘se. constitui, portanto, ‘diferente. Absolutizando o concei-
'to de erro e de adequagao.de linguagem, os: pareceres representam
m3gsf6rgo de homogeneizagac da diversidade e de aplainamento dss
] ﬁt"éqigées da vida social de que a linguagem ndo se separa.

A dlver51dade de usos linglifsticos € uma decorréncia da

ldade de: modos - de: vida ja que a linguagem € a principal pro
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'&ﬁgéo simbolica do homem. A tentativa do Mec de impedir o aflora
mentc de manifestagoes lingiiisticas outras que ndoc a norma culta
traz a cena a questdo da competéncia e do discurso que lhe serve
de suporte: "n3o @ qualquer um que pode dizer qualquer coisa a
qualquer outro em qualquer ocasife e em qualquer lugar."g'

A exclusac do diferente se constitui, portanto,na re-
gra basica da competéncia, defininde o uso privado da cultura co
mo privilégio natural dos bem dotados, possibilitando assim adis
simulagao da divisdo social do trabalho sob a imagem da diferen-
ga de talento e inteligencias. 0 saber vincula-se pois ac poder
que se encarrega de invalidar todas as formas de conhecimentc que
fujam as suas expectativas e que, portanto, representam ameaga e
possibilidade de mudanga. Temos, entd@o, o saber esvaziado de sua
caracterisztica desestabilizadora, enquanto instituinte, e permea
do pela ideologia, dominio do instituido; Ao primeiro, correspon
derz o homem enquanto sujeito social e pelitico valido; a segun-

9, em busca de algo,ou

da, interessaridc os seres enquanto objetos
alguém que espelhe para si prépbio sua auto-referéncia.

"Inté que eu desenho bem, né Maurfcio?"

E é assim que se constitui a trajetoria des Chico Ben-

to desse Brasil, marcados pela impossibilidade de voo por espa -

gos fisicos ou simbolicos.
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NOTAS

Trata~se da polemlca levantada pelos vereadores de Ijul (RS)
que levou o MFC a aventar a possibilidade de pr01b1r a revista
Chico Bento por causa_da linguagem da personagem tida como a-
fastada da norma padrao.

SOUZA, Maurfcjo de. Chico Bento. n? 45. S3o Paulo, Abril,
1984, -

As 01tagoes serao feitas apenas com © uso do texto verbal 34
que & reprodugac do quadrlnho apresenta dificuldades técnicas.

7 SO0UZA, Maurfcio de. Chico Bento. n? 59. Sdo Paulo, Abril,19sh.
SOUZA, Mauricic de. Chied Bento. n? 59. S3o Faulo, Abril,ldsh.

Guerra ao Calplres. Jornal do Brasil. 10/03/85.
MEC vé perigo em Chi¢o Bento. 1sto e. 13/03/85.

_Yesis Y Amocedo Fassarinho, Chefe do Gabinete da Ministra FEster
dé Figueiredo Ferraz. Apud Mec ve perigo em Chico Bento.

PFAUI Marilena, 0 discurso competente. In: Cultura e democra-~
cia - 6 discurso compatente e outras falas’ Sao Paulo, Moder
na, 1982,

[Tdem; ividem.



