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ESPACO E ESPACOS

RESUMO

Tomando o espagoc como poss{vel elemento operacionali -
zador de analises de narrativas, o artigo procura sistematizar
os diversos aspectos espaciais registrados nos textos: o geogra-
fico, o social, o politico, © horal, o mitice, o psiquico, o e-

xistencial,

RESUME

Tout en considérant l'espace comme un &lément opéra=
ticnnel capable de rendre compte des analyses du récit, cet
article essaie de systématiser les divers aspects relatifs a
1'egpace, rencontrés dans les textes: l'aspect géographicgue,

sociel, politique, moral, mythique, psychique et existentiel.
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Numerosos sdc os artipos e ensaios dedicados a narrati
Va; abordande tempo, personagens, duestaes relativas ao narra -
dor, enredo. O espago, entretanto, ndoc ocupa mais que algumas 1i
nhas nos capitulos referentes a narrativa em manuais da Teoria
da Literatura.l Essa escassez hé.de ter sido responsavel pela in
sergio de reflexdes tedricas sobre o assunto por Osman Lins em
Seu 1ivro sobre a obra de Lima Barreto® e pela recente publica-

cdo de Antonio Dimas, Espago e pomance . 9 Ha, & bem verdade, algu

mas obras que se ocupam especificamente do assunto. Gaston

Bachelard, em A poétiea do espagq“, explica a imagem poetica sob

a perspectiva ferioménolégica, buscando sempre diferi;la da psica
nalitica. Casas, pordes, cabanas, gavetés, cofres, armarios, ni-
nhos, conchas e cantos sdc analisados em relagac ao homem e Sseu
estar no mundo. Jean-Yves Tadie, com propositos mais definidos ,
faz obsérv&gSés”eéSenciéis ao estudo do espago na obra, desde o
sentido mais conereto: "a orpanizagdo dos brancos e dos nepros

sobre a pirina" até o mais abstrato: "o lugar onde se distribuem
simultaneamente os sipnos, onde se ligam relagdes acronicas" —ve
alcando que "o pensamento tem necessidade de metaforas espaci-

ais."5

Fiz-ge nécessirio lembrar que, para ele, ha uma diferen-
ga essericial entre "leé réecit poetique" e os demais tipos de nar-
rativas. Assim, as afirmacgdes referentes ao espago se restringem
a esse .tipo de narrativa e excluem o romance seja ele romantico
ou realista. Parece-nos entretanto possivel ler Tadié, alargando
as fronteiras de sua abordagem para.outros tipos de narrativas &
terarias. Infelizmente essas ﬁuéﬁ obras que hoa oferecem excelen
tes subsidios sd3s poueo acessiveis a alunos de graduagaoc em Le-
tras.

Em geral, concebe-se o espago apenas sob a peﬁéﬁéctiva
reografica. A maioria dos estudos mais dlvulgados entre nés preo

cupa-sé em dlscutlr o frau’ “de relevanc1a do amb nte flSlCO na

narrativa llterarla, re1a01onando-o, por'exe pl _as suas-espe -
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cies (conto, novela, romance) ou aos estilos de eépoca. Assim s
Massaud Moises afirma ser o espago apenas um cendrioc na novela e
no conto, ter sua importancia reduzida no romance de grande con-
centragdo dramitica, mas ser relevante no romance realista e na-
turalista em que se realiza verdadeira osmose entre personagens

e meio. Ao afirmar que o espago geografico, na obra literdria,se
faz uma espacialidade absoluta, um centro que estd em si mesmo e
em toda parte, Judith Grossman amplia a nocdao de espago, sem a-
bandonar seu conceito tradicional. Nas consideragdes de Osman
Lins, sua ampliagio e maior, quer pela afirmagio de que o hori -
zonte do'espago, no texto, "quase nunca se reduz aoc denotado"

quer ao conceituda-lo como

"tudo que, intencionalmente disposto,enqua -
dra a personagem e que, inventariade, tante
pode ser absorvido como acrescentado pela per
sonagem, sucedendo, 1nc1u51ve, ser constitul
do por figuras humanas, entdo coisificadas
ou com sua individualidade tendendo para ze-

ro."

~ Este autor refere-se ainda; explicitamente ac espago social como

'-conjunto de fatores sociais, econdmicos e historicos que envol -

vem a personapem e, ao dlstlnpul ~lo da "atmosfera', sugere a no-

m'gao_de espago psicologico.

:Mais ampla ainda é a nogdo dada per Alexandrov:

e um conjunto de ObjetOS homo?eneos (de fe-
nomenos, de estados, de- fungoes, de fipuras,
de 51pn1f1cagao alterdveis etc) entre os
quals existem relagoes, semelhantes ds habi-
tuais relagoes espac1als (a cont1nu1dade, a
distancial). :

“A'cafénc1é bibliogréfica mencionada no inicio do arti-

go é comnensada pelo Pato de ser o espago uma espeCle de alemen-

to operac1ona11zador e 1numeras anallses de narratlvas, o que
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SeorTe par'exemélo, na 1inha_e5truturalista8 e na de cunho so =
cioléﬁicog, como nao poderia deixar de ser. . .
Foi tal situagao que nos levou a tentar sistematizar o

assunto através da observagdo dos diversos aspectos recorrentes
nas analises de narrativas que costumamos propor a nossos alunos

nos cursos de graduacao da Faculdade de Letras.

_E facil observar ser a linguagem das rel espaci -

als MElO fundamental de percepgao do real A551m é que as ho—

coes alto/balxo vertlcal/horlzontal dlrelta/esquerda, proxlmo/

distante, fechado/aberto'sao elementos utlllzados nq“consﬁrugqq””m

de modelos culturais, religioscs, politicos, econdmico-socials ,

morais, etc,, base orpanizadora de uma imagem do mundo, - Tomando

como exemplo a oposlcao alto/balxo, podemos observar que ela nao

se limita ao amblto peograflco mas revela uma 5 rle de concep -

goes ldeologlcas presentes nas prédugoes 51mbollcas da 5001eda -
Mgsf E?gnde-se a ideia rellglosa de céu e 1nferno,'a lelsao de
classes sociais, a concdeités morais, psicologicos, etc. Isso se
reflete naoc s6 na linpuapem quotidiana, mas tambéem na terminolo-
gia técnico-cientifica. EXPPQSSBeSéCOmQ "ele esta por cima","ele
estd por baixo", "isso & uma baixeza", "F. fem espirito elevado",
"estar em alto astral”, "estar na fossa", ou "voltar o fensameg
to para o alto", "nota alta'", e "nota béika”, "oclasses socials
ascendentes", "linpguagem elevada" e "linpuagem de baixo caldo™
"Q1 alto" e "QI baixo", etc. corporificam tais concepgdes idecld
" gicas. ' - .
£ interessante cbservar o uso da pirgﬁide para ilus -
trar a hierarguizacao social. A maioria da populacac estd na ba-
se, engquanto o vértice & ocupado pela minoria. Seja na India das
. castas, ou no Brasil de hoje, o alto se'opaé ao baiio, o  pouco
ao muite, 0 alto, lupar da elite econdmica e éocialg & o espago
da dominagac, enguantec © baixo, ocupado pelo gbande prupb, nao

detém as repras do jogo & e, conseallentemente, o espaco do domi-
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nado. Observemos ainda o par direita/esquerda. ¢ termo  direita
tem conotagdo positiva no contexto religieso eristdo — " Cristo
estd sentado 3 direita de Deus Pai', o bom ladrio foi crucifica-
do a direita e o mau a esquerda de Jesus — o que talvez se refli
ta em .expressées usuais como "ser o brago direito do patrao"
"levantar com o pe esquerdo”, "entrar no ano novo com o pé direi
to"., No contexto politico, no entanto, a depreciacdo resai  ora
num, ora noutro termo, dependendo da posigdc ideoldogica do falan
te., Basta lembrar a imagem negativa predominante até pouco tempo
atras, em nosso pals em_relagéo_a_soéialistas e marxistas -- os
esquerdistas — hoje voltada paré:bsfda;dibeita.

Tais categorias, neéeséariémehte, estdo presentes tam-
bém na narrativa ficcional, ja gue ela constitul uma espécie de
leitura do mundo.em que o espago geégréfico”se.metaforiza numa
simbiose com seus demais elementos, Parece-nos, por isso,uma ati
tude redutora considerar-se a desericdo como principai ihstrumeg

to de caracterizagdo do espago. No dizer de Osnam Lins,

"o espago no romance tem sido - ou assim po-
de entender-se - tudo ¢ue, intencionalmente
disposto, enquadra a personagem, e que, in -
ventariado, tanto pode ser absorvido como a-
cregcentado pela personagem, sucedendo, in -
clusive, ser constituido por flguras humanas,
entao coisificadas ou com sua 1nd1v1dua11da—
de tendendo para zero.

1

.Pddémos, porem, acrescentar que,-em.inﬁmeras situagEes, a pe

fnazem, sem as reducoces apontadas pelo autor, pode const1tu1r -se

Qespago. O eSpaco da Crlse ex1stenc1a1, da angusthmsg corporifi

‘Qasgpor exemplo, no caso de Crime e castigb;'na personagem Ras-

ikolnlkov, O mesmo ocorrendo com -Luiz da Silva de Angustla.

V-O espago geograflco efetivamente, se da a perceber ao




. 89,

de José de Alencar, e Feliz ano novo de Rubem Fonseca de uma que

focaliza o meioc rural como Menino de engenhoc de Jogé lins do Re~

go. Os aspectos peograficos tais como aquitico/terrestre, aéreo/
subterrdneo, litoral/interior, alto/baixo, bem como as categori-
as aberto/fechado, direita/esquerda, sac tambem facilmente iden-
tificaveis em quaisquer narrativas. Deter-se em registros desse
nivel nao sera possivel, e se pretende uma leitura menos super-
ficial do texto, pois eles podem conduzir-nos a outras categori-
as espaciais, como a mitica, a social, a moral, a psiquica, a
existencial. No conto de Murilc Rubide, "Alfredo", por exemplo,o
transitar entre o vale e a montanha tem uma sipnificacdo . que
transcende o geografico, atingindo os aspectos mitico-social e
psiquico. 0 quarto de Tomas, no conto '"As pérolas" de Ligia Fa -
gundes Teles bem mais que um ambiente fechado, € o espago da do-
enga, e da morte, ameacado, em contrapontc, pelo espagc abertoem
que pode circular sua esposa Lavinia, metafora da vida. 0 conte
"I love my husband" de Nélida Pifion, permite-nos perceber o lu-
gar da mulher na sociedade e analisa-lo em relagao aquele ocupa-
do peloc homem, O mesmo ocorre no conto "Amor" de Clarice lispec-
tor, onde a casa e o Jardim Botanico sdoc espagos que se contra -
poem, assim como a esterilidade e a fertilidade, a morte e a vi-
da: a perspectiva social, aqui, se amplia atingindo o ambito e-
xistenecial. Em todos esses casos o ?SP§§9AEQEEEéfiSQWfQWMQNQVfpﬂm;

géodnawnarrativa que 80 pode ser compregnqiggmgg‘o q§;q9}oggrmos

etc.

0 homem sempre teve necessidade de se . localizar no. tem
po_e no espago, e de se cq;pcap_ng_qentro_do mundo,.sacralizgp@o
o seu espago em oposigdc a0 mundo estranho, profano. Ao instalar
§e num tegrit§rip, rgpetg umiato_@gs_ngses gQ_qriar.O.CQSNQQX b

opondo-o ao caos. Na Historia Moderna, os navegantes do mar ou

do espago colocam seus marcos nas terras que conquistam: a - cruz
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dos portugueses ou a bandeira dos americanos sdo simbolos da con
sagragac da regidc, do seu reconhecimento, a marca que retira a-
quele espago do caos. Sagradc e profanc, cosmos e €acs sdo, por-
tanto, cateporias espaciais que fundamentam a leitura do mundo
desde os primdrdics da cultura.

No romance luanda Beira Bahia de Adonias Filho, Brasil

e Africa sao mais que duas repides geogrificas, pois além de re-
meterem ac espago social atraves do contacto entre o branco e o
negro, colonizador e ¢olonizade, remetem a um outro espago, O e-
dénico, o paradisiaco, ac tempo do prineipio, anterior ac pecado,
quando ndc havia a proibigao do incesto., O mito cosmogonico sub-
jaz ao desenrolar da Histdrid -de Calila e Iuta, numa reprodugao

da historia de Addo e Evaj explieita no texto. "C parafso foi na
Africa. Ndc se esqueca; Iuta, de que Addo e Eva viveram aqui.“ll
Assim o amor entre os irmaes Calla e Iuta fol possivel na Africa,
como se remontasse ao tempo do paraiso, ao estado edénico. E co-
mo se nac houvesse o pecado. As barrdcds de frutas em Luandd e a
Jindiba, concreti;agéo da arvore da cieneia, do bem e do mal, em
Salvador, sao simbolos do paraise; num terpo em que a terra era
um todo — o Brasil e-a Africa se iuniam. A jindiba, "uma drvore o
tempo do paraiso”, € o elements de ligagdc entre a terra e o céw:
suas raizes penetram na terra'g”seu”tronco e seus palhos se le -~

vantam para © ceu, ligando o5 trés niveis cOsmicos. Além disso ,

abrigava "os passaros da terra™ e "as aves do mar em sua folha -

" Estava tambem entre a terra e o mar, a selva e o titoral .

gem.
Era o centro e se relacionava com a casa, marcando © espago sa-
grado. A arvore da vida se faz barco/caixac e se liga a traves -
“sia empreendida pelos mortos em busca do outro lado. £ interes -

‘~sante notar gue o barco — o navio — ja fora instrumento de tra -

vesgia para o outro lado do oceano, em termos peopraficos, na

bugea do:desconheeido, do novo; ou, ideclopicamente  falando, nd

ansia-de dominagac.:
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Assim, a aproximagdo dos dois espagos peograficos e

marcada no titulo Luanda Beira Bahia, tanto através da ambigﬁidé.
de do nome Beira — toponimo ou advérbjo — quante na descrigib:dé

Bahia e de Luanda como se uma fosse o prolongamento da outra:

"As pragas velhas de séculos, cercadas pelos
sobradlnhos magros e os casaroes pesados,tao
iguais as de Salvador da Bahia que até o cal
camento & o mesmo. Ver os mercados, Sobr%tu—
do aquele dos pobres €& voltar a Bahia. vl

Tal aproximagdo & utilizada pelo autor para mostrar ,
ndo apenas a fusdo de repices geogrificas distantes, mas o espa-
co mitico do equilibrio, da harmonia, camuflando assim um outro
espago: o do conflito social.

Através de uma linguagem sedutora e encantatdria, pro-
pria das narrativas primitivas, Adonias Filho privilegia a abor-
dagem mitica do texto em detrimento da social. Cabe ac leitor
romper a relacdo de adesio com a historia de amor entre os dois
irmios, "g€meos. em um ventre, como partes de um mesmo corpo e fi
lhos da mesma terra", para poder desvelar a opressac do coloniza
dor sobre o colenizado, do branco sobre o negro, do homem sobre
a mulher. 0 colonizador portugues, elemento histérico de lipacao
entre luanda. e Bahia, aparece como aguele que legou aos dois po-
vos. sua lingua, sua religido, sua cultura. Na otica do Autor, o
colonizado brasileiro e africano, obteve vantagens com a coloni
zagio, entre elas a mesticagem, geradora de pesscas benitas como
os: protagonistas da histdria. A narrativa nic questiona também o
espago da mulher que & o da eterna espera; seja de um lado ou do
outro do mar. Dessa. forma, estabelece-se a ordem, o equilibrio
social, 3 que: 6 homem branco detém o poder & domina o espago. A
leitura desveladora de tais relacdes rompe o equilibrio do texto
porque nac se submete as repgras do jogo e foge 3 otica do narra-

‘dory:figura da lei.-
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0 espaco geogriafico na narrativa pode evidenciar ou ca
muflar conflitos de classes sociais, de grupos, de minorias que
lutam por seu espago, de dominadores e dominades, adultos e cri-

angas, homens e mulheres, etc. Se, em Luanda Beira Bahia, como

afirmameos acima, o espago fisico conduz ao mitico e camufla os
conflitos soclais, em "Feliz aniversario", conto de Clarice Lis-
péct0r; ele revela os espagos sociais e explicita conflitos., A
sala de um velho prédio de Copacabana, cnde se realiza a festa o
memorativa dos oitenta e nove anos de uma senhora, funciona, apa
rentemente, come espago mediador entre os grupos familiares de

0laria e Ipanema. E importante lembrar que esseg bairros, situa-

k=]

dos respectivamente na zona norte e sul do Rio de Janeiro, ja i
dicam a condigdo socic-econdmica oposta de seus habitantes. Embo
ra Copacabana figue tamb&m na zona sul, nao € considerado um
bairro nobre como Ipanema. Alem de cutros indicios como as:rou. -
pas e a postura das personagens, a diferenga social se acentua

pela disposigac dos grupos familiares na sala: "a nora de Ipane-

- oma na fila oposta das cadeiras, fingindo ocupar-se com © bebé pa

.'fé:naq encarar a concunhada de Olaria."? 0 local da reunido fa
.:Z:miliar & um "prediozinho" com "escadas dificeis e escuras™, on-
'f"déumdra_a Unica filha da velha: dentre sete irmios, "a finica que,
3ié§fa?§:¢ecidido j& havia anos, tinha espago e tempo para-alojar

nll

va.aniversariante. Essa passagem jd sugere o.lugar-que. .a velha

: . - . o . s . 1
upd no seio da propria familia, principalmente: se-considerar =

R . o L .
“mosiquanta:magoa ha naquela filha por ver-se sozinha com a res -

'-pbhsgﬁilidaae_de cuidar da mae, A festa que lhe prepara,lenge es

ta de Ui gesto.espontinec, de uma sincera alegria por vé-la com-

'pard ‘adidntar o expediente, enfeitara a me-
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sa logo depois do almogo, encostara as cadei
ras a parede {...)

E, para adiantar o expediente, vestira .a
anlversarlante logo depois do almogo. Pusera
lhe desde entdo a preésilha em torno do pesco
¢o e o broche, borrifara-lhe um pouco de a-

gua de colonia para disfargar aquele seu
cheiro de guardado — sentara-a a mesa,"15

Contudo, essa velha, assim. coisificada, "posta a cabe-
ceira da mesa", "grande, magra, imponente", parecendo oca, sem
se manifestar nos primeiros momentos da festa, ao partir o bolo
"com punho de assassina" revela-se. Sua forga fisica que surpre-
ende 05 presentes corresponde .a uma outra forga, aquela com que
por certo governara a familia, conquistando o espage do poder. :
"Ela, a_forte, que casara em hora e tempo devidos, com um bom ho
mem 4 quem, obediente e independente, ela‘respeitara.”lB Tal
conquista prevalece em seu espirito e o lugar em que fora posta
para a festa, a cabeceira da mesa, vai adquirindo um sentido sim
bdlico, a medida que se manifesta cortando o bolo, cuspindo . no
chao com forga, exigindo vinho;_reclamando contra ¢ tom alto com
que se dirigem a ela. Surpreendentemente, ela, que "era mae . de
todos” (expressao varias vezes repetida), nio cedera totalmente
seu espago, de poder ao filho José, que surge como legitimo her -
deirc do primogénito, Jonga, j& morto. Issoc fica evidente no fi
nql_do conto, quando ele convoca a familia para o encontro do a-
no seguinte: "Até o ano que vem! gritou Jose elogllente e grande.
e sua altura parecia desmoronévelg”%T Sua lideranga acintosa con
trasta com a aparente nulidade da velha que se transforma, recu-
peranﬁo,_mqmeptaneamente, o dominio sobre a familia, seu espago
de poder. Essa mesma perscnagem situa-se entre dois espagos de
natgreza_diferente; 0o da vida e o da morte, sendc esta o ''seu

grande mistério”, conforme se 1lé no final do conto.

Um cutro exemplo clarc. da questac do espago social as-

sociado .ac espago. fisico pode ser encontrado no conto "A casa to
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mada" de Cortdzar, considerando-se a prdépria invasdo da casa e a
reagio de seus proprietarios, metdfora da ameaga ao sistema poli
tico argen{inq vigente.

) ._Um'a Ia.na‘.lis'e compa.r‘a.tiv'a entre 0 guarani de José de A-
lencar.enﬁairé de Darey Ribeiro revela o espagoe perdido pelo in-
dio em virtude da invasdo do branco. Essa perda do espage fisi -
co, cultural, social e por que nao, politico € camuflada por Jo-
sé de Alencar, ao fazer de Peri um super-heroi e explicitada por
Darcy Ribeiro, atraveés da personagem fragmentada, Ava/Isafas, A
tentativa de aculturagdc de Ava se realiza a partir da salda da
tribo para o semindrio em Roma, e o leva a desintegragdo da per-
sonalidade, sob os angules social, mitieo, psiquico. A persona -
gem torna-se dividida entre o espago soéial do branco e o do in-
dio, o da repressdo e o da liberdade. Sem se. falar na questdo do
espago historico em confronte com'o mitico, evidente no romance,
observa~se ainda uma relacdo intriﬁsgéajéﬁffe_b espago social e
psiquico de que passaremos a tratar_mais_égpécificamente.

. Apposigao sonho/realidadei'i_ '_f_»ép_r'_-'esééo/liberdade, loucu
ra/sanidade; constitui mais um reflekdfaa}visio dicotomica da
cultura ocidental. Esges conceitds'#¢ﬁé$sédiém 4 ideia de espa -
gos. fisicos bem delimitados, reveiddgféqfdb*bontrqle social re -
gistrados tambeém nas narrativas lifer&%iés.

0 espago psiquico-'do sohhé & ocupado por Emilio, perso

:de[Victdr Hugo, Notre Dame de Paris’; transforma-se em Quas imodo,

ina 530 Quasimods: e Esmeralda e tambem outras personagens ' da
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iihistéria/estéria.

A torre, simbolo da vigilancia e da ascensdo, estabele
ce a relagdo entre o céu e a terra ( e estamos retornando a ques
'_téo do espage mitico...). Liga-se aos sinos e ao sineiro que tam
bém traduz energia geradora comunicada a terra. 0 som do sino re
flete a vibragdo primordial, a repercussdo do poderio divino- na
existencia. Suspenso entre © céu e a terra, & tambem um meioc de
comunicagdo entre os deis. logo, liga-se a escada, simbolo da
verticalidade, transcendencia da vocacac humana e da penetragao
nos niveis cdsmicos superiores. Esclarega-se que, no conto, a
escada nio s6 leﬁa.a torre, como tambem di acesso a janela da a-
mada. Torre, sino e escada associam-se ainda ao sobradinho, o es
nago, por‘exceléncia, da representagac e ao sobradinho de ouro ,
dos sonhos do casal, o espago da:fantasia.

0. conceito de representagdo como dramatizagdo seamplia
no ambito psicanalitico para a re-apresentagdo, como a emergén ~
cia de aigo que ficou recaleado e que volta i tona. A re-apresen
tagdo & o retorno do recalcado, a liberagdo do desejo. Emilio: e
Carolina_representam, re-apresentando seus sentimentos como para
tentar encontrd-los. Sonho e realidade se fundem e o primeiroc su
foca o segundo, tornando-se o peal nor excelénecia. A tendencia a
representagdo € anterior ac amor entre eles. Também a morte & vi
-;vida ac nivel da representagac. 0 primeirc encontro do casal se
da .no ambiente funebre da torre da igreja, ligado & paixdo de
Cristo representada na Semana Santa atraves das velhas imagens ',
. velhos andores, flores de papel erepom, panos roxos e, finalmen-
te, 0 esgquife onde Carolina se deita representandc a propria mor
fe. Amor e morte estaoc no mesmo planco. 0 aspecto de representa -
gdc se acentua quando o casal rejeita o papel de-marido e mulher
:'.e se arvora em amantes, recusando assim o quotidianc, ¢ espago do
'Jsgnso comum, alimentando a idéia de transgressiao, que, por ' sua

vezs. alimenta o prépric amer. 0.amor precisa- da morte para’ schbre
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viver: mata-se, entdoc o senso-comum {um marido imapindrio), para
continuar a representacao, vivendo os "duetos de amer sem fim. "
Tem;se, pois, a supremacia do espago da fantasia.

Ainda nesse conto, a presenga da imagem da aranha deve
ser destacada, dentre a de cutres animais, por sua simbologia 1i
gada ao narcisismo, sugerindo a absorgdo do ser pelo préprio cen
tro. Observemos que o casal se isola dos outros; embora a ativi-
dade dele seja a de carteiro, o portador das novas, trago de uni
do entre as pesscas, e a dela, a de costureira, que também se re
lagiona ao tecer, ac fiar, eles giram em torno de si mesmos. Nao
se interessam pelos outros e se julgam superiores. Opoem-se os
espagos: © sobradinho e a cidade, a fantasia e a realidade, a re
presentagao e o quotidiano. Emilio "ria-se da gente estipida que
desconhecia o seu seg;edqﬂie_Vdebrugado, na janela, o ecasalzinho
se ria daqueles.gandeqﬁ;lé, que ndo sabiam o quanto eles se ama-
vam nem compreendiam-caprichos de bem querer."ls FPor outro lado,
o fato de os habitantes:da cidade os chamarem de "louguinhos do
sobrado”, caracterizakbemﬁqﬂﬁelatividade do conceite de loucura.
Jogo teatral como_loﬁqﬁré;.Ou:;,loucura como jogo teatral? O con
to retoma o romanece.e:explieita o seu cardter de representagio
fundindo-o a propria.vida.como representagao.

Concluimos,.pois,-que a arte participa desse carater
de anormalidade, de_1oueupa,:porqueutambém estabelece a ligagdo
com o outrqulado, o do n&o"sensp,.onde a. vida e morte se encon -
tram no mesmo. plano, ou. seja,..a morte.funciona como garantia de
continuidade,de vida, de amor..Ha, pois, uma concretizagio do ca
rater representativo, ja que a morte, promessa de futuro, crista
liza o amor no.passado. Emilio e Carolina tornam-se efetivamente
Quasimodo e Esmeralda, personagens/amantes da literatura.

Ja que fol evocada a questdo da relatividade dos con -

ceitos de sanidade e loucura, nao poderiamos deixar de focalizar

"0.alienista”. de Machado de Assis, onde também se problematiza o
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-‘espage do louco na sociedade.
Ao resolver dedicar-se &s doengas mentais, Sim3o Baca-

marte estava absolutamente segurc de seu objetivo:

"0 principal nesta minha obra na Casa Verde
e estudar profundamente a loucura, os seus
diversos graus, classificar-lhe os casos,des
cobrir enfim a causa do fenomeno e ¢ remedio
universal.”

Nenhuma divida em relagido a selegdo dos clientes. Fstes passaram
a afluir a instituicdo, nac precisaram ser buscades. A medida |,
entretanto, que o médico os analisa, vai-lhe surgindc no espiri-
to uma divida: a loucura estaria apenas naqueles que todos consi
deram loucos? E faz a primeira descoberta: "A loucura, objeto dos
: meus estudos, era até apgora uma ilha perdida no oceano da razdo;
;comego a suspeitar que ¢ um continente."?? gSeu objetivo agora
:bvai ser modificado: pretendera demarcar definitivamente os limi-
‘tes da razdo e da loucura. Seu ponto de partida sera a definigdo
“de pazdo: "A razio & o perfeito equilibrio de todas as faculda -
fﬁes; fora dai insania, insania e sd insania.n?l
. Ora, ao formular um novo conceitoc de lcucura, Bacamar-
:ﬁg-est& entrando em choque com o que todos pensam, com o "senso

“comum", que & tide como "bom senso”. Estd, portanto, sendo insen

‘'Sato e outra ndc & a observagac do Padre Lopes, ac ser inteirado

pensamente do amigo. 0 vigdrio declara-lhe ndo entender aque-
“Ya-teoria, considerad-la absurda ou tao cclossal que nao deveria

‘ser posta em pratica:

".. Com a definicdo atual, gue e a de todos
os tempos, acrescentou, a loucura e a razao
estac devidamente delimitadas. Sabe-se onde
uma acaba e a_ogutra comega. Para que trans -
por a cerca?"

Nas é a primeira vez que Simd3o se colocava em oposigdo aoc "senso



gé éésvia, de maneira acentuada do "senso comum''. Bacamarte, ao
sugerir a criagao de uma casa para loucos, contrariara, de manei
ra evidente uma idéia geral: para todos em Itaguail, louco deve -
ria ser trancado num comodo em sua propria casa — sempre, porem,
a idéia de confinamento.

Depois de haver encerrado na Casa Verde quatro quintos
da populagdo da vila, por descobrir em toda aquela gente algum
desequilibrio, Bacamarte verifica a estatistica e conclui com a
1ogica inspirada, por certo, pelo proprio "senso cemum": se o
louco & o que procede diversamente da maioria dos homgns, se os
desequilibrados constituem a maioria, estes sao normais e loucos,
os outros, os perfeitamente equilibrados. Logo, a teoria anteri-
or estava errada e & preciso passar a agir conforme a nova teo -
ria.

Ve-se, pols, que o conto se ocupa da questdo do concei
to de louecura, da dificuldade de distingac entre o normal e o
patolégico. Essa dificuldade ndo esta superada no conte,como ndo
ég superou ainda no mundo das ciéncias. E hoje reconhecido, por

exemplo por Michel Foucault em sua Historia da loucura na_Idade

~{lassica, onde comenta o fato de o conceito de doenca mental ser
relativo a cultura — que a sociedade atribui 3 doenga um sentido
-dg a¢syio de normalidade e exclui o doente de seu meio. Cutros es
tﬁdiosos do assunto tém mostrado a fragilidade do conceito de
loucura e de saude mental, ora baseado na capacidade ou incapaci
dade do indiyiduo de se adaptar a um conjunto de normas sociais

mais ou'menqs_arbitrérias, ora formulado de maneira demasiadamen

te vaga, =
Fiel. a sua Ultima teoria — homem equilibrado constitui

exceqdo no seio;da:sdéiedade, logo & o louco —, Bacamarte, ao
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'Lachars com a lucidez de sua razao, "em si os caracteristicos do
i perfeito equilibrio mental"zu (qualidades confirmadas pelos ami-
gos), encerra-se na Casa Verde, Esse seu ato, no dizer de Aupgus-

:tq Meyer "parece o suicidio da razdo que partiu de teoria em teo
.ria a caga da verdade, e por fim acabou reconhecendo em si mesma
a fatalidade do erro."25
0 romance de Campos de Carvalho, ﬁ;}PEMXET_SEiEEZié que

inicia com a declaragdc da perscnagem de ter, aos dezesseis anos,
matado seu professor de Logica, ndo focaliza o limite entre sani
dade e loucura, anula-o, coperando a mistura desses espagos. No
espaco reservado aos loucos, no hospicioc por onde passa a perso-
napem, loucos sdo os encarregados da instituigdo, primeiro iden-
tificada por ela como hotel, depois como campo de concentragao .
Sua detengdo ali teria come objetive faze-lo "voltar ao aprisco
das idéias feitas e ao cadinhe de seus sentimentos desumanizados

26 . . -
Entretanto, mais de uma vez, se considera tambem

e posticos."
louco e, deixando o hospicio, vai identificar assim o diretor da
Faculdade de Medicina. Se o© hosﬁfcio era para ela, no inicio um
hotel cujos hospedes maniacos, principalmente megaldmanos, eram
vistos como normais, ao hospedar-se mais tarde numa pensado, cha-
ma-a de hosplcioc e fala em mudar-se para outre, deixando entre -
ver que todo espago fora do hospicio é hospicio. ¢ tratamente dis
pensado aqueles que alguns consideram loucos — o confinamento e
o eletrochoque —, a ascensao politica dos desonestos, a falta de
sentido das revolugdes saoc alpumas provas da insanidade que impe
ra no espago livre, fora dos muros do hospicioc, conforme nos é
sugerido pelo romance. Agueles muros, fica claro neste como em ou
tros- textos, sao construidos por um sistema repressor, por aque-
les que detém o saber e o poder. Ao desestruturar sua propria nar
rativa, Campos de Carvalho .pretende desestruturar o referido sis
tema. .

Como pudemos ver nas narrativas analisadas, os espagos
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se interpenetram: a questao da loucura transcende © espago indi-
vidual e psiquico, inscrevendo-se no social. Por outrd lado, Se
as dicotomias a que fizemos alusao marcam a presencga da frontei-
ra que isola dois espagos que se contrapoem, na obra de Campos
de Carvalho repistra-se a ruptura de tal fronteira. A fronteira

caracteriza-se pelas propriedades de divisao e impenetrabilida -
de, decorre da necessidade de delimitacdo do espaco sagradb den-
tro do caos. Postes, pérticos, marcos, e areos consagrados ligag
se aos ritos de passagem que assinalam a transicdo de um espago

para outro, permitida exclusivamente aos iniciados. Esse procedi
mento mitico implica uma relagdo de poder, de controle social e
prevalece, sem divida, na sociedade modetna. As fronteiras mate-
riais (fossos, muros,. -cercas, etc.) constituem a concretizagao de
fronteiras invisiveis e mais resistentés, de ordem vreligiosa, mo
ral, social e psiquica._Contudo, nac se pode ignorar a existen -
cia do limiar: as barreiras tém portas que significam uma solu -

gao de continuidade.

"0 limiar que separa os dois espagos indica
ao mesmo tempo a distancia entre os dois mo-
dos de ser, profano e religioso. O limiar ¢
ao mesmo tempo o limite, a baliza, a frontel
ra que distinguem e opoem dois mundos — ¢ ©
lugar paradoxal onde estes dois mundos comu-
nicam, onde pode efetuar-se a passagem do mm
do profanoc para o mundo saprado.”

Esse trecho de Mircea Eliade definé bem a ambipliidade do limiar
- € pode ser aplicado tambem com referéncia as outras modalidades
“ééﬁéciais. Arnold Van Gennep fala-nos de uma regido neutra que

 géparava o espaco cristdo do pagdo formada geralmente por

"um deserto, um pantano, uma floresta virgem
onde qualguer pesnoa pode viajar e cacar de
pleno direite. {...) Qualquer pessoa que pas
_.8e de um (territorio) para outro acha-se as-
l51m, material e mipico-religiosamente, duran
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te um tempo mais ou menos longo em uma situa
gao espegéal, uma vez que flutua entre dois
mundos . "

illes Deleuze, ao estudar Alice no pafs das maravilhas, conclui

'ﬂue entre duas series heterogeneas cirecula "uma instanecia muito
~especial e paradoxal que nad se deixa reduzir a nenhum terme das
‘. géries; a nenhuma reldgdo entre estes termos."?? 0 limiar é ,pois,
:;o'espago da instancia paradoxal que transita entre o sagrado e
' o-prefano, o bem e o mal, a repressac e a liberdade, a realidade
“.e'a fantasia, a sanidade e a loucura.
tramos varios elementos que serdo usados agui para‘ilustrar a
fungdo do limiar que, na sua existéncia,’questiona os dois espa-
gos que dividem/separam. Um clima de mistério e duvida ja se faz
sentir na expressao a terceira margem do rio. 0 rio 58 tem duas
margens:-a de ¢d e a de 1d, que, geograficamente, sio semelhan -
tes e, metaforicamente, opostas. O lado de 1a € o que sSe opde ao
de cia, & 6 desconhecido, o estranho, o inusitado. A terceira mar
gem estaria entre as duas outras, mas nao bef%enceria a nenhuma.
A mitologia de todos os povos & rica no aproveitamento
das imagens do rio, do barco e do barqueiro com seu simbolismo i
nesgotavel. No contc de J. 6. Rosa, o rioc & o ndo-lugar,liga as
duas margens: a direita e a esquerda, a de ca e a de 14, seu a-
vesso, mas nac pertence a rnenhumé délas., E a instancia paradoxaLb
"Nosso pai e aquele "que nao tinha ido a nénhuﬁa”parte"aﬂ, é-?b
homem que se integra ac rio e desempenha sua fungac, Ora, a mu
danca de lugar, a ausencia de lugar fixo, o nao-lugar, é'prgbfio:

daquele’ ser em transito entre a vida e a morte, o ser e o naoc

ser, ‘o real e o-imaginario, o convencional e o ndc-convenc
a loucura e a razdo.
Alem: disso, no donto ha veferéncia direta

biblich da dreca de Noé: "todos temeram o fim;déimﬁndb,




_foase o.av15ad0 que nem Noe, que, portante, a canoa e-
“sle tlnha ante01pado 3l Sua canca € especial, de pau vinhatico e
forte, mas & peguena para caber justo o remador. Lopo, € a barca
de Noé, ao inverso: ndo € a salvagdc de ocutros, nem alianca com
Deus. E a exclusdc voluntaria, o afastamento do convencional, a
separacdc da familia. Nio € a garantia da continuagdoc da espécie
humana, mas a continuacdo daquilec que transita entre ¢ sensc - e
© nac-senso. Apesar da relagdo com Noe explicitada no texto, ndo
podemos evitar uma associagac com a imagem do barqueirc Caronte,
cuja funcac seria a de conduzir as sombras dagueles que morreram
e foram sepultados para o reinc dos mortes, Tal assoclagdoc se de
ve a permanéncia constante dg "nosso pai" no rio, embora, dife -
rentemente de Caronte, transporte apenas sua prépria sombra: &
o préoprio morté—vivq que supera:todos os perigos: a enchente, o
frio, a foﬁe. Além disso, se: por um lado, ao identificé—lo com
No€, as pessoas viam nele um envia@ofde Deus ;  seu aspecto fisico
é do diabo: "wvirara cabeludo, barbudo, de unhas grandes, mal e
magre, ficado preto de sol e dos pelos, com o aspecto de bicho ,
conforme quase nu..".32 Essa possibilidade de rglacionar a persona
gem do conto a figuras contréditérias da tradigaoc judaico-crista
e paga ja poe em evidencia o lugar que ela ccupa no espago miti-
co! ¢ limiar entre © reino da vida e ¢ da morte, entre as forgas
positivas e mepativas, entre Deus e o diabo.

. Ha, porém, uma outra associagdc inevitavel: com a bar-
-ca:aés loucos, recurso usado na Idade Média para isclar do convi
”§io social as pesso0as tidas como insanas. Em "A terceira margem"
.fa exclusac e voluntarla, mas, comc os insensatos da Idade Media,

nosso pal nao aporta em nenhuma margem. Sua barca aparece tam-
.bem como p0551ve1 calxao, transporte para a dltima margem que &
- prlmelra. A personagem Se entrega ac propric destinoc, ndo esta
;na T gem?ne@ no fim:jé;é_homem da Passagem. E o prisicneiro em

a malor abertura das rotas, a encruz11ha
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Meinita,

" Queremos éper que a expdéiggo'aciﬁa tenta demonstrado

's'é‘]‘."”b ‘espago geogr’éfic_q_, na scciedade e na nparrativa, sempre me-
t&fépafqé ogtros espago¢ por onde transitam pessoas e persona -
gén%{:Se'cabé as pessoas desvendar a partir do espago geografico
 §m'que estdo inseridas as diversas relagoes éSdio-pbliticas e
culturais que as envolvem, cahe ao leitor, no caso da narrativa,
levantar seus diversos elementos, estabelecer relagSes entre e-
les para captar sua fungdao n¢ texto, espago condensador de espa-

"

_.§os e espagos.
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