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A PERFEICAO MORTAL

RESUMC

A partir de um conto de Julio Cortdzar, questiona-se a
busca da perfeigac estética na medida em que esta se torna ins -

trumento de uma absolutizagdo fantasmdtica da identidade.

REsUME

A partir d'un conte de Julio Cortdzar nous mettons en
question ici la quéte de la perfection esthétique dans la mesure
oli celle-ci devient instrument d'un absolu fantasmatique de

ltidentité,
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Um conto de Julio Cortdzar, intitulade "Queremes tantc
ﬁa,Glenda”l, nos provoca a pensar no estatute da arte contempori-
mea e no gue chamamos, ainda, talvez impropriamente, de produgac
e recepgio estéticas.

Trata-se da historia de um fa-clube, organizado em fun
gao do culto a atriz Glenda Garson. 0 grupc seleto de cinéfiios
desenvolve a capacidade de apreciar as mais sutis configuracoes,
todos 05 detalhes das cenas, € assim vai crescendo sua exigéncia
de perfeicao. Como se trata de pesscas endinheiradas, conseguen
todas as cépias dos filmes da atriz, e neles interferem, cortan-
dc partes que consideravam levemente defeituosas, ou rementando
cenas, de modo tal que passassem a corresponder as suas expecta-
tivas. Isso & feito com tanta sutileza que a um espectador desa-
visado passa despercebida a transformagac. Logo que terminam es-
sas atividades, recebem a noticia de que Glenda abandonara a car
reira cinemategrafica. Consideram o fato uma garantia de que . a
perfeigdao da beleza alecangada estaria preservada para sempre. AE
sim, quande a atriz. anuncia sué velta as camaras, eles premedi -
tam e executam, sem remorsos, ¢ seu assassinato, que se tornara
esteticamente imprescindivel.

Envolve-se ne$s@LﬁigﬁSria de Cortazar a questdo da i-
dentidade, sua hipertrofia eféﬁ§§7ménipu1396es fantasmaticas sob
o capitalismo monopolista..Para encarar por esse anpgulo a devora
cao do diferente, temos de discutir também a questdo . da represen
tagac e da possivel ultrapassagem de seus termos no contexto de
reversac do idealisme. Tude isso porque também nos interessa che
car os limites do didlego deste textc de Cortizar com algum tex-
to de Nietzsche, especialmente apreciando ¢ alcance das ideias:
deste pensador para a critica da cultura, numa epoca tdo diversa
da dele. Afinal, hoje os fortes se tornaram sociedades anonimas,
e os fracos uma miltidao décil que nac se entrega mais ao ressen

timento cu a ruminagdc de vinganga, mas ac prazer substitutive



constituido pele consumo, sucedidneo da moral crista. Em suma, co
mo ficam as posigoes de Nietzsche na sociedade administrada,pos-
individualista? E qual seria hoje a forga do artista, para esca-
par ac niiltismc ou a pretensao de guia das massas cegas?

0 titule do conto é "Queremos tanto a Glenda". G adver
bio intensifica o verbo querer, que mais se distinpue do fraco
admirar. 0 sujeito esta na 12 pessoa do plural, e apenas o cbje-
to & nomeado: Blenda. 0 eu se dilui num Eéﬁ’ a identidade transi
ta para o objeto (que é também cbjeto de consumo): Glenda. 0 ver
bo guerer, do titulo, se conjuga no presente, para logoc no 19 pa
ragrafo se conjugar no pretérito ("queriamos tanto a Clenda")
na mesma estrutura frasal que se repete inlumeras vezes, constru-
indo, pela repetigao, o 'presente absoluto que talvez se pareces
se 4 eternmidade." 0 ser se imobiliza, e assume a negacdo do de-
vir. Um ritual propicia isso: € o cinema, onde as imagens pare -
cem mover-se, No espago do cinema, "onde todos sao ninguém," é
facil a dissolugdo do eu. A comunicagdo de massa conduz a cerimd
nia: publicidade, cartazes, criticos levam multidoes a "fugir do

" A identidade & recuperada ja

contiguo, do que estd deste lado,
nos limites da cena ou da tela, projetada, tornada Glenda. Glen-
da deve ser perfeita. A identidade se:fortalece ao confundir-se

com a objetualizagdo "estética'. Destacar-se & querey mais a
Glenda Garson. Forma-se o nlUclec, a alianca, que-'cerra filei -
ras" e codifica uma pseudo-diferenga no "ar como que perdideo das
mulheres”, no "do}orido siléncio dos.homens", que os identifica

"melhor que uma insignia ou uma senha." Nessa dimensdc reclusa

do real que toma.o lugar do outro real, escolher significa fixar
uma lei ainda mais limitadora, uma verdade que torne a represen-
tagao absoluta.: 0 .modelo dessa arte-fetiche e dado pelo fanatis-
mo estético. Um trecho de Nietzsche, que ataca o fanatismo reli-

‘gioso, pode seprvir-nos bem aqui. Diz ele:
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"0 fanatismo e, com efeito, a unica forca de
vontade a due se podem levar os fracos e in-
Seguros, Como uma especle de hipnotizacdo de
todo o sistema sensorio-intelectual, em fa -
vor_da abundante nutrigdo (hlpertrofla) de

um unico ponto de vista e de sentimento que
doravante domina - o cristae chama-o sua

crenga."”

0 ecristianismo foi substituido pelo consumismo esteti-
“co, Mas o processo & o mesmo. Para as gentes contempor&neas, con
‘dicionadas ac apetite nunca saciadoe do espetdculo, a perfeigdo
“das aparéncias ocupa o lugar de Deus. Glenda Garson, filha dile-
‘ta da indistria cultural, salva os escolhidos, com sua promessa
‘de beleza absoluta: A cena, que se repete infinitamente, ocupa o
lugar do real, salvando a todos do futuro e sua incerteza. Mas
S0 a morte pode ser "exatamente identica ao desejo." A verdade ,
o "verdadeiro final" € a "espléndida, necessaria queda na torren
te." Clenda e os que. a querem tanto ndo vivem como individuocs. A
‘perfeigdo inviolavel € sua morte, seu siléncioc. Lembremos Adorno,

que fala sobre o fetichismo na misica:

"Sempre de novo. os individuos ainda naoc in -
teiramente coisificados querem subtrair-se
ao mecanismo da coisificagao musical ao qual
estdo entregues, porem, na realidade cada
uma de suas revcltas contra o fetlchlsmg aeca
ba por escraviza-los ainda mais a ele."

0s que querem tanto a Glenda parecem participar ativa-
mente da histdria do cinema, pois o poder econdmico thes facili-
ta o acesso aos filmes, que s3ao aperfeicoados. Mas sua interfe -
réncia ndo é:libertadora. Trata-se de uma contrafagac da arte,que

ge insere ainda no universc do fetiche. Voltemos a Adorno:

"0 nove. fetiche, neste caso, & o aparato. co
mo tal, 1mponente e brilhante, que funciona
sem falhas e sem.lacunas, no qual todas as ro
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das engrenam umas nas outras com tanta ber -
feigac e exatidao que ja ndc resta a minima
fenda para a captagaoc do sentido do todo, A
interpretagdc perfeita e sem defeito (...)

conserva a obra as expensas de sua c0151f1ca
gdo definitiva.

Transformada pelo entendedor em lei, a perfeigao este-
tica destroi a arte, ao eliminar seu risco-falha de discurso[di-
ferente. Mas, em contrapartida, a representagdo sC consegue to -
mar o lugar do real por jogar com o poder de sedugdc da arte. E
certo que se trata, como disse Baudrillards, de uma sedugdo fria,
que "nos isola na auto-sedugdo manipuladora de todos os consolos
que. nos rodeiam.!" Mas a indistria cultural se quer artistica: a
publicidadg se. apresenta artistica, a telenovela se trabalha ar-
tistica, a propria:critica se propde artistica. S8 que o imagini
rio da-manipulagio_gstétipa € um imaginario aprisionado nas gra-
des. do. mesmo. ‘A representagao ritual repete ac infinito,. sob for

. Mmas aparentemente-novés, o grande modelo de real que interessa a
conservacdo do ja- prento. 0 iugar da arte, se fosse outro, funda
dor, nisso se faria cumplice do caos. A pseudo-arte estda a servi
go da conservagao, e sua sedugdo equlvale a morte, na medida em
que se torna absoluta. '

Caudatarla da modellzagao absolutlsta do mundo consti-
tuida pela 1deolog1a, essa arte desumanlzada se constltul como oo
pia. Retomando Platao, Deleuze6 mostra que as c6pias—icones re-~
calcam:a diferenga dos simulacros. O platonismo -defende o domi -
nic da pepresentagio preenchido pelas. copias,; excludentes do ex-
céntrico e do divergente. A imagem sem semelhanga é o anjo cai-
‘do, oihomgm;em_pecado, o mal, por integrar a diferenga. Ha no si
mulaCPQJum,devip.sempre outro, que se esguiva. A arte & simula -

_ cro_que coloca o mundo entre parénteses, negando=-o enquahto dado,

e e aflrmando o enquanto vertlgem potencialidade.

Alnda seyundo Deleuze,'sabemos ‘que o eternoc retorno
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nietéscheano as vezes € lido como ratificacdo de que a imagem de
ve subordinar-se a copia. 0 devir louce, por essa leitura, seria
contreclado pelo eternc retorno, que equivaleria & ordem. Entre -
tanteo, a proposigido de Nietzsche tem outro sentide., 0 eterno re-
torno se produz pela vontade de poténcia, seu ecirculc & excéntri
co. Subverte a representagdc e destroi a copia.

Assim também age o texto de Cortazar, Ao tomar como ob
jeto a representagac do reino do mesmo, ¢ texto denunecia seu po-
der e seus limites. 0 contar funciona como uma critica & ideia
de perfeigcao, critica que se faz autoeritica, jd que tal idéia

‘se liga intimamente 3 histéria da eriagdo literdria. Contra o eg
_tético de uma beleza-fetiche, o texto opta pelo inacabado, peleo
risco do devir. E sende o devir do texto as suas leituras, cor -
rer o risco significa deixar o julgamento do narrador, das perso
nagens e das agoes por conta dos leitores. Para isso, a voz do
autor se oculta na neutralidade, dande voz ao narrador, em vez
de mata-lo, come a Glenda. Quem nos apresenta a histdria é um
narrador sem nome, perdido em g§g, que sai do siléncic culpeso
em que se fechara, e retoma o discurso, conta, convence. 0 texto
se faz polémico: os assassinos de Glenda estdoc bem & nossa vol -
ta. Ha o risco de que o .nicleo se reproduza entre os leitores, e
se realize o fechamento das copilas perfeitas e mortas. Mas cor -
rer o risco & proprio da filosofia e da arte que nao querem mor-
fér fransfﬁrmadas em verdade absoluta. Nietzsche e Cortazar pre-
feriram correr o risco.

Se a pergunta sobre a natureza da arte hoje deve mudar
do que é para °'92§H99_§’ inevitavelmente qualquer resposta tem
de passar pela recepgac e suas imﬁlicag&es. N3o basta caracteri-
zar a recepgido estética como a transcendéncia do funcional e do
convencional, numa sociedade em que isso se associou a objetuali
zagdo "estética", aprisionamento simbolico da diferenga pelo es-

petaculo.
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A devoragdo insacidvel do fetiche estético separa ' " a
arte da vida, negandc a tensdo em que ambas mutuamentée sé © fun-
dam, e gue pressupde nudanga incessante. Imobilizada pela’ idéia
de perfeigdo, propria do absolutismo, a experiéncia estética se
torna intransitiva e mortal. A recuperagdc de seu poder instaura
dor significa um risco que o artista assume, ac cridr cobras que
se oferegam a leituras plurais e pclémicas. © que faz Cortazar —
questionamento do consumo do fetiche estético no bojo mesme ' da
indistria cultural — ndo & paradoxo necesSsariamente Ffadado “ao
fracasso: trata-se de uma opgao viavel, evidenciadora de que “a
arte continua existindo porque continua lutando pele incémodo da
diferen¢a, com as armas de que dispde neSte moméntd historico,de

tanto brilho desarmado e querido.
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