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REINALDC MARTINIANO MARQUES®

- PROCEDIMENTOS NARRATIVOS EM OS SINOS GA AGONIA

VOZES E MODOS DA ENUNCIAGAD.

RESUMO

_ 0 presente trabalho constitui parte de um capltulo da
dlssertagao apresentada para a obtengdo do grau de’ Mestre ‘e Li-
teratura Brasileira na Faculdade de letras da UFNGy e outubrq
de 1984, sob o titulo "Os _sinos da agonia: téenica narrati '
consciéneia trigica na ficgdo de Autran Dourado”, Aqui pretendes’
se evidenciar alguns procedimentos da técnica narrativa autran;é_f

na em 0s sinos da agonia, particularmente o tratamento concédiﬂd

as vozes da narrativa € aos modos do narrar, recorrendo-se a umaw
analegia esclarecedora com a narrativa cinematografica.

- RESUME

Ce travail constitue une partie d'un chapitre de ma -
dlssertatlnn presentee en vue de ma maitrise en Litterature
- Brésilienne, faite 3 la Faculté des Lettres de 1'Universitd SLE
Pédérale de Minas Gerais, em octohre 1984, sous le titre: “Os:siFj-
nos da agonia: technique narrative et conscience tragique dansii:. i
- 1'oeuvre de fiction d'Autran Dourado". Nous avons comme but dei .
mettre en dvidence quelques procédés de technique narrative chez.
Autran Dourado dans 0g ginos da agonia, tout particuliéremenf léV
traitement donne aux du péeit et aux fagons de raconter, en nou
‘aidant pour cela d'une analogie trés éclairante faite aveo le

repit clnematographlque.

& Professor Asslstante de Literatura Brasxlelra na Pontiflciau_i
Umversmade Catblica de Nsinas Gerais., B
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_O:tratamento da narragdo, do ato narrative produtor,ou
5gja;.a_enungiagéo,_na sua situagao real ou fictieia de atualiza
9;9! constitui-se num elemento determinante na pratica narrativa
'de_Autran Dourado.. Revela uma preocupagac e atengdo continuas e
redobradas para com os processos do narrar, sem que © narrade se
torne secundario, irrelevante. Até porque o escritor tem consci-
encia de que um romance se faz sobretude ecom os substantivos e
as coisas designadas por eles.” E a preocupagdo COm ©8 processos
narrativos ja se verifica no primeiro romance do. auter, Tempo de

amar, atingindo um tratamento mais complexoc em Os sinos da ago -

nia, antecedido das experiéncias vigorosas de. A barca dos homens,

Opera dos.mortos e O risco:de bordado.

0 fogo das instaneias narrativas

_A.presente reflexdc.sobre a instancia produtora do. dis

R - . . P o 2
curse narrativo,. tambem:designada por instanecia de narragao,. em

Os Sinos da agpnia;_origiﬁa4se-dgﬁinterrogagaes que podem ser
formuladas da-seguinte mahéif§quuem relata a agdo? quem partici
pa.do ato narrativo? em ;_q__ué. eé'.r"..d.igae_s .se enuncia a agdo? qual é
a situagdo da narrativa? S%pzqug9taeszr§lativas ndo ao pontec de
vista,: nem a instdncia dg_e?@;itéi,aﬂdq autor; referem-se antes
e fundamentalmente ao narrador. Egté.é o ser ficticio que se resg
ponsabiliza pela emissao; e §~reﬁfesentante e porta-voz do autor
implicito. Por sinal, o-autor-implicite nao se coloca diretamen
te come Voz da narracio, mas & mediatizado pelc narrador, trans-
formado numa -de suas m&scarasgja“mais importante enquanto perso-
nagem- eleita.come. narrador,

:vQuanto ao. aspecto.estrutural, ¢ romance apresenta.:uma
narrativa construida em blocos,_3 constituindo cada bloco uma:jor-

nada. Atraves :da ‘articulagdo dos blocos; que:é feita sobrétudo.
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pelo corte de dados, detalhes e nlcleos nos trés primeiros blo -
cO8, para a montagem de um quarto bloco, formando-se grandes ‘e-
lipses, o autor alcanga a unidade interior da obra. Cada jornada
possui titulos que tematizam realidades fundamentais do universo
de significados do romance, e estdo assim distribuidos:.

l1a. Jornada: A FARSA;

2a, Jornada: FILHA DO SCL, DA LUZ;

3a. Jornada: ¢ DESTINC DO PASSADOj. -

ué. Jornada: A RODA DO TEMPO..

- Um fato por demais significativo consiste em que o mar
rador ndo faz de seu discurso a Unica condiééo da.verdade da nar
rativa, aorcontrério, como detentor da voz narrativa, abdica -de
seus poderes de onisciéncia e, em termos de horizonte de conheci
mentos, tem o seu privilégic muito limitado pelo que as persona-
gens conhecem de si mesmas, dos outros e dos fatos  romanescos)
Ele delega grande parte de seu poder as personagens, uma vez que
é pela memdria delas, voluntaria ou involuntdria, que a narrati-
va se. constroi. 6u_seja, os fatos e.as:situagoes narradas sao fil
trados pela memoria das personagens. Atuando de forma:preponde: ~

rante, a memdria. & - que confere tonicidade:a narrativa; e: acaba

por privilegiar o existente concreto do mundo ficcicnal, que: sao

ag personagens.e, conseqlientemente, seus discursos, ‘suas - falas.

Estabelece-se entiac um campo de tensadoc entre narrativae:discur-

so; entre narrador e personagens. Existe-até certo-ponto: uma Pre
valéneia do discurso sobre a narrativa, considerados ambos:.:. -sob
g-angulo. da impessoalidade ou nd3o, da.responsabilidade ou ndo pe
T-.ig;emiss&o.

: #i:3em prenunciar- a sua palavra, ¢ 'narrader abre.espago pa
'ré”d*palavra do outro. Confere a ela certa autonomia. Valoriza-a,

postoique usualmente a esta comentando ou mesmo corrigindo. Per-

u também a palavra do outro participe .do.ato preodutor  .da

‘multipiicando-se as instancias narrativas. Tlustram'es
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se procedimento duas paséagené bem simétricas: uma refere-se ao
velato da farsa; a outra, 3 recomposi¢ic de parte da vida pre -
gressa de Jodo Diogo Galvdo. Ambas dizéﬁ'réépeito a enunciééio s
7 instdncia de narragdo. Vejamos a priméifa; com relagdo ao rela

to da farsa;

"Izidoro ia falando o que tlnha v1sto. Com &
ajuda da imaginagaoc e da memorla, Januario:..

tentava recompor toda a cena que o preto;’ na
sua simpleza, mal podla descrever;..Recompu: =

nha gom tudo o que sabia e lhe contaram-de.sa
”cr1f1c1os e sortlleglos, desde. a. fala: tantd=.
da ¢ manhosa de mae Andresa, dos pretos" da
senzala do pal, das sabatinas rEC1tadas S COm
o professor-reglo mais tarde no Semlnarlo_-_;
da.Boa. Morte, na Vila do Carmo, para: ondefbl-
mandado dep01s." (p 35)

Ora, percebe~se que o relatc & feito em tempos e cip -

cunstancias diversos por diferentes instancias; ele & repetido

Inicialmente a cena da pragd & contada por Isidore a Januarig,
num "antes"; no "agora", istc &, no tempo presente da historia,
o relato de Isidoro & reconstituide pela memoria de Januario,com @i
P S St L i
auxilio de sua imaginagac e de cutras vozes evocadas. Por ‘gud

vez, a reconst1tu1gao de Januirio & registrada pelo dlscurso do

narrador Desse modo, ] dlscurso do narrador tende a assuminr: um:

papel mais pa551vo em relagao acs dlscursos das personagens. Es~

tas mesmas conslderagoes sac pertlnentes a Segunda passapem, ra

tlflcando a 51metr1a entre elas, que & a sepu1nte'

"Fo:l. Wais ou menos o ‘que contou para Malv
na a. mucama. Ina01a, que tudo ouvia e tudo;
bia, Essa historia que Malvina Tecompos:
pois, juntando fantasia as conversds: ‘que: ve
a ter com as pessoas da cidade, com Joa_
go e mesme com o proprio Gaspar.” (p'“7

.:Na-beaiidaﬂe;-o'discurédgda“harradof'éngibbq_é i

varias narrativas,; produtos de outros atos narrativos
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1mproprlo dizer-se que existem tres narrativas, ou versoes, qe
uma mesma hlstor;a,.contada a partlr das falas rememorantes dé
Januarlo (1a._Jornada), Ma1v1na (2a. Jornada) e Gaspar (3a Jor—
nada), que resgatam o passado das personagens. Na ua. Jornada,no
entanto, em que se da conta dos Gltimos eventos da narratlva e
se retoma o tempo presente da historia, a narragdo & feita pelo
narrador extradlegetlco, numa szmultaneldade de focalizagao. E

pensando-se hasg relagoes de. freqﬂenCLa de repetigac entre narra

tlva-e'dlegese,:apllca—se.a narratlvafde Os sinos da agonla a for

Ey o B 4
mula de Genette: contar n vezes aqu119 que ge passou UmMa SO vez,

58 problema daa dlversas 1nstanc1as de narragac podera
ser dellmltado com maior prec1sao alnda se cons1derarmos dois im
portantes aspectos em estrelta relagao com.ele: O tempo da narra

¢d3o e as diferengas de niveis narrativos.
0 tempo da Harragao
Quanto ao tempo da narragao, sto e, a p051gao tempo -

ral da 1nstancla de narragao em relagao a hlstorla, encontramos

5
no romance. anal;sado a narragao ulterlor, em que a enunclagao é

posterlor aqullo que se conta, i hlstorla._Caracterlza-se pelo
emprego de um tempo do preterlto espec1almente ° 1mperfe1to e a
posigdo classzca da narratlva no passado Por outro lado as nar-
.rativas desencadeadas a part;r da. memorla das personagens, recom
poem aconteclmentos anterlores ao momento _Presente, por onde se

nicla o dlscurso do narrador extrad;eget;eo, conforme comprova

[

o paragrafo de abertura. L

"Do. alto da Serra do Curc Preto, depozs da

Chacara do Manso, a sinistra do Hosplclo da
.. Terra Santa, ele via Vila Rica adormeclda,es
“parramada pelas ‘encostas: dos ‘morros e vales

1a embalxo.“_(p” sy
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Trata~se de noite’'avangada; com Januirio escondido nos arredores
de Vila Rioa, acompanhadc ‘do preto Isidove, retornando apos  um
afio ou mais do exilio motivado por sel ¢rife, & animando-se a irv

ao encontre ds Malvina ha manha do ‘dia seguinte.

Og varios niveis nardativos

ela entre cértos episodios com a narrativa primeira.

Génette define a diferenca pela proposigac de que

"tedo aconte01mento contadb Qor uma narratl
va esta num nivel dlegetlco imediatamente gu
“périor dquelé em que se 51tu€ o ato narra:
vo produto dessa narrativa.” o

Dedge modd, tenos sm Os Sinos da agonia um nivel extradiegdtiec

ds an lado, ém que estdo sitiades os acontecimentos narrados. p

la ndrpativa primeira é qualificados ds diegéticos ou intradi

géticos; de outro lado, ha um segundo nivel, o metadiegético;con

tarido o3 fatés enuncizdos por ima ndrrativa segunda, feifé"f'ﬁér
umd perécriagen, por eéxemplo, € queé 56 encaixa na narrativé ﬁf'
méira. Enquadbam-se, portantc, no plano metadiegético aé narra
vag ‘da farsd, em que Januario & niorto em efigis na praga,:é'
pasgade ‘dé Jodo Diogse. Sdo exemplos de narrativas seguﬁdéég__

duzidas por narradores intradiegéticos, isto é, narradoves

segundo’ grau. Tais narrativas, como vimos, sdo frufésfdé_lemb

gas preservadas ha memoria das personagens. Quanto & narpativa
primeira, € desenvolvida pelo narrador extradisgético;.c

curso enfeixa as narrativas segundas.
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E de se notar ainda que Isidoro, ao relatar a farsa,de
la estd ausente como personagem. Contudo, Malvina, Januario eGas
par ja se encontram presentes como personagens nas situagdes que
a memdria deles atualiza. Referente i diferenga de niveis por
parte da pessoa que narra, © primeirc caracteriza-se como um nar

rador intradiegético-hetercdiegético, ou seja, narrador de segun

do grau, ausente da historia que conta; ja os segundos sdo nar-

radores intradiegéticos-homodiegéticos, também do segundo grau ,

mas narrande a sua propria histéria. De sua parte, © narrador do

primeiro nivel é do tipo extradiegético-heterodiegético, porquan
to se acha ausente da histéri; que n_au:~r‘a.—'r

_ Em sintese, o rom;nce_de Autran Dourado cqmporta uma
situagdo narrativa bem complexa, no sentide de que sao vérias as
instincias de narragao e as:relagdes destas com seus agentes e
com as poor@enadas_g5p$¢io—temporais que as circunscrevem sdo mil
tiplas. Um, poi"exemplbg ézo'fémpo/éépago'em que ccorre a narra-
tiva da farsa; outre; o0 da narrativa sobre o passade de Jodo Di
ogo, que Malvina ouve da mucama Indcia. Se, como ressaltamos, Ja
nuirio, Gaspar e Malvina sao requnséyeis pela emiss3c de narra-
tivéé_segﬁndas, ndo obstante sdo aiersas as situagoes .de produ-
gao dessas narrativas. A iminéncia de um desenlace doloroso e a-
niquiiédor para umé_éituagao densameqte conflitiv;;na qgal_se en
veredéfah; impﬁlsiona essas personagens a compor cada, uma-a  $ua.
verséq dos fatos, refazendo pgla:memﬁria_tqu:ojgmaraphado tgcif
do_dg_ggstos e atos do passado, qug-asfgtiPQra naqugle_mpmento a
gonico. Januario expde sua versao entre o sonoc e a vigilia, refu
giado no alto da Serra do Ouro Preto; Malvina, enclausurada no 50
brado da Rua Direita; e Gaspar, de volta a casa do arraial do

Padre Faria, ruminando sua culpa.
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Redundaneia e ambigfiidade

Analisando a montagem da narrativa em blocos; com as
varias instancias de narragdo, verificamos que os diferentes dis
cursos representam um mesmo conjuntoc de acontecimentos. S3o dis-
cursos redundantes, repetem a mesma mensagem. A redundancia, en+«
focada a partir do papel que lhe confere a teoria da comunica ™=
¢d0,? funciona como meio de se compensar a interferéncia dos rul
dos na produg¢ao da mensagem, possibilitando que seja reiterada.
De fato, o disecurso de Januirio na la, Jornada estd como que in-
filtrado por ruldos, dificultando a descodificagdc da mensagem.
Notam~se vazios, significativas elipses, scbretudo ac final,quan
do o.lado emocional, exacerbado por sua paixao por Malwvina, pare
ce afetar fundamente a emissao do discurso. No entanto, as ver -
soes dos mesmos acontecimentos oferecidas por Malvina e Gaspar ,
em discursos que também possuem ruldos, lacunas, preenchem vazi-
os deixados pelo relato de Janudrio, propiciando uma visdo decon
junto da mensagem. Contraditoriamente, porém, elas tornam ambi -
guos outros pontos da rememoragdc de Januario, a proporgdo que €
vocam intengOes outras, novos detalhes. A presenca de elipses nos
discursos deriva do fato de as diversas narrativas serem reconéQ E

tituidas pela meméria, em que © fluxc do tempo acha-Se comprome-

tido em termos. de uma nitida distingio entre passado, presente e '

futuro,

0s. discursos redundantes das personagens fazem aflofarf-

uma caracteristica estrutural da narrativa de 0s sinos da agoniai’

a ambigliidade, explicdvel pela propria organizacac da cadeia'gig

tagmatica. Isto porque 0s discursos nido repetem de forma simétpi

ca a mensagem, nem igual ou proporcionalmente. Ha um aumento —dai . :

carga de informagdo sobre o mundo ficcional, que o amplid e

torna ambiguc. Ao mesmo tempo, os discursos sac proferidos: a;par:

tir de tragos bio-psico-sociais especificos, caracterizadores de
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um diversificado universo ideolégico. No casc de Janudriec; & ‘vé<
presentagdc que o personagem f;z para si dos acontecimentos esta
impregnada de sua visao ‘de mundo. Numa sociedade rigorosamente
estratificada, em que os papéis soeciais sao muito bem definidos
e a mobilidade reduzidissima, como @ o caso da sociedade minera-
dora e colonial da Vila Rica do século XVIII representada no ro-
mance, Janudrio € extremamente condicionado por sua origem e po-
sicao soeial, especialmente porque, como mestigo, filho bastardo
de um senhor branco com uma puri, ndo possui -uma identidade ra =
cial bem definida. Ser ambiguo, ndo & propriamente nem branco nem
preto, nem senhor ou escravo. Nesse sentido,& prenhe de signifi-
cado seu dialogo com o preto Isidoro, em que. sé mostra disposto
a assumir a identidade- racial do negro e cuja impossibilidade lhe
€ apontada de forma'irdnica-pelo-escravo.- Pertencendo-aos: estra-~
tos sociais mais populares; Janudrio & influenciado por uma cul-
tura. de raizes africanas e indigenas,.profundamente marcada pelo
ritual, a magia e o fatalismo, como o atesta a sua crenga na efi
cacia do.ritual em que & morto em efigie. Sua maneira de ver o
mundo e explicd-lo & mais. vital, cdsmica, tipica das ragas negra
e indigena, presentes na formagao étnica e cultural do povo bra-
sileiro. Bem distinto do de Januario & o lugar sceial @ partir
do qual falam Gaspar e Malvina. Ela, como filhafda*nobrezanvicéﬂ
tina ja decadente, vé a realidade segundo aroticasde  uma- classe
e cultura dominantes; ele, filho do potentado Jodo Diogo Galvao,
pertence a um segmento da. sociedade. em:ascensao; o qual, se nao
possui a nobreza de  linhagem, pode’ compra-la por deter o poder e
coﬁémip@, através. do casamento por exemplo. Além disso, tendo re
cebido educagdo nas melhores universidades do. reino e freqllenta-
do as cortes da Furopa, Gaspar & culturalmente filho dos novos
o tempos, do Tluminismo, da Ilustragdo,.possuindo idéias eriticas

i e contestatodrias.
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A pluralidade de perspectivas

A perspectiva, como meio de regulacdo da informacgdo
narrativa, concerne ao pontc de vista (de uma ou mals persona -~
gens) que orienta a narrativa. Em outras palavras, de acordo com
as partes interessadas na historia, a narrativa pode empregar o
ponto de vista de uma determinada personagem ou grupo de persona
gens. Trata-se, pois, de um problema concernente ao modo narrati
vo e nao a voz, ou narrador; Ou seja, a quem vé e ndo a quem fa-
la.9

Servindo-nos da terminologia proposta por Genette, en-

contramos em Os_sinos da agonia uma narrativa de focalizagao in-

terna em que, diversamente da narrativa nao-focalizada, ou de
10

focalizacao zero, o narrador adota um ponto de vista. 0s tres

primeiros blocos narrativos possuem pontos de vista distintos.No
primeiro, a historia € vista da perspectiva de Janudrio e, as ve
zes, de Isidoro; no segundo, © ponto de vista ja e de Malvina; e-
no terceiro, de Gaspar. Assim, muitos eventos da narrativa — ‘'a
exempls da morte de Joao Diogo, do encontro de Malvina e Gaspar,
quandc pela primeira vez se falam, ou do encontro de ambos com
Januario, na Vila do Carmo ~ sao-focalizados sob varios angulés:
E ndc so os eventos,. mas. também pesscas, objetos sao apreciados,’
apreendidos de miltiplas perspectivas. A casa da Rua Direitanbr"
exem@lo: dela temos, além da apreciagac de Malvina, que a proié;
tou, as de Gaspar e Januario. Vé-se, logo, que os pontos dé’biéé'

ta ndo sa3o fixos, mas variaveis. Ha um descentramento do foconar:

rativo,
Com.o-descentramento do foco narrative, o narrador li=’

mita-se ao.que a.personagem sabe e enuncia; ndo diz mais do’’que’

ela, segue-a na sua.vis3o dos acontecimentos.:Corpesponde
procedimento 3 formula Narrador = Personagem, propéstd por Todo-

11 -~ e . s ~ . .
rov. Ou a "visao com", de Jean Pouillon, que préssupoe o '~ ver
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alguem em imagem, MNas palavras de Pouillon, "ver alguem em ima -
gem & ver esse alguém atraves do sentimento que um outro experl-

nta por ele, capta-lo come um correlatlvo desse sentimento, ©
12
1

qual passa a constltu1r aquilo que vemos dlretamente. De fgtq
quando a perspectiva e de Gaspar, as outras personagens sao cap-
tadas em conscnancia com seus sgntlmentos. Em relaggo.a mpcgmafh
Malvina, seu sentimento é de averséo, sua vis&o de In&cia € nega
tiva. Da mesma forma, tem-se a "visao com" quando a focalizagao

procede de Malvina ou Januarmo. E sendo v1sta a agao na perspec-

tiva de uma determlnada personagem, a sua visdo da agdo das ou=

trag personagens estari marcada obviamente por 1avuna§,ausen01as.

Se relacionamés+a’pluralidade  de’ perspectivas com o pa
pel preponderante. da memoria‘na-organizagdo:da narrativa e mesmo
com as varias ingtancias. de narragdc, constatamos gque & cons titu

igao do universo.ficcional de 0Os: sinos.da agonia resulta de  uma

pluralidade de consciéncias e:dc intercimbio entre elas. Opera -
se como um fenomeno intersubjetivo. E na interagiao entre varias -
consciéneias, cujos contelidos perceptivos se fazem represertar

sobremodo nos discursos de Januario, Malvina e GCaspar, que se hia

de encontrar o sentido do mundo ficcional ecriade. 0 sentide nao

aparece num dos discursos isoladamente, nem tdo pouco € univoco:
N3o se di de uma vez por todas,. apenasinsiste.:E’a postura - do
narrador extradiegético, descentrando~se;-prbéufahdo naoc occupar
o lugar da verdade, & essencial nesse féndméno dé construgdo in-

Zztersubjetiva.

Vale. ressaltar. ainda que as formas de percepgao dos e-
lementos constitutives do munde ficeciconal, dependentes da estru-

tura da conscieneia intencional das personagens; ‘alteram-se.Dois

fatoresfgélq menos determinam essa alteragdo: a-experiéncia  de
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de um futuro que se prefigura tragico, as personagens percebem

de diferentes modos um mesmo acontecimento, dependendo da distan
cia entre o momento de sua ocorréncia é o de sua lembranga, ou
reconstituigdo. No caso de Gaspar, so mais tarde, quando ja pos-
sui os novos dados fornecidos pelas cartas de Malvina, e que a-
prendera eom maior objetividade e clareza.d significado do encon
tré dela com Janudrio, quando a acompanhou'afé Vila do Carmo. E

enquanto sujeitos do conhecimento, V1venc1ando smtuagoes de con-

1t "

filito, as personagens nao se constituem como "eus monolltlcos s
bem acabados, pele dontraric, com suas vozes 1nterlores freqﬂen—
temente emerglndo nos seus discursos, com seus estados de - dup11~
c;dade, sao "eus"™ divididos, percebendo suas vivencias paseadas
e presentes sob varies prismas. Neles, a memoria se atuallza co—
mo um éruzamento de dlscursos e falas conflitantes. L
'Em'reSumo, cada evento da trama narrativa obtém o seu.
significado se visto a partir do contexto em que aparece no dism.
curso de cada uma das personagens e da interagao entre os v5ri6é_

discursos na moldura narrativa, conforme sua apreensac pelo dis-..

cursc do narrador extradiegético. Ilustremos a matéria com o en-.

controc na Vila do Carmo, enfocado sob os pontos de vista de_Jané;-'

drio, Malvina e Gaspar, e apresentando cada enfoque uma gradaga®o -

de intengées e emogoes, indo da indiferenga ac deslumbramento.Péf
ra Januirio,a aparigdc de Malvina é deslumbramento; instintive,
ele & tomado, possuide por ela:

"Quando prlmelro viu Malvina no seu cavalo Fo
ac lado de Gaspdr no seu rudo. Quem era: aque,.
1la aparlgao, aquela mulher que ele nunca ti
nha visto antes, de que nunca tinha ouv1do-
falar? Ndo, nao era dali, nao podla ger nin
guam dall. Nao havia na cidade nlnguem felto.'
ela, ninguém que se vestisse assim glie nem.e
la., Os ares fidalgos e atrevidos:aqueéla: ‘oiisatl
dia de gestos, a maneira de montar e de olhar.-._'_
Ele olhou-a, viu~a demoradamﬁnte, @ o8 seus i’
olhos ndo puderam mais se deSpregar daquela
cabega de fogo, daguele corpo.:aoc: embalo da

andadura mansa do cavalo.” (p hO) RS
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Ja e’ Malvina, dominadora e "tecedeira", passa-se = da. -
pouca importancia, - do casual, ao total interesse, projeéto em’
] y P

mente arquitetato:

"Foi entao que veio v1ndo um cavalelro na ou
tra dlregao A prlnclplo ela nao dey muita
importancia, Instlntlvamente diminuiu a mar-
cha, podia ser uma €gua a montaria do homem,
era capaz de asganhar o Seu mouro. Nao tlnha
no punho e na redea a conflanga que queria a
parentar,
0 homem freou bruscamente o seu cavalo, enca
rou-a demoradamente, T3o demoradanente, tdo
ousadamente, os olhos luminosos e faiscantes,
espantado diante da aparlgao. Se sentiu toca
da por aqueles olhos, tdo macho era o mesti-
¢o. Ecoragudo, nao ligava ao menos para = a
presenga de Gasgpar. De uma certa maneira era
um. abuso, "Agora querla homens desabusados, a
imagem que ela e Inacia esculplram e encarna
ram, Aquele mesti¢o tocou-a de chofre.Na sua
memoria do futuro via-o flsgado por ela. E o
~homem se parecia cada vez mais com a fipura-
gao que as duas fizeram. Eva de um macho as-
sim que ela carecia." (p. 126)

Gasparr, - tentando entender’a cadeia dos acéntecimentos

no fluir renitente do tempo, mostra-se mais um espectador desa -

tento, s6 mais ‘tarde, depois de tudo acontecido, conseguindo ati

nar com o significado da c¢ena na Vila do Carmo:

"Depois se encontraram com’ o mameluco e ela
(agora Gaspar via, na hora 80 reparou o atre
vimentc de Januaris) se deixbu: admlrar demo—
radamente pelo mestlgo. Entao ‘ela rlu alto,
deu um grito, chicdotéou. © cavalo, salu num
galope desembalado Aquele mouro ndo era tao
manso ‘e’ de’ andadura’ tis firme como pensou. E
"la ‘chicoteava e grltava, ‘alguma coisa ia acon
tecer, ‘Alfida atonlto viu ela se distanciar.
Chicotéou o ruao, calcou as rosetas nos va31
08, ‘procurava alcanga—la. A nuvem de poeira’
ela suimiu na curva ‘do caiminho. Desacostuma -

da, fustlgando daguele 1e1to o cavalo, podia

cair, Nao ter mao nas redeas, o cavalo sol -
. to. Temia por ela.” (p. 170)
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Distancias e fronteiras

Por sua relagic com o problema da perspectiva, visto
que € tambem uma.modalidade.de réguiégao da informagdc narrati-
va..considereﬁos ainda que brevemente © problema da distancia ne
romance australlano em questdao.A dlstan01a pode ser aferida peles
tlpOB de digcursos’ empregados.A fim de registrar a fala das per-

sonagens, o narrador vale-se tanto de discursos narrativizados

quanto de discursos relatadoa.13 Quanto aos primeiros, trata-se
de um tipo mais distante, redutor, em que a fala das peérsocnagens
& assumida e contada pelo narrador; este, colocando-sé como in -
termediiric,como interprete da fala das personagens, dela exclui
os elementos afétivos, £ o caso do discurso inidireto. Pelos ‘se-
gundos, o narrador finge ceder totalmente a palavra as persona -
gens, reproduzindo exatamente o que elas dizem, sendo a forma

mals mimética, Sdc os discursos diretos, exteriores, que revelam
os gestos, as atitudes e os estades interiores das personagens,’

Por outro lado, também & notorio o recurso ac diseurso indireto

livre, para’a fixagdo do fluxd de consciéneia das personagens.

Nao. se trata, porem, do mondlogo interior, porquantd a persona =:

gem: fala pela voz do narrador.

‘Na'transcrigdo dos virios discurses, um procedimento

zes, E © que 6corre no discurso de Isidoro,’ cuja 'Voz

demonlaca para ele. 1nst1ga—o a matar Januarlo. seu

de forma mals*evxdente alnda. neste'dlalogofde_Gaspa

"Mas de repente o.siléncio contagio
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siedade e afligdo, ela perguntou ge ele acha
va que o homem estava mesmo nos arredores da
cidade. Vocé acha que ele voltou? disse ela.
Eu voltaria, Ana. Eu ndo fujo mais! Eu acei-
to a minha morte, a minha culpa, ndc fujo
mais, disse ele patético. Como se ela lhe ti
vesse felto uma outra pergunta, a pergunta
que ha muito se fazia no coragdo. Ndo enten-
do do que voecé esta falando. Eu perguntei.
f01 sobre o mameluco, voceé me fala de outra
colisa, disse ela." (p, 203),

Por fim, ndo deixa de ser também outro meio de aferi -
gao da distancia a insergac de narrativas segundas nos discursos
rememorantes das personagens.Exemplos elucidativos e j& comenta-
dos sdo © relato da farsa, feito por Isidorc a Januario, e a re-
composigdo de parte da vida pregressa de-Joao Diogo Galvao, fei-

ta pela mucama Inacia a Malvina..

Uma analogia esclarecedora

Com a organizacac da narrativa em bloces; sendo .que

sa0 repetidas praticamente as mesmas cenas em cada bloco, segun-

d6 pontos de vista de diferentes personagens, sobressaindo-se
mais em. termos de presenga e luz esta ou aquela personagem, tais
ou quais objetos, a téqnica narrativa aqtpqniangflembrajnos bas-
tante os "blocos dramaticos" da montagem_ciﬁémhtngéfica e real-
ga as influencias e relagoes exisféntesténtre.a linguagem roma -
nesca e a linguagem cinematdgréfica}'Traféése de uma-aproximagéo
por demals esclarecedora da técnica- narratlva usada em Os 51nos
E_da agonla, merecendo por consegulnte ser eatabelecida de _forma
}mals detalhada. .
_ Num_excelente_estudo sobre o romance amer-icano,lu
Claude-Edmonde Magny faz uma abordagem comparativa entre o roman
ce3¢_¢ ¢inema,_e aponta um triplice parentesco entre eles;: psico

Ogico, sociologico e estatico. Para a autora, muitas das trans-
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formagoes das técnicas romanescas se devem a imitagdo, conscien-
te ou ndo, de procedimentos proprios do filme. E dentre as inova
gbes que © romance tomou-ao filme, uma foi a da simultaneidade ,
como meio de se escapar a 1inearid;de3 & pura sucessdo. A fim de
romper com a linearidade e a irreversibilidade do tempo, © cine-
ma desenvdlveu a téecnica da decomposicdo ém planos, explorando
fragmentos de universos, em que cada objeto & imprescindivel e
cheio de significado. Elucidam essa técnica os "blocos dramati -
cos" de Orson Welles, contendo visoes sinépticas,'pﬁbcEpgap'si -
multanea da consciencia de diversas personagens, intérpeﬁefragio
de passado e presente, Com isso, o cinema descobriu os}pqqépeé 
da sugestdo, os detalhes significativos, e concorreu para alvaxé

rizagdo do sentido imagIistico e sugestivo das palavras. ’

No que concerne ao ponto de vista narrativo, pela de’=
coupage (a distribuigdc de uma cena numa série de planos, segun=.
do posigdes variaveis da camera), o filme pode adotar uma - linha .

pluralista, renunciando 3 figura do narrador onisciente. Com as .

mudangas do angulo de tomada de vista, a camera instala-se em'va

rias cénsciénciasy permitindo que a histéria de uma persénagemT
por exemplo, seja contada por incidencias diferentes. Por suaslé
gagdo com-d multiplicidade de planos e a simultaneidade; a -éﬁt
do corte — ou elipse — tornou-se fator essencial na escritupé
filmica: Magny salienta que a elipse & "um procedimentq-retaricb
adequado ao nada", podendo expressar uma forma de néo-Se:;*'

surdo@'Na elipse cristaliza-se o jogo do dito e do nao-ditog'

través: dela ¢ cinema, aperfeigoando a técnica do corte;’ dese
veu'o €spirito de sacrificio, do qual se aproveitou também o v
mance:, ‘dpréndendo. a manejar com eficiéneia o procedimente

te.

v 'Najnarrdtiva de Os sinos da-agonia,’ a’ man

dramidticas nia peilicula; cada jornada, ou blécoy proporc

visdo sindptica do conjunte dos eventos, cadid’ qualcomisels de
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lhes e objetos significativos, como o cravo que Malvina pediu aoc
marido para animar festas e saraus, ou o ciavinote ao lado da ca
ma do casal. Estes e outros objetos, come mostraremos noutra: par
te, nao séo_meros‘elementos de decoragao; ao contrario, desempe-
nham papel relevante na formagdo do universo simbolico. da obra.
Além_ do mais, o tratamento do tempo de forma nao linear, furtan-
do-se 3 sucessividade, propicia interpenetragdes nio sé de passa
do e presente como também de futuroc. No casc de Malvina, puiada

por sua "memdria do futuro", ha projegdes densas, antecipagdes ,
sobretudo por meio do discurso onirico, E, como uma camera insta
lada em vérias_consciénciaﬁ, em virtude da pluralidade de . atos
narrativos, de perspectivas, da distribuigao em planos, resulta

uma visao pluralista do universo romanesco, num mundo de simulta
neidades. Apesar de difiéultar a.continuidade narrativa, a simul
taneidade favorece a captagao de um rico filag de elementos e ma
teriais.,

Por sua vez, a arte do. corte e executada.a fim de.  sge
alcangar a feiglo arquitetdnica final do romance. O corte & res-
ponsével em gpanég_parte pela, captura do interesse do leitor até
a 0ltima pagina. Nos tres primeiros blocos o autor corta determi
nadas cenas, omite ceptas infprmggagsl.com_Quplququetivo:em.gri
meirq=lug§p, para com elas cqnstnuinvum quaﬁﬁo_e_cpnciusivo blo-
co; em segundo;.para_instauranxnas_tpés;pgiﬁgipashjprnadas ambi-
gllidades e contradigoes ppodutivqs-evenriquécgdqras.

Exemplificande como. a técniqg.dé:distribuigaq em pla -
nos, . com os:movimentqs_de.aproximagio,e distanciamento da came. -
ra, funciona dentpo do romance, é.interessante observ§r que;quap
do ‘a versdc.é feita do ponto de.vista de Januarie, alpumas perso
nagens (ele propric, Isidore, Tomas Hatias Cardoso, Malvinal),cer
tos espagos e mesmo todg um contexto de cultura e experiencias
que infopma_e conforma a personagem, permanecem num primeiro pla

cheios de luz; ao passo.que outras personagens (Gaspar, Jodo
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Diogo, Capitao-General) e seus. contextos ficam num plano afasta-
do, mergulhados na penumbra. Quando o enfoque & de Gaspar, como

no tercelro bloco, essa s;tuagao se 1nverte.

Tanto no’ romance que anallsamos quanto na tecnlca ¢ine

umatograflca lembrada ha pouco, cria~se uma estrategla com o in -

personagens com‘suas falas, para que, por melo da palavra, elas

hem para o modo da: percepgao, é encenagao Na realidade, ‘concre-
tiza~se pela transposigao de um-texto,-Originalmenté‘mbntadéfpor

meio: de smgnos verbals, para um outro 31stema de 81gnos o da 11n

guagem c1nematograf1ca, ja do domlnlo das artes plastlcas -Neste

'

'outro texto, no entanto, Q- elemento verbal contlnua -presente,

prlnclpalmente pelo dlalogo, o que expllca a presenga do clnema
antes ao dominie do 11terar10 que aoc das artes plastlcas. 0 clne,
ma joga tambem com a realldade flslca do palca, que, como espago g
teatral, 'y tao flctlclo e 1mag1nar10 quanto um cenarlo armado

A analogla ora exPllcltada vem,as flnal,conflrmar mals

ainda .a existéncia de uma tensao entre o f1cc1onai dramatlco e o:_f :

ficcional narrativo em 0Os sxnos da agonia e ajuda a expllcar

desenvolvimento por parte de personagens como Malv;na e Gaspar

G

de uma clara con301enc1a de estarem representando, encenando'

locam~se freqﬁentemente ‘ecmo ‘o ator no: teatro v1 endo m' umals

papels. Tratawse de uma tensao que, por estar mesmo na raiz
elaboragao formal da obra desdobra “se em ‘cutros campos ‘de ten:

sdo, apreensiveis quer THo tratamentd da emlssaO“narrat val;

mundode ‘tensdes e opostos vetrat:

npﬂdO&espagba’AsB“

romance - opostos que se excluem e, paradoxalmente, se nterco_-
nectam - torna-se expllClto também pela amblvalencla da ‘forma

pelo tragado rebuscado do labirinto.
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NOTAS -

Cf, DOURADO, Autran, tma et;ca de yomance : materza de CE!BID-
taries. Sao Paulc, DiTel, X875, .p. 2Z2=3. o

.0 conceito de instancia de narrggao, de .que.nos aproprlamos pa-

ra o estudo da instancia produtora do dlscurso narrativo de Os

ginos da _eponia, encontra-se. formulado por. Gerard Genettes: -~

EF'1ENETTE"‘GEbard. Discurso da narrativa- ensaio de metodo.
l.,ed, em. portugues._ Tradugao do Irances de rernando. cabral
Hartins. Llsboa, Arcadla, 1879, cap. S.

Em Uma oetica de romance: materla de ca: 1ntar1a, o proprlo
.autor. apresenta o e5hogo. de seu romance comenta.sua --elabora=

gao, oferecendo alguns elementos que ajudam a elucidar a monta
gem da narretiva, e dos. quais nos.valemos aqui. : .

. Cf. GENETTE, Gérard. Op. cit.,.p. 114=7,.

Trata-se. de. um dos quatro tlpos de-- narragao dlscrxmlnados por

'Genette. en relagao a)poslgeo temporal. Os outros tres sao:

. narregao .anterior,.proprie . da narrativa.predicativa,no futuroj;
narracac simulfanea, a da narrativa no presente, contemporanea

acdoj € narragao. intercaleda, ‘tipo mais :complexo, -possuindo

"varaas 1nstanc1as, como N6 romance eplstolar de d;versos cor -

10

11

12

13
1y

respondentes,.

“Cf. GENETTE, Gérard Op c1t., p. 215. ’

Idem, p. 227.

“Estamos utillzando aqul a classlflcegao de Genette, ao propor

quatro tipos. ba51cos'de estetuto .do narrador, tendo em vigte -
ao mesmo tempo seu nivel narratlvo e sua relagao a historia.

Tdem, ibidem,.p. 247, .
.Cf. ECO, Humberto. A estrutura ausente. 3:;ed. S3ao Paulo, Pers-

pect;va, 1976. p.
cf. GEHETTE Gérard, Op. cit., p. 1as-u
Tdem, p. ‘187-8. '
TODOROV Tzvetan. As categorlas narratzvas. In -;; et alii,
Anellse estrutural da narrativa.. 4,ed,; PetrOpollsz Vozes,
s Do =34, ovas r5pect1vas de Comunicaqao. 1).

POUILLDH, Jean. 0 ‘tempo no romance. Sao Panlo, Cultrix e Ed1~
tora da USP, 1 e Do Loy :

Cf. CENETTE, Gerard. Op. cit...p. 168-70...

HAGNY. .Claude~Edmond.. L'age du roman américein.. Par1s, Seuily
19“8.




