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Dentre as objegoes que, ali e aqui, ainda se fazem ao
:fgétruturalismo. com'respéito a éua.épiic&ééo no campo da critica
.:1iteréria, uma das;maié.fbeéﬁehfeé:é.inéistir—se em que o méto-
do ndo se pode prestar i andlise de obras:particulares, uma vez
que pressupde a existéncia de um conjunto de variantes.

Qualquer obra literaria — um poema, por exemplo, para
nos determos no préduto mais represehtdtivo da criagdo artistica
por meic da palavra;implica uﬁicidadé.e.originalidade, © que o a-
fastaria da esfera da investigagdo estrutural,

Esse argumento, entretanto, ndc procede,

Em. primeiro. lugar, unicidade ndo implica simpliecidade.
0 uno pode ser complexo, e € freqllente encontrarmos poemas de in
trincada organizagdo. interna, em que as diversas partes funcio -
nam comc variantes -de um paradigma que, se se-desenvolve em  um
nﬁmero X de combinatdrias em determinado poema,-apresenta uma
poténcia g_de soluéSesuvirtuais.-Essas solugoes podem:ser cbser-
védas em. outros poemasxdo:mesmo_autor, ou em-autores - diferentes,
de €pocas também dlversas.'

- Quer—nos: parecer que um Hom:-exemplo. do que acabamos de
dlscutlr € este .poema: de. Carlos Drummond de Andrade, que figura

-

em."Rosa do Povoﬂ,_a-pag. 221 de: Fazendelro do:Ap & Poesia até

agora (Livraria José Olymp;o Edltora, Rlo, 1955)'

ANOITECER

"E.a hora em que o sino toca,
mas aqui nadc hi sinos;
_ha somente buzinas,
sirenes roucas, apitos
aflitos, pungentes, triagicos,
uivando escurc segredoe;
desta hora.tenho.medor-

E. a hora em: que o: passaro volta i
mas de hi muito. ndo. ha’ passarog;
.86 multiddes:compactas: &
escorrende exaustas

como: e5pesso oleo
que’ impregna o. 1ajedo :
- degtai hora: tenho: meéde
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E a hora do descanso,

mas ¢ descanse vem tarde,

© corpo nac pede sono,
depois de tanto rodar;

pede paz « morte - mergullio
no pego mais erme e quedo
desta hora tenho medo.

Hora de delicadeza, :
gasalho, sombra, s;lenc;o.
Haverd disse no mundo?

£ antes a hora dos corvos,
bicando em mim, meu passado,
meu futuro, meu degredo;
desta hora, sim, tenho medo."

Apesar de nao ser um poema metrificadc, observa-se que
0. poeta organizou em rigorosa disciplina as diversas- estrofes,
que . 530 combinatérias da primeira e se consubstanciam na dltima,
numa passagem. do.particular para o© universal,

Considéremos ;. pois, de . infcie,. a estrofe paradigmatica.

$30-tres.plancs. distintos, sendc que o-primeire — Pla=-
no A~ compreénde apenas o primeiro. verso, o outro —-B —:. val-do
segundo . ac:sexto, cobrindo, pois, a maior parte.da estrofe ¢ ..o
Plano C, finalmente, ocupa o Ultimo verso.

0 paralelismo € perfeito entre as trés primeiras estro
fes e observamos que o Plano A evoeca, revivendo-a, uma época pag
sada, bemjcaracterizada_por muitos outfés‘poetas-que celebraram
a nora calma do erepisculo.

E certo que a andlige estrutural & sincronica, Iste
nde significa, entretanto, que o-critico deva alienar-se no mo -
mento que considera, prnnc1palmente quando ‘esse determinado mo -
mento ganha sentide por relagoes complexas de correlagdo e de o-
posigdo a outros que'o antecederam, A Sanronla, alids, se com -
preende como uma perﬁpéc{iVa da.diacrbﬁia, ¢ que levou, provavel

mente , Lévi~3trauss a escrever; "si j 1gnore tout des temps mo -
dernes, la date de 1543 ne m apprend rlen.' E Yvan Simenis, co =

'mentando eSsa passagem de La Pensée Sauvage (Claude Lévi-Strauss

_ou la "Pa551on de 1'1nceste —:Introductlon:au structuralism, Au-




L217.

bier Mentigne, Paris, 1968, p. l42), chama atengdo para o fato

de que uma data € um momenhto .distinto de cutras datas, e que ela

€, sobretudo, membro de uma classe.
Assim, se este poema de Carlos Drummond de Andrade con

trapde duas eépocas, que caracterizamos come Planc A e Planc B, &

indispensavel que conhegamos perfeitamente a classe histdrica em
que o Plano A se insere, sem 0 que corremcs o risco de cair no
formalismo enumerativo de efeltos retdricos.

Esta estrofe de Fagundes Varela, por exemplc, se iden-

tifica com o primeiro versc de Drummond:

"Na torre estreita do pobre templo
Ressoa o sino da freguesza,

Abrem=-se as flores, -\Vesper desponta,
Cantam os anjos: - Ave Maria!®

Nao se concebia o crepﬁsculo sem contemplagdo, sem €x-
tase do homem e da natureza, o que levou Gongalves Dias, com epl
grafe de Byron (Ave Marla. blessed be - the hour!) a compor um hi-

no i tarde, caracterizando-a como "Mie da meditagao™:

"Hora do por do sol! - hora fagueira,
Qu'enterras tante amor, tristeza tantal"

e a.liberdade que tal momento implieca — liberdade interior;:
batamento subjetivo — foi sentida por Alvares de Azevedo;ﬁqﬁén'b

invocou a .estrela:

"Ergue-te! Fu vim por-ti e: pela tarde
Pelos campos errar,. } :
Sentir o vento, respirando .a:’ V1da
E livre susplrar.“ S

- Do mesmoe mede, o-primeiro verso ddisegurid
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"f a hora.em que o.passaro volta" — reporta-nos a esse contexto
rural e bucdlico, porque o passaro & também simbolo metonimico
de uma sociedade livre onde o homem & senhor de si mesmo e deter
mina as suas agbes = o partir e o voltar —.com.possibilidade' de
opgao e confianca no renovar-se dos dias. Consideremos ainda "As

Pombas", de Raimundo Correia:

"E a tarde, quando a Plglda nortada
Sopra, aos pombais de novo elas, serenas,
Ruflando as.asas, sacudindo as penas,
Voltam todas em bando e em revoada..."

Sino,_péssaro:e descansc - os signos do primeiro verso

de cada uma das tres estrofes iniciais —-situam o campc semanti-

co deste soneto de Franclsca Julla.

-®Desmaia a tarde, Além, pouco e pouco, no
poente,

-0 sol, rei fatigado, em seu leito adormece:

Uma ave canta, ao longe; o ar pesado estre-

: mece

Do Angelus ao solugo agonlado e plangente.

O_recolhimento nac se verifica somente no plano materi
al — a.ﬁofé de repousar e de dormir — mas se d3 também nc plano
espiritual, simbolizado metonimicamente pelo dobre do sino. o]
anoitecer do dia implica o despontar.da.alma,-a elevagioc do ho-
mem. 4. uma. regido mais pura e promissora.

0 Plano B, entretanto, se iniecia sempre por uma adver

:Sativa que opoe a essa filosofia uma outra bastante diferente, E
"intérgssante que a palavra sino, bem como a palavra pdssaro, e

sravdutra,-descanso,. 56 adquirem valor de simbolo a partir do se-

i‘gundo’ verso de cada estrofe, em fung3c do clima de ilogicismo

‘que.sei instala: ",., aqui n3c ha sinoe", ".,, de ha muito nio ha

;E'gvidente que. o lugar em que o poeta se encontra, in
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dicado.pelo shifter ' aqui" (ou deietico, segund§ terﬁinologia
mais corrente), 1og0 no 1nIcio_db verso, € um centro urbano de
nossos dias, do qual as buzinas, as sirenes, os apitos e as mul-
tidoes sdo, igualmente,_simbolos metonimicos, sob a forma de si~-
nédoque. Ent@c ndo ha sinos nem pdssaro numa cidade? Claro que
sim. 0 que nao existe_é tudo aquilec que esses objetos conotam, e
que procuramos mostrar na primeira parte desta anidlise.
Observemos que, se 0S contextos sociais sao diversos ,

a atitude do poeta diante do mundo € idéntica. Se de um lade ha
o ar que.estremece; a hora fagueira, e a tarde, que desmaia,. de
outro encontrames "sirenes roucas", "apitos aflites!, "multidoes
escorrendo” e "eorpo" que roda. Continuamos na esfera do pensa -
mento magico que, através do processo metafdrico, humaniza  as
coiaas! do mesmo modo que coisifica os homens.

. E extraordlnarla a sutlleza com que Drummond descobre

a metamorfoae de tudo e a traduz em um minimo de palavras.

_ Poderia parecer — ja que estamos mencionando © reduzi-:

do nimero de voecibulos — que a primeira estrofe, bem como a se -..

gunda e, um pouco menos, a terceira, apresenta excessivos adje-

tivos, Mas ndo € assim. Todos funcionam como.epiteto, prolongan~:
do a percepgac do substantivo a que Se prendem e salientando-lhés
o conteido formal, ao mesmo tempo em que estabelecem — na primeiis:

ra estrofe scbretudo — o cardter magico da visdao poética. (Enten::

demos por "conteudo formal", segundo Roman Ingarden — Das the—

rarlsche Kunstwerk — o elemento individualizador do nome, ou

quilo que lhe confere gondigao existencial, Assim, o substantivd
denota um conceito que se atualiza neste ou naquele sentidbg"

forme a exp11c1tagao de seu contelido formal. Arvore,: por exemplo-

€ uma potenclalldade express;va que se prende a um determlnado

conteudo material e pode s;ngularlzar-se através da adjetlvagao

arvore frondosa ou arvore seca. Mas. h3 nomes que traZem uma cer

ta gama dé aspectos formais implicitos, como arbustb,-que_jaisugg.
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‘VYoltemos I primeira estrofe. A rolquidao lembra o can-
sago, a-exalstdo; ‘qualidades que s3o proprias do homem ao fim dé -
um dia-de trabalho, & que se projetam nas sirenes., Em "apitos a-
flitos", verificamos o meSmo efeito que ja notaramos em "Fazen =

da", um poema de Ligao de Coisas que foi por nds analisado -~ em

Fenomenologia da obra literdria (Forense, Rio, 1969), Um& pala -

vra repete a antecedente n3o apenas no seu conteudo formal, mas
também nos seus elementos fonicos, o que permite um maior prolon
gamento do signo pelo verso6. Desse modo, aflitos,€ iteragdo sono
ra de apitos, o que gera uma imagem-acistica., Também ai se obsep
va a transferéncia da aflicdo do homem no momentc de deixar o
trabalho e busc¢dr um melo Menos Pencsd de’regresSsar a casa. Mas
aflicdo pode-se sentiy em ‘¢ircunstancias ddversas, ou em situa -
gOes felizes, de modo qiie ‘o ‘termo ndo ' ainda bastante significa
tivo daquilo que &' poeta e@voca.” 0 ddjetivo pungentes a define na
sua dramaticidade e, finalmente, trigicos apresenta o climax da
gradagdo, pelo seu cirdter de nécéssidade, do que ndo pode  ser
de outro modo. Além disso, © tragico aparece como situdglo-limi-
te do humano, porque, no verso seguinte, os apitos que se tinhan
humanizado, se animalizam através do verbo uivar, que denota a-
cdo irracional. Dessa maneira, tudo se confunde e nio hd ~  mais
distineia entre a coisa, o homem e o bicho, Nesse'ﬁéféo;":temOB
de 'anotar ainda o adjetivo "escuro", epiteto sinestésico dé "se-
gredo". A escuridjo conota incomunicabilidade, de modo que um se
gredo que € escuro torna-se muito mais indevas§avel.

Na-segunda estrofe permanece ¢ gentido de exclusdo(sd),
anteriorfierite expreésso na primeira (hd somente buzinas) e o ho-
mem massificado;retbrna-em'“multidaes compactas", outra expres -
':sab rédundante’do ponto de vista 1dgico, mas inténcionalmente é-
fﬁi?étiﬁo,para‘que ndoc se pense em multiddes como conjunto de ho-

i maEgem umd massa indivisivel, -Assim como, na primeira es-
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”trofe, uivando di a medida do animal, nesta o escorrendo determl
.na a total pa351v1dade do 1nd1v1duo ' ma391f1cado, que age em
fungao do condlclonamento soc;al do mesmo modo que o llqu1do es
corre em funqao das c1rcunstanc1as do terreno. 0 correr, 31m, é
proprlo de homem, que atua no sentido de um ObjethO a alcangar.
Finalmente, o simile que se.segue mantem o campo semantico do
contexto industrializade due se traduziu na primeira estrofe por
buzinas, sirenes e.apitos. 0 oleo € prépric da héquiha, de modo
que a imagem funde, mais uma vez, o homem e a cois.a. E o 0leo €
espesso, outro epiteto muiteo feliz, que reéomé © sentido de indi
visibilidade, de_massificagao. Se multidao e dleo s30 a mesma
substanCLa, e este 1mpregna o lajedo, “também aquela se confunde

com o solo em que plsa.

Na terceira estrofe, o fiano B, que estamos énalisando,
desenvolve~se no mesme clima de exclusdo verificade anteriormen-
te, mas essa éicluséo é implféifa,'sem um signe que objetivamen-
te a expresse, Ndo se trata de sono, mas (somente) de extermi -
nic. 0 campo semantico do contexto industrial & sustentado pela
palévra rédaf, tao inﬁsitada ﬁara o compbrtamento hqmaho quanto
aquele escorrer da estrofe anterior, AI ressurge também o card -
ter passivo do individuo, que & pega da engrenagem social. E a
agdo de rodar, como “a” de escorrer, € mecanica e élimina a consci

éncia. Ha um momento ém que desejamos dormir, como hd um momento

em que desejamos comer. Se, entretanto, o desejo ndo & satisfei-
to na proporgao da sua intensidade, transforma-se em mal-estar e,
nao raro desaparece. Assim, quando o poeta diz que “o descando
vem tarde", ele nos apresenta um crepusculo diametralmente opos- _
to dguele em que o prdpric sol adormecia. Uma nova gradagao 5¢, 

estabelece nesses versos: paz, morte, me_gulho (no pogo mais er—

mo e quedo)}. D primelro termo € multo rico enm extensao e contem

4 -

o segundo, que ja e semantlcamente mais 1;m;tado. Entretanto,mor-

te e alnda um termo amblguo, porque pode 1mpllcar o] flm ou “_3_9
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pr1n01p10 da v1da, a condenagio ou a 11bertagao de homem, segun-
do © ponto de v1sta filosdfico de quem © con31dere. 0 poeta, en-
tao, dellmlta a morte ao seu aspecto puramente materlal, como
fim. Pelos graflcos segulntes, ver-se-3 como se processa a grada

gao poetlca, da extensao para a compreensao'

aflitos” A put 3
pun?géisles 4 morte M
trigicon _ mergulha
T Mg

Valendo-nos da simbologia matemitica, assim representa

mos as relagoes entre esses conjuntos:

A 'éfiifbs'sr',. P{ pungentes } , T { tragicos | .

Por este outro graflco pode-se observar como se proces

sa a intersegdo dos conjuntos:

7

(Anp)nT (PnM)nme_
Ainda na tercelra estrofe, mais uma ve2 =} eplteto sur-

ge como elemento de’ reaflrmagao da percepgao do nome, porque po-
go j& implica, por si mesmo, 4 solidio {ermoY e o siléneio (que~
do}. o . .
Detenhamo-nos, agora, ne Plane C, constltuldo pelo ul-
';flmD verso de cada uma das trés prlmelras estrofes, Af temos a
Lperspectlva do poeta, o aparec1mento do eu em sltuagao E é fao

 1dent1co o campo semantico desse plano que o poeta se vale sem-




223,
pre dos mesmos Signos, dispensando combinatdrias, Por isso o ver
so se repete, funcionando como refrab. Aséim como ha uma ligagao

explicita entre o Plano A e o Flano B (a adversatlva que estabe-

lece a passagem de um a outro), entre o Plano B e o C verifica-
se também um elemento consecutivo, sd que de natureZa diversa.
Trata-se das tonicas graves que finalizam aquele plano — segredo,
lajedo e quedo - e qQue antecipam, pela rima fechada e pelo con -
texto semantico, o pronunciamento do peeta. Na primeira estrofe,
e na terceira, o efeito ¢ ainda mais evidente, pelo fato de “to-
das as tonicas do penultimo verso serem graves.

Uma vez estabe1e01do o paralellsmo entre essas estro -
fes iniciais, e ressaltada a condlgao de varlantes combinatérias
dos leGPSDS planos, acreditamos ser oportuna a sua representa -
gao 51mb011ca.

Chamaremos A, B e C & reunifo (U) dos conjuntos relati
vos aos planos da estrutura, e E ds egstrofes, ficando o expoente
1,2,3, para designar a sué:qfdem:no poemé;:e.o'{qdice 1,2,3 etc.

para indicar a ordem dos versos dentro-decada unidade estrdfica
Ei £ n hora em gué o sinp foca .
E a ho.ra. em que o péssaro volta
Ea hbi"é do descanso

Deade, A = E U E U E3

A 1ntersegao desses con]untos denomlnaremos AF
me seja ela de natureza fonlca, AMS, se for de natureza

sintdtica, e AS se fop semantlca. .:
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Daon ".',_.2 PRI
E.t E_[ p DU
AF e aMs = {8 a'hurai}

Quanto & intersegao semantica, enpgloba malor numerc de

elementos, gue constituem o campc desse primeiro plano:

Do
L: m’i"“"’x you

. 45.{ hoty, nim. pkmo, dmmol

nuiuwr. lpou yasuda,
*: ot g plaskes; fdesconse - € AB =D eontexto rursl, pasca humana b .
Liberdade, raligiosldade

Com relagac av Plano B, teremos o seguinte:

mas aqul nlio ki sinos;. o ras do hé moulto nBo bi phssaros,
4 | bi sdments huzinas, 2l =8 multidio compactas
E, . " sirenes Toucis, apifos’ " B {gscarrendo exsustas
. U1 offitos, pungentes, trdgicos, como esplsso-len .
ulvapdo escuro segrédo; que impregaa o Iajedo;
mas 0 descanso vem tarde,
5 0 Corpo nio pede sono,

E%- dcpois de tanto rodar;
| pedepaz —w morte — mergulho
1o pogo mals érmo e quedo
Lembrando que B mpresenta a reuniio desses conjuntes,

e BF, BMS e BS a sua intersegac (fonlca, morfo-51ntat1ca e 5e-

mantlca), encontraremos o segu:mte esquema.

B = E;,/su Eg/au E.,?/g

Ea/& NESunE]
6 ou BF

1o { somente} {55} { }
BM = m’EaQGO, exdusao} I " ¢

BF- =
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Quanto & intersegdo puramente semantica, devemos subdi
vidir o conjunto BS em tr@s outros = BSa, BSb e BSe - pér contar

.aele com elementos heterogéneos. Assim,

B8a = {{ buzm'\s} {mrenes} {apn.tos} { uleu} { rodar}}
BSa W= {conle.tlu indszstrial § o
ESh = { ‘ rouw.-} { =flitos}, {punﬂentesi { trdigicos },
fes ccuro},  § compactas}, { e.:p'..ﬁo} 4 Ermn} ’qu&do}};
DSh == ‘ denrcs..no}.
BSe = {msnmh} ' { escorrendo} . { roﬂa}.'};
Ec == { inconsciéngia, massificagio, materlalizmo}
BS = BSz U BSh U BSg BS e=> {dpoca atual}.

Devemos, agora, considerar a dltima estrofe, em que os
trés planos anteriormente analisados apresentam modificagdes,

A primeira delas € o aumento de extensio dé Plano A,au
mento esse que-se verifica tante no hivel do significante - sdo
os dois primeiros versos da estrofe, e nic um ¢omo nas preceden-
tes - quanto neo nivel do significado, em que hora aparece sem ar
tigo definide e sem o aspecto ciréunstancial do presente, ganhan

do, peis, valor absoluto:

hoa d_e ﬂelic&dez_a

gazalho, gombra, siléncio

Do ponto de vista do estrato fonico, observa-se também,
nesses dois versos, um processo de intensificagdo da realidade !E
través da aliteragio da sibilante, que funciona como imagem ac'-ﬁ_'g“:
tica do sussurc crepuscular, Se, por um lado, o Planc A avulta‘-i.

na estrofe, por outro, o Planc B quase desaparece, ass:Lmllado pe'

lo Plano €, que comega logo no terce:,ro verso: "Havera c11550 nO'

mundo?™, E a fusao desses do:Ls planos é mu:n.to 51gn1f1cat1va, pe--.

lo fato de o poeta encarnar o homem contemporaneo, sacrlflcado,
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como Prometeu (a expressao "ecorvos bicando em mim" pode ser con-—
Blderada uma lexla llterarla resultante do mito classico), por
toda a humanldade. 0 poeta deixa a situagao de espectador para

confundir-se com o individuo massificado que tem passado,futuro,

mas n3c tem presente e, sim, degredo. Através dessa metdfora, co
munica-nos a alienagao do homem na sociedade atual e o extefmi -
nio de sua condigac humana. °
Do mesmo modo Que houve uma extens3o semanfi§a de hora,
ne Plano A, que nao implica mais o ereplsculo de-um dia, mas um
ideal de crepisculo, verlflcou-se dellmltagao de extensao com re
lagao ao Plano B, que se apresenta como contmdo no Plano C - com
mo jé salientamos = e que aparece definido pelo artigo: "E antes
a hora dos corvos" .
) Nao se trata mais. do_anoitecer dos dlas, mas do anoite
cep:ao h@ﬁem,;de sga:Qegpadagéq COMO. PESSO& 4 Olly. @n outras pala-

vras, de sua coisificagdoc. Ao declinio. de. extensdo. . corresponde

aumento Qe_cpmpiﬁéhéaogxe_esse'enriqugcimenﬁq'da compreensdo se
traduz no ﬁ;ﬁimé.ﬁgrég-pglo sim que. al .aparece como elemento no-
vo: "desta hdra, gim, tenhc medo",

0 modelo que tragames para as tres primeiras estrofes
poderia desenvolver-se infinitamente,pois & aberto a solugdes vir
tuais,enquanto a Ultima ;8e Nos aflgura como a sua redugao lirica,

Abstraindo-seFdesse poema'HM'modelo ainda maig esquema
tico, poder-se~-a dizer que os treés planos — é, Be(C - sac cons-
tantes upiversais da poesia, cabendo ac peeta atualizd-les num

contraponto criador e singular,

OBSERVAQKO A utlllzagao da 31mbolog1a matematlca nos fol ingpi-
ada pelo curso de Semantlca Estrutural recentemente ministrado
pelo Prof,: Bernard Pottier na Faculdade de lLetras da Universida~
de’ Federal de Mlnas Gerals.




