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" TRADUCKO E MEMORIA®

LUIZ CLAUDIO VIEIRA DE OLIVEIRA*".

RESUMO .

) Anallse da A casa verde, proeurando moatrar a estru-
turaqao do_romanca como uma tentativa.da racuperagio da mamd -
ria a como. uma t:adnqao2da,sistemas“samioticos_r :

RESUME

Nous presentons ic1 una analysa de A casa verda, en
assayant de montrer ‘que: ce. roman est structura comma: une tenta:
tive da recupnration ‘da la: memoira at comme une trsduction das
systemes snmiotiques.h-_._._ e i

Lo Apresentado ori inalmante eono trabalho final p_ra 1scipll
. L na "Literatura omparada: ‘a tradugao®; 29 ‘semastra de’ 1985,'
.-aob a orientagdo dos Professoras Enaida Mayia: ‘de Souza e
Lauro Belchior Mendes. Um resunio dasta trabalho foi apreaan_
“pado’na Masa-redonda "Latturas de A caaa ‘varde”; no 2¢ 31m- ’
-:pbaio: da; thetatura comparadn.-selo ‘Horlzonte,; 20:a 24 da’-

- ooutl dn 1986._ e
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No texto que pretendemos analisar, A casga verde, de
Mario Vargas Llosa, encontramos: elementos que, se a principio
parecem distintos e mesmo contraditdSrjos, na realidade sao com
plementares e convergentes. Trata-se das nogoes de memdria e
de tradugdo. Estas nogdes.estao relacionadas a outras, tais co
mo histéria, intertextualidade, ideologia. Permitem-nos colo -
car guestGes sobre a fungao do escritor, a sociedade e a prd -
pria ficcao, jA que esta representa a confluéncia entre o au-
tor e a sociedade.

Se tomarmos a ficgao, ou qualquer artefato de arteé ;-
como um espago onde hd 0 entrecruzamento de varias linguagens,
de varios sistemas semidticos, térémos 'o autor c¢omo um capta-
dor destea‘sistemas e*seu tradutor. Nao'‘tomamos o:termo’ tradu-
tor como sende a designagido ‘de’um trabalho'de buscdr a palavra -
correspondente a outra, que lhe equivalha, mas aomo sendo o
trabalho de didlogo com todas as palavras circundantea, aejam
elas do siatema lingiifstico ou nao. Naa palavras de Bakhtin.te
remos:

"o ato de fala, sob a forma de livro, é sempre orien
.., tado em funcao.das intervengoes anteriores na mesma
“‘egfera‘de atividade, tanto as do préprio autor, como
“rag ge” ‘dutrog ‘autdress eéle’decorre, portanto; ‘da -situ
.-agag.. particular de um:problema cientifico ou.de um
estilo de produgao "literaria. O discurso escrito _ &
parte integrante de uma discussao ideoldgica em ‘gran
de escala: ele’ responde a alguma coisa, refuta, con-
firma, antecipa as respostas e objegdes potenciaia ,
e procura apoio, etc..."l

Portanto, considerando o trecho acima citado,podemos
tomar o discursc escrito como inserido nesta "discussio ideold-
gica” de que nos fala Bakhtin, e o autor como o responsavel pe-
la articulagdo de seu texto com os varios textos ou linguagens,
Mais que no texto cientifico, a articulagdc do discurse autoral
com os demais € sutil, mais delicada e, ao meamo tempo, mais pro
funda. Pelo prdprio jogo ficcional, presume-se que o autor  nao
fale em seu prdprio nome, como no discurso cientifico,axnda que
,_.o faga na pratica. E como se houvesse uma autonomia do texto " .
- ficcional em: relagao a ‘aeu. autor ‘g em relagao 5 “discussao 1deo

A or_esta,avexpor.discursos, viveéncias, memdriad que: nao #io
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oS seus, mas que, por outro lado, sd tém existéncia a partir de
seu proprlo discurso. Assim, Junta—se ao jogo,_ou ao- problema,
a questao da fidelidade, u nao, ‘do autor a esses discursos, vi
véncias, memorias. i
Poda*se considerar, ainda, a intenqao do autor e seu.

texbo ao participarem desta "discussao 1deologica . 0. teor des
ta participaqao e de replicé ao discurso da clas.e dominante ;
a sua 1deolog1a, ou é. de corrobonaqao? De qualquer forma pels
qual participe, e necessario verificar a maneira como trabalha
o seu material, ou seja, comd ] aproveita ficcionalmente ou co
mo, pelo contrario, o desperdiga em rera’ panfletagem.__ .

' Na nossa leitura de A casa _varde, consideramos _éug

Vargas Llosa trabalha ficcionalmente o material que tem ) 5:
maos,_eolocando-se na posiqao de replica ao discurso dominan -
te, aprbveitando o conteudo que lhe veio por experiencia dire-
ta, refeito atrawes da memoria._o roﬁance e construIdo atra—_
ves de dois momentos que se interpenetram- passado e presente,
tomados em varios estratos. A mistura temporal vem juntar—se a
multiplicidade espscial A trama se psssa em diferentes _ lo-
cais-_Piura, a selva, Santa Maria de Nieva, Iquitos, og bair -a
ros, d- Mangacheria e Gallinacera. Os personagens circulam p_f
essas espaqos, uns. mais qué outros, e pertencem, simultaneaman
te, ac seu proprio tempo e ao tempo de outros personagens. Es-ﬁ
sa concomitancia temporal e espacial de _personagens vai possi
bilitsr, ao 1a1tor, encontrar o fio da maada e costurar, numa S

Qa unica e harmoniosa, aquilo que paracia multiplo e confli*"

.-tante. Esse aspecto caotico aparece na mistura de dialogo

-.resposta, no presente, sendo dada a uma pergunta fe

.to, de traduqao, d
_mesmo fato, permi
iAo mesmo tem'
 tar-tradutibilidade _
tegridade, sem que a”do autor paxega pravalucer “asbra as 3'd¢s
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personagens.

“Inserido’ como esta na “discussao ideologica , 6 1o~
mande A casa verde colocs de infcio a problematizacso da Histd
ria em relagio & memria, ndo s6 como diferenga na utilizagdo
a5 “tempo, como também na questdc do discurso. A Histdria repre
sents ¢ discurso da classe dominante, que legitims o discurso
sem voz da violéncla. Tem um cariSter social enguanto o discur-
56 da memSria tem um csrater individual. A HistSria & apresen-
tada como um fluxo continuc, sem interrupgoes, exptiﬁlndb as
carscteristicas do tempo, ‘ou seja, transitoriedade, seqliéncia,
irreversibilidadez. Esse’ tempo da ‘Higtdria & o tempo cronologi
ca, 'social, que nada ‘tem s ver com o tempo psicologico da memo
ria. Nsguele, o8 scontecimentos fluem,'um apos outro, como que
dirigindo=se ‘s ‘um fim maior ou melhor, e sado registrados ©em
sua Slcedsas’ ‘eronoldgica. Além disso, a Historia & dirigida ou
escrita a partir de um centro ordensdor. Ao mesmo tempo em que
paira, como’ ciencia, acima das’ aqoes 1hdividuais, a Historia é
sempre centrads nun ‘interesseé de classe.

Na” relagso da Historia”com o discurso, o que se evi-
dencia’ em ‘A_casa verde & s, pal
lavra que se circunscrevé'ao campo:de ac3o do’ ) personaqem.- Nao

‘zont ca&a personagem ‘pog
e "o qué € vivi

e que e cada”

s'fragmentaria, ou seja,'a pa'

sui ums visao-'

do nao remete ue & expresso,

um & totalmente definido pelo que ‘diz e pelo que faz" w3, Enquan-:
to a Historis tem um discurso continuo, a memsria & ‘s palavra )
fragmentaria. por que ‘nao termos, “Gomo' uma anti«ﬂiatoria, “um
discurso tamhem continuo dentro do romance? Parece-nos _que pa-
ra Gbtér uma dupla eficscia. Primeiramente, para mostrar ) es=-
facelamento do discurso ds uamoria, circunscrito so squi e ao’
agora de cada personagem que, ‘mesme vivendo em comunidade tem,'
cada qual, seu proprio discursc e.sua propria memdria. Em. se-
_gundo luqar, opondo=o ao sentido unico e centralizador da His-
-toria, para revelar seu carater enriquecedur, multiplo e nao-
centrado. o’ autor, csptando e trsduzindo os varios discursos e
_memorias, traduz tamhem o sistema social em que tais discursos'

L _sao produzidos. 0 discurso da Historia e sua 1deologia estao*

ff_susentes do romance = por isso mesmo, presentes.,?

: LiTo trecho a sequir, de ‘Ecléa Bosi, nos ajuds. s confis"
. gu 0. 8@ : ho do’ historisdor e, portanto ,'
da Histdria. |
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_“A experiéncia da releitura é apenas um exemplo,. en-
‘tre muitos, de dificuldade, senao da impossibilidade,
de’ reviver o-passado tal- e qual, impossibilidade gqiie
todo sujeito que lembra tem em comum.. com o historia
dor, Paraeste também se coloca a meta ideal de refa
zer; no discurso presente; ‘acontecimentos pretaritos,
0 que, a rigor, exigiria se tirassem dos timulos. to-
" dos’ o que agiram ou testeMunharam os fatos a _serem
; avocados. Posto 6 limite fatal que ‘6" tempo” impoe’ ‘ao
- historjador, nic lhe resta sendo:reconstruir, no gque
‘Ihe for possivel, a fisionomia dos acontecimentos .
-Néste esforgo éxerce um papel c¢ondicionante todo o
_conjunto de nogoes -presentes que, involuntariamente,
nos obriga e ‘avaliar (logo, a alterar} e conteudo
'-das memorias."'(grifo do autor)4 )

. 0 texto de Eclea Bosi indica a dificuldade ‘de ‘recons:
trugao do passado que. ge apresenta tanto para o historiador
quanto para gualquer psgsoa que lembra. £ importante ressaltar
que, se para o individuo comum.a incompletude nessa.reconstru-
cdo. & considerada como: ‘elemento’ dasvalorizador de’ ‘seu; trabalho,
para o historiador, cuja raconstrogao 2. tambem falha ‘@ incom:.=
pleta, esse:defeito:ndo- ressaltado, e seu discurso passa por
perfeito e fidedigno Como no romance ha clara 1ntengao de- Kos:
trar;: opondo-se: ao: discurso ‘ds- Historia. o discurso fragmenta-
rio: do: individuo,'os testemunhos, quando os ha, sdo incomple: =
tos. Apesar. das 1nformagoes trazidas. pelos personagens; o lei-._
tor. continua em: duvida acerca. de. virios pontos. Por. exemplo Bo'f'

nifacia afirma que Anselmo era. da. selva, como.ela. Ele:o: teria;;j

afirmsdo uma- conversa . que- tiveram. O fato & imediatamente:con

testado pelos Inconquistaveis: o:harpista. era mangache Por suaj:
vez, o leitor sabe. saguramsnte, que Anselmo. nao. ere: de Piura,Fx
no-; antanto. qual sua origem? . : i
: ; Se ©.Dr. Zevallos e Pe Garcia ‘830 testemunha .oculair
res, o sao apenas de parte da. vids de Anselmoi: Angelice Merce-'
des), A0 sex _solicitada pelo.Dr.. Zevallos a dsr gen epoimento
sobre 8 noite em que morreu -Antdnia, nega-se
do nao se lembrar de. nada, como. se, ve a: pagin :
0: proprio Anselmo nao .fale.. Quando.: perguntado. descoaversa Sua
-confissao ;a Pe, Garcia . que. poderia: esclarecer o _ :
chega a; ser ouvida. Ainda em:vide: Anselmo”ja passara a seriiam ..

apenas uma lenda. Pantacha. o, unico do grupo a permanecer __na--
11hota do Sentiago, nao aabe ‘que: fi jlevou Fushia'-o Proprio:.
Jum. que sabe toda a versao do que lhemaconteceu, ‘naG - conse: =
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gue fazer-se entender, enquanto Adrian Nieves,'seu intérprete
junto aoa soldados e um dos protagoniatas no ‘episddio do Uraku
Say: cala—se. Meésmo-com a ajuda -dos personagens,'mesmo através
do narrador, ha sempre algo que- nao chega até o: leitor. Oa per
sonagens ‘se’esclarecem matiamente ‘e, por tabela," ao leitor. No
entanto, na. remontagem do grande quehra-cabeqas que e A casa
verde, mesmo para o leitor ficam faltando algumas peqas e o
mistaric nae se dissipa. Neste proceaso de esclarecimento/enco
brimento, & exemplar a Quarta Parte do" romance, em que a Selva
tica se informa da disputa ‘entre o Sargento Lituma ‘e’'0 ' Senhor
Seminario. ; i
Retomando as colocacaes anteriores sobre Histdria, "
ficgdo e memdria, interessa observar as diferencas’ apontadas
por Aristdteles entre poeaia e historia. Vejamoa. R B

"Com: efeito,'nﬁo ‘diferem o hiatoriador e o’ poeta por
escreverem verso ou prosa..(pois _que. bem. poderiam aer:
postos em verso as obras de Herodoto, e nem por isao”
.delxaram'de - ser- historia, se fossem em verso o dque &
ram em prosgsa). ~ diferem,. sim, em: que diz:um:as: _cof=:
'sas que sucederam, e outros aa que poderiam suceder,
-Por-isgso a poegia & dlgo dé mais Filogbfico e mails ~
_sério do que.a_historia, pois: refere aquela princi -
palmente o universal, e esta o particular_ .

e ~Colocando ficgac ‘em lugar de poesia a: afirmagao de
Aristételesg-ae: adequa perfeitamente ao ‘romance A casa verde. E’
apresenta o romance como a ruptura da’ linearidade da Historia.i

Esta se. preocupa nao apenas ‘coit o particular, ‘Gomo refere Aria'”
tdteles, mas também com o jogo de causa & eféito de que partil’
cipam os acontecimentos; que tém sua multiplicidade ‘reduzida‘a’
um @nico fio- condutor. Aparéntemente, todas as ‘motivagoes, ori
gens¢e'deétinoaVQEO"desc°berﬁds}~ou:récohatrﬁidoé,“véféndo*ae'
o historiador ‘de documentos ‘e testemunhoa 0 romance altera es
ta -linearidade j& que seu objetivo ‘hic & explicar ‘o presente
pelo passado, ‘mas mostrar'a ifpossibilidade e o esfacelamento -
. deate.passado cujs ‘reconstrugac; ¢omo Vimos aéima} &' pessoal e
' f'incomp1eta. Se o objetivo-da Histdria &" explicar o presente,ou“
melhor, justificd-lo através do passado, num nftide proceaso e
cfteleologico e ideglogico;, o interesae ‘do” ' romance & ‘mostrar que'
ﬁentre passado ‘e-presente nao ha ums solugao de continuidade Em
A:casa verde; © pasaado 1hao & uma heranga que e recebe e me
transmite, ‘mas’ uma’ memoria ‘fugidiae’ ‘fragmentaria. A "historia"
romance coincide com a’ memoria e estn, segundo ‘Bcléa Bosi .'
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sofre a agio do presente que condiciona a recaptura do passa -
do. No. entanto, esta "agdo do p:esente"ﬁ.é:diversa_para o per-
sonagem e para © historiador: enquanto: este se orienta para .o
futuro, aquele se perde no. prdprio presente.... .. . .

. Falamos ha pouco que,. em relagao a:A casa verde, .a
Histdria al estava presente enquanto auséncia, uma vez que o
autor, langando mao da "palavra fragmentiria®,. faz uso de um
discurso oposto ao da fluencia, do centramento, da ideologia
-da HistSria. A isso podemos acrescentar dque o autor nao faz a
"historia do. hist6r1c0"7-mas; ao contrario, do antihhiétérico:
do drama pessoal da‘memdria- do individuo, da vida dagqueles
que, habitsndo a periferia das sociedades, ndo tém voz propria
ou direito a expressao, nao tém passado ou futuro, votados que
-estdo a um contInuo presente.. s R

Poderfamos representar a estrutura do romance como
um_conjunto de. circulos. secantes. Por maior que seja a area
que-umfc{rcnlo;cpbra do.outro,.fica sempre uma. drea.descober..-
ta. Eata estrutura. impede que © romance seja apenas umaacoleté
nea de narrativas. individuais, dando-lhe.coeréncia e-integran-
do- estas. narrativas num horizonte maior. Porém, nEo_impede~§ue
egsas Ereaa_deucobertaé permanegam. CoOmo. um enigma:para.o:lei: =
tor. E. isso,.como. ficou expostﬁ.acima, corre por conta:do ?dig
curso, fragmentdrio!”, como. conseqiéncia da.técnica. de:se utilis
zar a memﬁria:dqs personagens.para. compor a_narrativa;romangse
ca. Deasa maneira, o discurso perde em conteﬁdo_documént&?ibfe
ganha. flecionalmente. Cu:.seja, deixa.de.ser_ﬁistériai'adéqu§Qa
a.um-real:verificado e verificavel, e passa.a-se:,estﬁtigxzdéi
Xa. dé :ser . particular para ser universal, como dfria*kfiéféfé -
lea, E, por isto mesmo, assumem muito maior eficacia e rofun—

tengdo do autor fazer uma denincia da: degradaqa 4 3
sujeitoa_os Indios, sua espoliagao:econdmica; cul"ural e reli-

qiosa, nem mostrar a decadencia sobre ai'er_ as cidades.

’

incompleta, incerta, magica,_onde £ multiplicidade das ‘histé -
rias-memérias - individuais tende: ‘mais a'velar que ‘a’ desvendar
segredos.e motivaqoes, dentro'de’um process"quase'barroco - de
claro—escuro.;~y;jju:~-' : s
;0 'romance - pretende_resga a__cnmhe _"ﬁarginalidade a
que. e-te povu_foi submetido, _ua desuniao, aigua fragmenta -
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cdo. Ha destinosg:paralelos, ou superpostos, mas nunca 'uma: ¢o-
munidade, uma: organizagao, uma: agao comum. B 'a lei:.da:'scbrevi-
véncia; do:c¢ada~um-por-si, do-individualismo’. ‘Fragmentands o
discurso e a memdria, o autor mostra a fragmentaqso gocialy on
de predomina o "divide et impera'"iy E, ‘ainda, naoé: aponta solu -
¢Oes susadas:  limita~se a mostrar a’ realidade. - I
+ B dentro desta realidade-estd a continua transforma-

¢adoie reelaboragdo do passado. Como nos diz Ecléa Bosi‘t T

"A fungido da: lembranqa &:conservar o passado’ do indi
viduo na forma que é mais apropriada: a ele. 0. materi
al indiferente & descartado, o desagradavel altera =
do; o pouco claro: ou confuso: simplifica~se: por: - uma
delimitagao nitida, o trivial €& elevado 4 hierarguia
do insSlito} e no fim formou-se um gquadro” total, sem
o menor desejo consciente’de: falsifica—lo I

Anselmo, poréxemplo; quase  nao Miembra® seu:paSsa”;
do, que & contado em tarceird’ pessoa, por um narradsr.” Eie ‘nao
quer- se lembrar de-naday desde a morte de’ Antonla assim ‘como
nao: "lembra”: geu- passado anterior: a ‘gua chegada a P;ura.;: Por
_lembrad pelos outros tor

isto mesmo, ‘ele. & 6" personagem=quﬂ
nando-se ‘um:mito, ‘tantas saoc as ve
dele e de seu destino" No

bertas":“dé-qdé"faiémdsfaéiﬁ -sao”brééﬁéhidaé}5ainda“que- nao

'onologosvou ‘gau’ "delirio poetico oy
como-og: 'chama o tradutor do romance. Para: Anselmo, Hobreé ' &i

totalmerite ;  temos o8 seu

pESPricy nic ha: memSrias apenas ‘o ‘présente em.que.viveu sedﬁa;
mo¥ com:Antdnia.’ Somente por déscuido’d gue deixa ‘que ‘os fatos
venham & ‘Sua ‘memSria;, como-no:epis6dio”em'que*recbrda'éﬁéﬁirO“
Seminario, TAao ‘Iogo lhe-cobram malores: esclarecimentos, tergi-
versa e ‘datasge; e T o .

"-Fsta teimando outra’vez; velho - ‘disse. Jogéj < Se
agorinha mesmo falou da Casa Verde. Aonde: era entdo
‘que Chapiro chegava com seu cavalo? Que mo¢as " eram
L agsag quersalam para ‘ve~lo7? < Chégava & ‘#ia chicara ™
. —.disse Dom Anselmo, = E as que saiam para ve~1ou e
ram as apanhadoras de algodao : i

siJumant i teticamente @ ‘aquela. qdé'quer'lembf&f'"””d

?que o8 demais insistem em esquecer.:0 episSdio de sua ‘punicio;
rd “dorcducho & dos courds; e “déirapto ‘dé Bonifdcia; :pas-

;zer ‘parte; tudo isso,-do que EcIéa Bosi chiama’de "dni™ <




143

versos de discurso“lg, especialmente para todos que se ligam a
estrutura de poder.. Jum é quem, ao contridrio dos demais, . .. se
preocupa em organizar o seu grupo para lutar por seus direitos.
Se os demais sd3o punidos simbolicamente por suas rebeldias in-
dividuais, Jum é punido de:fato e de modo exemplar, o que . se
deve, segundo Julio Redtegui, & “"enormidade” de seu crime. .

"S46 tratavam de evitar futuras queixas, madre, :ague-
le criminoso e sua gente espancaram barbaramente um
"'cabo ‘de Borja, asaassinaram um recruta, lograram Dom
Pedro Escabino .e,.."il.. ; s : . L

Naa: palavras de-Reétegui ha a justificativa de seus. atos, . a
versao consagrada,dos;acontécimentos, a prevengao de rebeldias
Semelhantes pela exemplaridade do castigo.. Contrariamente . aos
demais. personagens, Jum, apesar de: analfabeto,: é o iinico: . ‘que
‘escreve.. Para: nao:perder -a. lembranga dos. fatos e obter-justiga,
faz as.marcas. nas costas e raspa-a cabega. Af miaturam-se: i:i:a
condsnagao: e-a propria pena, uma: vez que, marcado, estaria pa-
ra. sempre: impedido de. voltar para.o meio dos. ssus. Talvez pos-
samos-.perceber-al uma. relagdo intertextual com o texto:-de: Kafs
ka, “Na.coldnia penal“-z, & linguagem. de Jum é cifrada, snigma
tica, compreensivel apenas para si mesmo. £

. _Com - relagdo A escrita de Jum, seria conveniente lem= -
‘brar a. -distingdo que. Walrice Galvaold faz a respéito-daS“"méi¥ﬂz-
cas. A autora distingue entre marcas pintadas; marcas-de: per--ﬁi

tenga. 8- marcas ignominiosas. As primeiras seriam as marcas"dos_;'

gens: cada: um, que carrsgam estas. marcas: de 1gnom£nia"'

meird grupo temos: Fushia, marcado com &: lepra-ﬁJum, marcado re
.-las. ‘listras:mas: costas e: pela cabecga: xanpada: Anselma, marcado
pela cegueira, pela: escuridicy: No segundo‘grupo, temoafLalita,
cuja: beleza & substitufda ‘palas; espinhas g furunculos; ‘Bont £3-
cla-iy apesar de vivay: na cidade, marcada pox ‘Bua; origem 8sl-




:vética; Antdnia, cujo corpo foli marcado pelos urubus, que: . lhe
comeram a lingua e os olhos. Os trés personagens masculinos:
sio, por sua postura contra-ideolSgica, mesmo que. essa postura
nao tenha estatuto de consciéncia politica, simbolicamente pu-
nidos: Fushia tem a pele queimada pela lepra; Anselmo. tem quei
mada sua casa verde e a luz de seus olhos se apaga; Jum foi
queimado pelas chicotadas e continuamente -as reavive. Com exce
gao-de Jum, que & realmente castigado e queimado, o castigo de
Fushia e de Anselmo s5 pode ser tomado metaforicamente. Fushia
perde sua virilidade, sua indepéndéncia, éau sonho de rigueza;
Anselmo, que odela os gallinazos, os urubus, & condenadq a vi-
ver na escuridac. O trecho. "Foli pecado, Anselmo, vais ﬁbrrer:,
arrepende-te; tu nao foi Padre?“l4 s6 pode-ser interpretado’ co
mo Anselmo:-dirigindo-se. a si mesmo,: chamando-se de padre. As=-
sim, podemos entender o 4dio que sente contra: os gallinazos-(u
rubus), o fato de Antdnia ter sido desfigurada por urubus,. ape
sar de. ser posteriormente recolhida ‘e .cuidada .por:.uma-gallina-
za, Juana. Baura, e de o0os despojos da.Casa.Verde serem disputa-
dos pelas mulheres.da Gallinacera como. urubus disputam a:carni
¢a. Para. associar- aos: elementOS:anteriores}'lembremOS'que OB
padres,. vestindo-se:de:: preto, ‘830 popularmente ‘associados, tam
bém, aos. urubus.: - j. B R pi, B : ; .
Orségundo: grupo, formado por Bonifacia, ‘:Lalita e An-
ténia,,Caracteriza—se.pela_paqsividade._As_mulheres_sao- - como

objetos:: vendidos; usados e-endeusados .. Nao .tém vdntade.préf
pria-ou:voz; Bonifécia~éﬂimpedida de:.falar-sua l¥ngua materna;
Lalita fala o que seus homens: falam, seja Fushia, Adrian:ou.: o
Gordo;-Antonia- &, fisicamente, -impedida-de: falar, Além: disso .,
. todas elas~s§ouviolentadas.SExualmentei;Esta-passividade.”'que
:0: grupo. feminino-encarns;: como metonimia de: toda uma-socieda -
de,: -.colncide com o que denominamoe acima viver para o presente:
-sem-psssado e sem futuro.os. personagens: adequam=se: aoc: momento
atual para simplesmente ‘sobreviver.: Antonia faz o que lhe i di-
Zem para fazer, come: 0. que lha dao para comer:. senta—se anda
ou: deixa-se . inbvel de; acordo ‘com-a:vontade ‘alheia;: Bonifacia &
primeird noviga é-dépoié,pdta;:Segundo;Josefino, um. dos- Incon-
“: :quidtiveis e.seu gigold, ela ndo.tem personalidade..Seu. Gnico
'.cato de: rebeldia fol ter.libertado as meninas Indizs: que as frei

] _haviam capturado .: Todas: as mulhexes deate. grupo. tém:- a:.'sua
asaiverde”: sefa a. selva,:a cidade Qu_o_prostibulo,wPa;a-to-
lag; :éntretanto, o trago maior & a:passgjvidade,: Em-oposig#o::a
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elas, temos a figura de Chunga Chunga, cuja maior caracteristi
ca € a androginia. Chunga participa dos dois mundos: o femini-
no, passivo; e o masculino,. ativo. Sintese deles; Chunga & pri
tica,. objetiva,'racionai Nao tem o idealisho'du o. sentimenta-
lismo do mundo masculino, nem a submissao dé mundo feminino.
Trafega entre os dois universos sem, no entanto, pertencer a
nenhum deles. Sem a caracteristica de androginia de Chunga,mas
participando também dos dois mundos, temos os Invongquistiveis.
Sua rebeldia naé chega a ser aquela dos trés pérticipénfes_:ao
grupo masculino, nem sua passividade corresponde a’ do grupo” fe
minino. S3ac simplesmente aproveitadores,; sem cardter, vivendo
ao sabor do momento, traindo ou‘énganandoa uns e outros, inh -
clusiVe‘seus'prépriQS'companheiIOS) como Josefino” faz com Litu
ma; Sua maior caracter{stica talvez seja:a amoralidade.._" :
: - Segundo Nicolé Guenier, o que caracteriza a minoria
&tnica nio & o himersd de seus membrosxs. No caso de’ A casa ver—
de poderfamos falar nio ‘apenas de minorias &tnicas ( os In -
dios) mas também de minorias culturais. Neste caso, o emprego
desse termo passarid a 1ndicar apenads um’ quzo de valor,_w ?jé
que o 'niimers de seus membros geria bastante grande. ‘08" persona
gens: do"romance: sao sImbolos dessa minoria ‘e as caracter{s

¢as gue levantamos para os’ personagens s’ aplicam as es
social’que répresentam, Para éste’ aspecto, a memdria’ @ pesso
€ nao griupal; ‘o'ponto comim qué apresenta’ & a passividade ou
revolta individual: e inconseqliente; a marca estigmatizante
quase -sempre permanente. se}a a‘cor da pele, seja onloca

onde ‘vem ‘ou ‘ondé habita, seja o sotaque peculiar, S
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fagia. £ o que nos explica Nicole Guenier:

"Meme 1orsque, sans atteindre: le stade ultime de .
1 ethnocide, ou s'en tient au 1ingu1cide, celui-ci
-corre5pond toujours: & une tentative de décuiltura-
tion. C'est le cas de toutes les interdictions.
'faites a des domines de parler 1eur langue...

No caso de Bonifac1a, esta e impedida de falar aguaruna. . para
nao poder, perdendo a lingua, voltar as suas origens. As, ma-
dres de Santa Maria de Nieva falam aguaruna. para. melhor impor
sua visao de mundo etnocentrica e mais, profundamente promover
a aculturagao dos indios. Todorov,_citado por Guenier, explica
bem o pr0cesso. PR il consiste gelon Todorov & ‘'s'assimiler
partiellement a 1’ eutre, _pour mieux 1'assimiler a soi' "17 Sin
tomaticamente, Jum e os huambistas, por. nao falarem o castelha
no nem abdicarem de sua cultura em detrimento da cultura domi-
nante, sdo por isto destinados. &. destruigao etnocida. . ...

e, B fungao do_autor do romance é a de tentar resgatar
a memoria que a Historia nao conSLdera e traduzir aquilo ... Que
aparentemente, por pertencer a mesma lingua, ao mesmo sistema

semiotico, nao necessita_de_tradugao A questao da tradugao e

a outros”sistemas semioticos das series polItica, social, eco-
nomica e cultural Doutra forma, nao se daria a transmissao ’
com sua ace tagao ou refutagao, de valores pertencentes a soci,
edade do autor, e que nao foram veiculados por textos escritos,
Portanto, estes sistemas de Valores, de . comportamentos,de pen-
samentos formam sistemas semioticos e tem ampla difusao e.lei-
tura sm toda a sociedade. Resumir a. intertextualidade e a tra-
dugao apenas 5 1iteratura, seria desconsiderar a. existencia de
sistemas aemioticos nao escritos, elegendo como unico 0 siste-
ma lingﬂistico. Oa valores comportamentais e culturais, em sen
tido amplo, sao'sistemas semioticos que circulam livremsnte no
interior das socisdades, adaptando-se. modificando—se estrati

ficando-sa, _traduzindo-se em novos., valores assimilados & pos -

; pratica por psssoas que nao tem deles nenhuma codifica—

Poderfanos, nesss sentido, usar a nogdo ds tradugio
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para caracterizar o género romanesco, enquanto relagio  entre
sistemas semiSticos. No caso do romance naturalista ou romanti
co, terfamoa o que Hénri Meachbnnié chama de "traduqio transpa-

rente"1®

que desconhece aa diferenqaa entre os virios sistemas
semioticos. Asaim o romance procuraria ordenar oa varios siste
mas sob o privileqio de um unico, melhor, maia completo e mais
culto, cuja funqao seria a de coletar, 81stematizar, reunir e
exibir estes 5istemas, ‘como  se fossem curiosidades a serem mos
tradas. Este’ tipo” de traduqao participa da mentalidade filolo-
gica e etnocentrlca do s&c. XIX que, se dave aer valorlzada
por essa atividade de coleta de material deve ser criticada
por sua postura museologica, que. esteriliza aquilo que conser—
va, guarda e expoe. . . . i . . g_
Ainda utilizando a teoria de Meachonnxc, teremos em
A casa verde a traduqao como descentramento, na medida em que
Vargaa Llosa faz da cultura dominada uma traduqao-textolg, qug
procura deixar livres os personagens e nao privilegia um- cen =
tro de que ‘emane a narrativa. ‘A propria complexidade como esta
narrativa se deaenvolve, alternando e fundindo passado, presen;
te, espaqo e personagens ‘8 exemplo deste descentramento e a re:
cuperaqao, a traduqao da cultura dominada dentro de seus poatu:
1ados culturais, deixando ‘ver sua natureza semiotica, como diz
Jean Peytard.z_ K o

"Cada ideologema & uma parte da realidade material
social que cerca o homem, é um aapecto de seu. hori

zonte ideologico materializado. B na interacdo: soci-nl

al que o fendmeno ideoldgico adquire, primeiramente.f
sua existéncia esgecffica seu conteQido ideoldgico,
aua naturaza semiotica."2 ComdpmiEa

No sentido de construqao do texto como memoria,e naoh-

como simbolo de uma minoria cultural. ao mes_ temp ¥
procura. o deacentramento, o. autor opera uma_revoluqao no rela-

cionamento do’ texto: com o leitor. 

. A construqao do’ 1ivro e quatro partas ah epilogo,
com seus capitulos 1niciais e aagment" _f 3o "'d‘ﬁideia de’
uma’ organizaqao @ uma séqﬁenc 'que-nao_aparecem na: narrativa
nele contida. A deaintegragao do texto b 1ona_como metafora
dos doia processos utilizados em sua conféc ao*za nemoria e a
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tradugao. Ambos expressam a 1de1a de ruptura, de descentramen-
to, de intertextualldade, ab mesmo tempo em gque, como parte de
uwna "discussao 1deologlca em grande escala” denunc;am a HlStO
ria; o etnocentrismo, a unificacao cultural praticados pela
classe dominante, No entanto, o livro opera,'como dlssemos uma
mudanga no6 seu relacionamento’ com o leitor. Ou se)a-'no roman-
ce em que hd uma situagao de denfincia da ideologia da classe
dominante, como por exemplo e Selva tragica, de Hernani Dona—
£0, ou num romance de Jorge Amado, como Seara vermelha, a uma

situacao de’ opressao corresponde uma agao libertadora. Esses
romances, como outros tantos, mostram o surgimento de utna cons
ciéncia que procura organlzar a’ luta contra a classe dominante.
Essa consciancia pode pertencer ao her01, ou a um grupo de pes
soas. Para o leitor, o gue permanece é uma lic;ao de esperanga.
Em A cdsa verde nio hi este carater heroico, epico. Ao contra~
rio, ha individualismo,'egofsmo, submissao ‘a0s valores impos -
tos, a eceltagao “da fatalidade,'o amoralismo' Nada da saIda he
roica, de certa forma 13 prevista ideologicamente. Nao ha he—
hi anti -heréis., s
nte gratificado e aliviado

rois ém A casa verde'

'Assim, o leltor nao ‘ae
ao ver o heroi realizar_aquilo que ele, leitor, nao pode ou

nao consegue realiz“

loca mas,_ao cont ario, complica—o ain a mals. Ha uma questao
social que permanece insoluvel, emaranhada,_labirintica. tanto

na selva como no. deserto ou na Mangacheria.
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