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DE TUSHIA A FUSHIA: AS MARCAS DO NARRADOR*

CLEONICE PAES BARRETO MOURRO**

Para Herta Pidner

RESUMO

. Uma anallse da personagem Fushla de A casa verde de
Mario Vargas Llosa, focalizando dois momentos essenc1ais. en -
trada e saida na d;nemica da narrativa, momentos que: determi -
nam as relagoes entre Fush{a e as demais personageris.e. ao mes-
o tempo sinqularizam—na marcando sua posigao de narrador . .da
prdpria lenda. - ' : : :

'RESUME

‘Nous presentons ici une analyse du personage Fushfa
‘de A_casa verde de Maria Vargas Llosa, en mettant 1! accent su:
‘deux moments essentiels du récit: celui de 1t entree et de la E
sortie dupersonnage. Ces moments determinent les rapports entre
Fushia et les autres personnaqes, en meme temps qu 'ils’ 19__4ﬁ-

sinqularlsent er tant que narrateur de sa propre leqend'

*.  Trabalho® apresentado no- Curso de Doutorado em Letras na dis
ciplina. "Literatura -Comparadas: -a  tradugdo, sob. a orienta-=.
¢ao dos-Profedsores Eneida.Maria.de Souza Lauro . Belchior
Mendesy comunidagac dpreésentada‘na Mesa onda "Leituras. ~
de A casa:verde de Vargas:Llosa'; no. 29;Simposio e Litera-<
tura Comparada, realizado em Belo'Horizonte, de 20 a 24 de
out. de 1986._-;- N : R ’

L Professora de Literatura Francesa da FALE/UFMG..
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"Lembrar ndo é reviver, mas re-fazer.
(Marilera Chaui)’

Casa verde areal e selva, Espago luxuriante e embria
gador da transgressdo. Revivéncia da festa dos deuses primiti-
vos que povoaram O Imperio Inca, A casa verde — escritura deum
pals ancestral e moderno ac mesmo tempo, trazendo i superficie
os substratos miticos de uma cultura milenar, o fantdstico uni
verso do homem contrastante, alimentado pelo Deus Sol, no frio
dos Andes, no calor Umido das imensas florestas. Escritura
que perfaz o habllidoso desenho dos tecidos executados péia mu
lher inca; repete o sinuoso trago das estradas que envolvem <o
mo serpentes as altas montanhas; reproduz os pataﬁares das an-
tigas cidades e teémplos. Cravada nessa escritura o avesso do
gloriosé Império ‘Inca, de seus deuses, de seﬁs:guéfféirds;' dé
sua cultura: "uma arvore diversa com folhas mais verdes e fxu- '
t0s mais amargos", na expreéssao de Octavio Paz,

A casa verde que brilha a luz do sol no areal substi
tul o templo coberto de ouro e os caminhos da selva nao levam
mals ao precioso metal, nem mesmo a riqueia da borracha. Essa
a historia moderna e sem mascarss de um pals do Terceiro Mundﬂ.
essa a estoria nao de um guerreiro, mas de um bandido saquea -
dor. Nao se- trata mals de cantsr um glorioso e mItico Beru, a-
penas o Peru-Inao Se trata de historiar o Fushia legendario, a

penas o FushIa = traduqao ficc1ona1 de uma lenda, tradugao his
torlca de um' fato — e denunciadora.
: “Este ‘trabalho’ pretende a ébordagem de apenas ums per
sonagem de A ¢asa verde: Fushfa, 0 critério para ] destaque de
Fushfa entre as demais personagens fundamentawse numa cumplici'
dade nossa ¢om o narrador que a escolhe para repartir com ele
a tarefa de narrar, Queremos seguir seus passos procurando su
blinhar os recursos utilizados na construgdo do universo fic -
clonal relativo a Fushia, recursos que desvendam o modo dg
transcrigio da lenda para o romance, da narrativa oral para 'a
narrativa escrita. o o
.. . Fushia, o bandido espoliador das, tribos peruanas,-'o
Chulla-chaqui ‘que. desaparecia no: labirinto ‘das florestas tor -
-se incapturavel.:essa lenda pertence i memoria do Peru,i

'memoria ‘do nsrrador e toma corpo no texto atraves da memoria
ds propris personagem Fushia, ' :
' Nosso enfoque e, pois, s conntituigab de FushIs en-:--
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quanto\har;adbf_dé_si_@qgmé. logo, a categoria do discurso que.
se desenrola éntre dois momentos da personagem: sua entrada no
romance quando, numa canoa, desce o rio Maranhdo ao lado  de
Aquilino, e o momento em que este iltimo o deposita na Colonia
de San Pablo. _ _ _

A entrada de FnshIa'né narrativa & marcada por  uma
significativa estratégia. Ocupa um segmento inserido entre os
de Bonifdcia e Anselmo. _ - _

Por um lado, a aprdxiﬁa¢50.entfe a ﬁéniha e o béndi'
do; reescrevendc A BELA E A FERA. Bonifdcia é a personagem mte-
tonimica das selvagens que Fushia roubava das trlhos, ainda’ :
mul to novas, para com elas constitulr seu harém e viver suas'
fantasias sexuais. Nao é; contudo, a Fera-Fushia: que se torna
o principe, mas seu duplo Aquilino- os presentes, ‘a protegao,o'
amor desinteressado.-Nem & Bonifacia que Fushia leva para a es
teira, mas seu duplo gue & a menina Shapra. AsSim, a vizinhan-
caverntre os segmentos de Honifdcia e Fushia preflgura a 1ntri-'
ga que se arma na base de personagens duplos contrastantes,per”
fazendo um tragado de deslocamentos, de. metonimias. ' '

.H Por outro 1ado,'aproximam~se FushIa e Anselmo, antaj

fgénicoS por alguns’ tragos, complementares por outros, configu5

: rando~-se © primeiro como herdi das trevas, o sequndo como he— 
{roi solar — Tanatos e ErOS. Examinando a entrada em cena de ca 
'ﬁda uni-deles, Anselmo: surge pela madrugada’ 11uminado pelo sol; i
;Fushia desce’ o ric Maranhac nolte a dentro. Ambos habitam: _um 
_ﬂlugar flutiiante e provisério: a casa do deserto e a 11ha a: prifn
é;m'ira protegida pelo areal, a segunda pelas lupunas. Anselmo ;'
5em viagem inaugural,: primeira, em diregao i Piiira onde vai 1nsi
'itaurar o tempo da festa, da transgressio, da alegria.-FushI' ;:
' ‘viagen terminal instaurando nis a ordem do fazer,:mas a dof'
_falar, ndo o'gesto, mas a palavra. ‘Ahselmo na voz do: narrador,i"'

"personagem para ser v1sta, FushIa na sua propria voz,'_ persona—:'_

_gem para seu ouvida.’ S
: Fushia' e Aquilino descem o rio-"

" Voce: ja esta ficando triste, outra vez, Fushia -
- disse Aquilino. =-:Nao:seja assimy homeni; Ande; con-

verse um pouco para que a tristeza passe. Conte. logo.

como foi que voceé fugiu. - Onde estamos, velho?" -’ per
- guntou Fushfa. Falta muito para entrar no Maranhao?"-

‘Esse é 6 modo pelo qﬁélvFuéﬁia5§ﬁf§etéb leitor; esse.



"e o momento que nos interessa: comego e fim ao mesmo tempo,ins

'personagem numa categorla particular, numa 1nstancia

1que s6. a ela pertence. Ponto de partida que permite determlnar
car singularidade de Fushfa em relagdo &s demais personagens.. e

'”perceber sua presenga no texto como a mais proxima do narrador
primeiro, repartinde com ele o papel de contadoer de estorias,e
com Vargas Llosa a tarefa de perpetuar uma 1enda peruana. . )
A instancia produtora do discurso sendo a voz de Fu-
shia e a de Aquilino, na forma do didlogo mimético, estabelece
entre essa voz e a situagao em que & pronunc1ada —a viagem de
canoa — um grau zero de distancia. Cria-se a551m uma dramatici
dade, uma cena. A cateqoria de cena é reSponsavel pela catego—_
ria temporal que entio se 1nsta1a - o presente, a partir u__dq
qual se desenvolve o tempo da memofia. e : -_.
Na maior parte dos 5eqmentos destinados .a FushIa . é_
esta a situagao. um dlalogo entre ele e seu velho companheiro
abre e fecha o segmento Em ‘seu lnterior, desenrola-se o discur
so da memdria, ambIguo, imbrlcado, onde a voz de FushIa peram-
bula nos labirintos do passado, confunde—se com a do narrador
e com as vozes do passado que: surgem an dialogos mimeticcs, a-
trelam-se a canoa, zumbem em torno do corpo semi»morto de Fu=_
shIa, erInias que atormentam sua mente obcecada por uma rigue-

za gue- nunca chegou a- possﬁir. Do: caucho, das peles, das bebi-
das, das meninas selvaqens de: tudo isso nao restaram senac vo
zes; palavras moscas, pernilonqos, mariposas que ins1stentes e
multlplas renascem e perduram, alimentando se da escuridao_ da_
noite, da escatologica lepra ‘para: produ21r um mundo flccicnal.M
FushIa faz sua ultima viaqem. A situagao final no. ni
vel da agao dramatica e, ao mesmo tempo, a 1nic1a1 .no nIvel do
relato de suas memorias. A canoa em diregao do. futuro {a. Colc—_
niaz de San Pablo), a narrativa na diregao do passado, desloca—
mento de base que permite a instalagao da cateqoria temporal _
mitica do’ retorno, O corpo-encolhido numa: canoa. que desce _pelc .’
rio -~ sublinhamos a siqnificagao_@p elemenﬁcuagua:r:suqere,sem
davida, o retorno uterihb, a bdséa'das“crigéns. Mofte e vida, -
se encontram, Fushia, 1eproso renasce pela palavra memdria.
Memoria, contudc, contaminada pela lepra,: desintegra
_ gao presente na estrutura ‘do: relatc que se estilhaga, se. desor
- qaniza, se desintegra-— mas vem: ar luz & permanéce.: A narrativa
. nao-apresenta uma voz Unica que seria a de um narrador encarrg
_‘gado de narrar os fatos, mas. varias. vozes. surqem.encenando,dra.’’
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matizando, revivendo como num ritual, os feitos do heréi. Tal
dimens3o & responsivel pelos deslocamentos do discurse — &=
nues mudangas de vozes dificilmente detefmiﬁsvéis} 0 exemplo

mals révelador dessa técnica € a passagem em que Lalita esta

sozinha na ilha, Escapando aos 1imites gue determinam nao sé o
mondlogo, como o discurso indireto e o direto, a voz gue domi-
na o discurso & extremamente ambigua. As marcaéoes e ele", "
ela", introduzindo as diferentes vozes tém origem indefinida :

e

um narrador? a’ proprla Lalita? a fantasia de Fushfa’ a sua me-
méria criativa? Essa éa mesma categoria de voz que ha antolo—
gica passagem de Anselmo ‘intitulada pelos critlcos "o dellrio
de Anselmo", vai marcando a ‘entrada das intmeras falas pelas
mesmas’ indlcaqoes. Na verdade, estamos no terreno definldo _por
Lloga em A historia secreta de um romance, de “llquidez de
"intemporalidade mitica”. _h:' A

’ “'# duranke a descida pelo rio que Fushfa relata _ ééu

passado. Vogando pois nas aguas de Mnemosine, sua fala recebe :
do rio a dimensdo mitica, instaura e perpetua a memoria de su-

as aventuras, faz do nome Fushia uma 1enda. A correnteza de -
Mnemdsine leva Fushia a uma reconstrugao #ertiginosa e caotica
do passado, cenas que se misturam, se imbricam, se impoemﬁ_gom;

uma forga encantatéria.

Nessa viagem, FUShIa nio esta sozinho. Aquilino,

velho companheiro. agora uma especie de Caronte, conduz a barf_d

meras passagens, o dillogo & rompido-
no, Fushia responde pelo fragmento de'

gao do companheiro' o

"L Vodé ‘nao quer mais? ‘pe
“-que se-alimentar: UM pouco’ *h
ver 36 de ar.. ...
- Mé lémbré daque
- shiai": (p 61),'._:
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Didlogo da solidao onde a voz do outro nac chega a
arrancar Fushfa de seu escutar-se a si mesmo. _ . N
O jogo especular nao se limita ao nfvel do discurso.
No nivel da agao dramatica, seus gestos se 0poem como num espe
lho invertido: Fushia engravida Lalita, mas Aqullino e .quem.
faz o parto; Fushfa rouba a menina indigena -~ a Shapra — para
objeto de seus desejos; Aquillno oferece a outra menina indige_
na — Bonifdcia — ¢ corte de fazenda para seu vestido. de noiva,
Enquanto Fushfa & 6dio e discérdia, Héuiliho_é amor e f?ate:nl
dade; crueldade e ternufa,'traiqao.é leéldéde, doador de.‘mor—_
te e doador de vida sZo os componentes de um e outro, fundamen_
to de uma relacao de complementariedade - .
No entanto, nio seria Aquillno tambem o outro, o ou-
tro de uma comunicagao esgargada? Sua fala tem como fungao dni .
ca provocar a de Fush1a despertar sua memorla. Com certeza .
nao o outro, mas o simples movimentar do espelho, um levissimo
giro produ21ndo um brilho na memoria de Fushla, oca31ao para. .
um hovo relato e assim continuamente, ininterruptamente ate a:
Coldnia de San Pablo. t . s R
0 rio Maranha :de31gna o proprio Fush{a- astucia, es
. ;significados que quali-
ffioé enredados ,_outra sig.

perteza, mentira, negoc intrlncado'

ficam a agio. de Fushia assim ‘como .
nificagao de Maranhao, quallfxca_a natureza de seu. relato

' Relato de fio_ los
bém Mnem031ne e o processo da memoria

enredados

'orque Maranhao é aqui tam-,

i mais longe do que;: o,

simples reviver, ele transmuta, desorganiza, condensa, desloca,
os fatos que se; perfllaram numa linha cronologica no passado . 
B pois, graqas ao significado m{tico de Mnemosine - configura- _
gao de um processo psiquico'—3que e possfvel determinar certas1;
particularidades do discurso de Fushfa.-;:' : e I

. Ele e composto de unidades narrativas - corresPOnden.
do’ sempre ao segundo segmento de cada capitulo T que, sao unida

des de vivencias re-feitas pela memoria. No interior de_} cada_“

uma o tempo e denso,_espesso e duragao palco amplo en- largu—.”

ra e profundidade, e ainda e. Cronos despedagado e emitindo deg_f

seus fragmentos a energia de uma: existencia No plano do dis -
curso, esses fragmentos. estao configuradoa nas vozes do. passa-:

do que surgem em ceha,. ocupam o: lugsr do narrador, ligadas --a

ele. pelo fio da memoria mas falando por si mesmas, teatrali -

3'zando 0 passado. E ©. suporte da memoris que distingue o relato.
.fde Fushfa dos demsis relstos do. romance.... Nao 86 porque: Fushis
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€ 0 narrador de si mesmo, mas porque os imbricamentos narrati-
vos tao particulares.a Llosa, tém. em Fushia um_ substrato espe-
cial, ou seja, correspondem ao trabalho da meméria de uma per-
sonagem. _ _ N -
Outra determinante do discurso-de FPushia & a presen-
¢a de Aquilino como garantia da continuidade da fala. Aguilino
desempenha o papel de detonador da memdria, provocando © compa
nheiro a contar-se, £ ainda.a garantia da identidade de. Fushia

" n

na medida em que este "tu' diante de si gualifica-o como "eu!
do discurso. Essa posigao bdsica de comunicacao apresenta dois
aspectos: por um lado o "tu" permite o surgimento do "eu", por
ouﬁro,_cdm ele se confunde no processo especular das duas. per-.
sonagens. No nivel da constituigdo da personagem, .a presenga..
de Aquilino & ng“qé consisténcia a figuragdo.de Fushia, . uma
véz‘que,_como.jé vimos, ocupam posi¢oes opostas.e, no-entanto,.
complementares: Aquiliﬁo a dquia, a ave.do sol, das alturas,em
luﬁa_goﬁtfa-o_mundq ctdnico inferior, engquanto que Fushia, ten
do como signo zoomdrfico, na narrativa, a aranha e a serpente,
€ o ser das trevas, das regides inferiores. . S
Lembrando gque Fushia se dirige 3 Coldnia de San . Pa-.
blo que € o lugar da morte, sublinha-se a fun¢ac de sua narra-
tiva mnemonica: o rio como lugar‘de passagem, como. elemento. .
que liga o passado ao presente e ao mesmo.tempo leva a persona
gem a um, mundo outro, sem retorno; e diante das portas  desse
mundo reviver o passado & também exorcizd-lo, & purificar-se.
para a eternidadeée. Processo tanto mais :agudo e ritualfsticO-se;
compreendermos, neste nivel, que Fushia leproso traz no cofpo :
as marcas simbélicas de seu passado, carrega consigo:.o sujo}'“
podre, o mal cheiroso — signos que definem o ser representante:
do Mal. ¥ preciso, contudo, saliéntar que nerihum manlqueismo '
toma consistencia no universo ficcional de Pushfa, porqueﬂ
ele & o Mal e Aquilino o Bem, a relagao entre amboa COmOj

aervamos,& de complementariedade,@ relagao especular ondenmlso
existe frente ao outro,fundamentoa reprrocos de suas proprias
vidaa. No moment® em que essa relagao se desfaz, em que Aquili
no deixa Fushfa na Colonia de San Pablo, extingue-se a voz- de
Fushia, cessa aua fungao de narrador,_ele penetra no reino da
Noite ' que ] o do esquecimento, bebe: da agua de Lethes que nao
& senao a outra face de Mnemosina' ”omplementou-se o ritual,
rushfa pode desaparecer e Aquilino vogar indefinidamente peloa
-rios, tambem elemento para a dimensao do presente Separados,
- perdem a- razao de ser, tornam-se fantasmas' Fushia apodrecendo
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na Coldnia, Aquilino envelhecendo nas aguas dos rios.
Colonia de $an Pablo, idltimo porto, o porto final:

"- Nao fique triste, Fushia - murmura, Virei no ano
que ven, ainda gue esteja multo cansado,. palavra,”

Aquilino: "murmiara" porque-fald a si mesmo, Fushia'
nao é:mais que um monte de carne, seu companheiro’ "hao distin-
gue:as chagas e a pele, tudo é uma superficie entre azul’ viola
cea. e roxa, furtacor" (p. 325) = e Sem voz. : : :

Fushia na quietude do siléncioc e 'do esquecimento, as
sume’ a- forma mais ‘primitiva: "um montinho de carne viva e san-=
grenta™ - no-ventre da-‘ilha. O circuld fechou-sge. ' '

- Terminando- esse breve ‘estudo; resta—nob-insisﬁif“que
na: passagem da-lenda oral ‘para‘a escrita, Llosa utilizou-se de
um jogo-de laminas -mnemdnicas superpostas, perfazendo num fni=
co desenho a memdria-individual ‘& a ¢oletiva, através da memd-
ria de sua personagem, ‘desenho complexo ‘e labirintico — répre*
sentacao-de uma realidade ‘queé se quer outra: a espoliaqao - de’
seu pais. - - e AT s e .
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