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LA CIUDAD Y 10S PERROS: A ESCRITA E A TRADUCRO*

LAURO BELCHIOR MENDES**

RESUMO

Este artigo apresenta algumas reflexodes sobre a:obra
ficcionaldb Mario Vargas Llosa, a partir do-romance La: ciudad
Yy los perros. Aborda igualmente. alguns problemas.da tradugao
brasileira,dessé-texto:féita por Milton Persson e intitulada
Batismo_de fogo.. B

RESUME

_ Dans cet article, j essaie d etudier 1'ecriture d :
Mario Vargas Llosa, prenant comme point de depart 1e roman
Ls ciudad y los perros..J'essaie: egalement de discuter 1ci
quelques, problémes de la traduction brésilienne de ce texte

* Parte deste trabalho foi apreaentada_em uma Mesa*redonda 50
-bre. "Tradugdo” no I Simpdsio de Literatura Comparada, reali
zado em Belo Horizonte, de 1 °d e 1985.¢L sihn

" Profe;sor_dg-biteratuxamnrggiyéi_ _d&hﬁgpﬁvaqG:Qf;;? 7"f”
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1, 4 erftica sobre La ciudad y los perrosl

Confesso minha insatisfagdo com o gue irei escrever,
Digo isso, primeiramente, pelo fascinio que sempre exerceu so-
bre mim a palavra de Mario Vargas: Llosa, o‘que me provoca um
sentimento de incompletude pelo que me falta como informagao
para penetrar nos labirintos de sua escrita., Em segundo lugar,
o septimento de incompletude aumenta gquando sou forgado a reco
nhecer minha ignorancia do Peru, sua histdria, sua geografia ,
que participam da escrita llosiana com a mesma forga de presen
¢a da téecnica narrativa,da ideologia e dos fatos criados pela
ficgao, Minha leitura.de Llosa & portanto uma leitura de inici
ante, ainda provisdria e aventuresca, : ’ ‘

‘Apesar desses:sentimentos negativos, gostaria também:
de afirmar todo o:prazer que ‘essa:aventura.tem~me proporciona--
do: a descoberta do Peru, da peruanidade, da vida peruana’: dos
anos 50; o encontro com a firme determinag¢io de-Llosa em tor -
nar-se um escritor profissional: e sobretudo a fina li¢do que
cada romance me proporciona no que: concerpe as possihilidades
de enunciagio e de montagem do- texto. e

E pois batrocamente emaranhado na:insatisfacio da
incompletude e o prazer da aventura que tentarei compor meu
texto sobre Batismo de fogo, =

provisorlo”fmas prazeraso.’
Batisno de fogo: ecofbrimeiro romanée de um. jovem: es—:

critor:.Llosa;publica-o~em.1962,:aos.26-anos; Antes do roman =
ce, O autOIZPGincafa, em-1959,u65'chefes, uma coletdnea de
seis contosg-ﬂ&juma profunda ligag3o entre os dois livros: os
cont03“356=re£6mados~e ampliados: no romance. Alguns autores
nao concordam que ‘o iltimo conto, "0 avo » tenha alguma liga -
gao et o romahce. De:- fato, ‘nos. cinco primeiros, as ligagoes
S840 mais evidentes- trés deles {"Os chefes "0 desafio“ "Do-
mingo”) tratam de - rivalidades entre gtupos de Jovens, enquanto?
dois ("0 irm3o menor" e "Um visitante") relatam estSrias de
vingancas no Peru interioranc. O tema de "0 avd" & a perversi-= .
dade da velhice, n3o se afastando, porém, absolutamente do uni
verso de Batismo de fogo, ao focalizar a violencia social fa-
miliar e o machismo. -

_ Antes de apresentar a analise de alguns aspectos do
“romance e de sua traduqao btssileita, quero lembrst alguns ‘tra
'?5ba1hos criticos 4 que’tive acessc e reiterd a reclamagio rela-
~f¢19nada_com_meunsentimento de:incompletude: sdo: pougquissimos
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os trabalhos criticos publicados em Portugués, e leituras es-
trangeirds da maior importancia sobre Llosa sdo impossiveis de
sérem encontradas no Brasil.:Refiro-me a algumas:

i. Mafib-Vérgas ﬁlosa v la literatura en el Perid de
hoy, de Rosa Baldori, 1969.

2, Mario Vargas Llosa: La invencidn de una realidad,
de Jose Miguel Oviedo, I470.-

.3. Homenaje a Mario Vargas Llosa. variaciones inter-
pretativas-en torno-de su obra, de Helmy Giacoman
e Jose Miguel Oviedo, 1972 .

4; El buitre el ave: fenix- conversaciones con Ma-
rio Vargas__losa de Ricardo Cano Gaviria 1572,

5. La narrativa de: Vargss Llosa, . acercamlento esti-
. Ixsfico, de Jose Luis Maffin, 1977._

'6..Vargis Llosa. un narrador;y,sus demonios, de Rosa
Baldori 1974 : ; B .

7. A ximaciOn formal a 1a novalistica de Vargas
Ligsa, de Castro M, Ee;nan@gg, 1977. _

Dentre os: pouccs trabalhos criticos de'quebdisﬁaﬁhb,
gostaria de referir—me a_ alguns que. refletem de um modo geral”
alguns. pontos fundamentais do- romance ‘e'de- que citarei algumasﬂ
passagens, nas quais o leitor podera encontrar algumas pistas'
Para iniciar ‘sua- leitura crItica-ij** S '

S KA “Mario Vargas Llosa ea redefinigao da reali _de -”
- de Bella Josef: "A~obra La ciudad -y losiperros i
. brota de'vivéncias pessoals, COND. A4 Oposicao en =
tre o mundo do adolescenté e a’ realidade circun -
dante. O elemento prinoipal: dest :
: lencis bruta, que faz sucumbij o

isim, o uutor reflete a'r
: importa pouco. 0 aspecto p;

'“SObre alguns: aspectos de. la obra . de’ ario Vargas
Llosa “a -de hlfredo Hatilla_Rivas: "En su primera

- ;o eliptico. Hay
Vdoa dstos 1gnorados?por el ecto_:jla ‘{dentidad
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del narrador. sin nombre de algunos fragmentos
{...) ¥y la entidad del responsable por la muerte
del Esclavo. (...) Es cierto gue unc de los fines
de Vargas Llosa en:esta novela:era plasmar-la uni
versalidad de la viclencia como causa-efecto de
las sociedades clasistas y gue para esto no deci-
de responsabilizar a nadie en particular ¥y a todos
en general." L

3, "Machismo: Folklore y creacidn en Mario Vargas
Llosa". de Luis de Arrigotia: "Pero a la distan -
cia y. cumpliendo con intenciones gue se originan
en sus anos del Leoncio Prado, Mario Vargas Llosa

"'logra una delas visiones. mas triqgicas y doloro -
sas de la violencia Social en una sociedad hispa-
noamericana y. la. denuncia de. un urbanismo gue no

; representa: el progreso; gino gue alcanza el mis
‘erudo primitivismo. (:..) Su estilo es luminoso,

. cortante,. metalico, como. corresponde a. una arma
~'de’'agresién o’a un instrumento gulrurglc0' preten
de desde un estilo~hombre erradicar los tejidos
__gangosos, de un. organismo. social sometido, no solo
“al'machismo-castrénse de: padres:y militares, sino

también a su opositor, el feminismo castrante de

.. madres.y. esposas, Aspira en.gran medida a un hom-

- breinuevo,: redimido:de ésos males colectivos, gue
phaeda’ aspirar ‘gin opresion en posesidn de su 11

_bertid a 1a labor individual heroica y virtuo-

d Lidia ‘do Valle Santos:
‘de 1962, atribuideo -ao -
_ fas Llosa. (...) .incorpora. .
nosso autor ao . grupo’ de'e3critores gue afirmam sg'
‘agcarreiras’ pestériofmente -&: Revoluqao :Cubana - e
o _vao qanhando por: sua proximidade hlstorica com e-
“la, o epiteto: sartreano de escritores engajados .
s tdo em, moda, na’ época;:'empenhados. em: 'denunciar' a
_realidade do continente,. sua. contribu1qao i como
'1ntelectuais,_a revoluqao dessa realidade

"a;Sihtiféfatﬁfejaﬁé'idealdgy':Vafgas:ﬁlasa 8 novelistic

'evaluation of :Militarism:,: de. Joseph:Sommers:

. "That_La. ciludad.y. 108.perros. touched: political
_'nerves in Peru was_ evident in.the public reception
it received, “In: response to the fact:ithe novel had
. ‘been awarded a . major literary prize in Spain, the
-_'military leaders commanding the. Colegio Leoncio

© Prado’in’ Lima' (the military.school which Varqas

. Llosa’had attended. and which.is the novel's
““setting) held a special convocation. At this
“~'function,” 6 which school alumni were invited,
~copies of the novel were cerimonially burned."6 .
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meirag leituras do texto em questao, o ponto de partida para a
discussao dos aspectos que abordarei. Antes porém, guerd recor
rer a escritos de Vargas Llosa, onde o autor define a sua con-~
cepgao de 1iteratura.:

2, Llicsa e a iiterdfgra .

Tendo gue definir uma constante nos textos de Mario
Vargas Llosa, diria gue essa constante seria a extrema preocu-
pagao com o ato da escrita, Ao longo dos romances, ha sempre
personagens gue egcrevem: Alberto, Jaguar e Tripe, da Batismo
de fogo, o Jovem Alexandre, de A caga verde, o narrador/narra-
dores de Os filhotes,. Santiago Zavala, de Conversa na catadral,

Pantaleao, de, Pantalado. e. as visitadoras, e principalmante Pe~
dro Camacho, de Tia Jilia e o escrevinhador. Conforma afirmam
o8 criticos de Llosa, o autor se, coloca Sem pudor em seus tex-
tos, fazendo do dado autobiografico uma., outra constante nos.ﬂ

mesmos, Essas personagens — escritores ou escrevinhadores —vao
refletir as. angustias e os demonios .do. escritor. Em meu, artigo
"As armadilhas da escrita: Mario Vargas Llosa em Tia Julia e o
escrevinhador” procurei mostrar com.. 0 escritor - tornado per-
sonagem ~'sa. confunde o’ escrevinhador de novelas radiofonicas,
‘Pedro Camacho, transformando-se ambOS ‘em uma 88, entidade cri“f
dora7. ‘Nao se’ esgueqa o gosto confessgado - por. Varqas Llosa pe-f
las novelas de cavalaria, pelos livros de aventuras de_' Dumaa_
Filho, pelos dramalhoes da Pelmex, pelas n0ve1as cubanaa,etc. :
Enquanto influencia, essa chamada sub-literatura desempenha um
papel nao despreszel na: escrita llosiana, submetida porem ”35
:exigencias de criagao e elaboragao astetic s G

Jornal do

ua_obrigagao cria
tillstica; :es~
'literatura la

;;trutural .Esaa
tino—americana

“Teito; percebar _que,para Llosa,
_foram_aubmetidos ao’ ' que

Por assas_palavras
oa temas ao tem sua'razao_de se
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chama de "obrigacdo estilistica e estrutural”™, o que pode ser
traduzido como um intrincado e elaboradissimo processo dé énun
ciagao e de montagem do texto. Nas priméiras obréé, Os 'chefes

e La ciudad v los perros essa técnica ja se fez anunciar,” atra

vés do gque os criticos tém chamado de "caixas chinesas", "

va-
sos comunicantes®, "dado escondido", fluxos de conscigncia su-
perpostos, Mas ¢ sobretudo a partir de A casa verde que ela se
torna o "noyau" da escrita, atingindo o seu grau maximo em Con-
versa na catedral.

A escrita de Llosa ndo se restringe i‘literatura, Pu

blicou iniiméeros artigos eém jornais’ e revistas,' agora reunidos
no volume Contra vento e maré. Ac' lado’ dessa atividade jorna -
1{stiea, Llosa tém publidado cohféréﬁcias'e trabalhos de criti

ca sobre-Flaubert, Garcfé”Métquez*e “Uloutros autores. Nas con-
feréncias. e:estudos criticos é que’ se. podem ‘eficontrar as ‘ guds
reflexoes teoricas sobre o fenomeno da escr1ta literdria,” “Ne
moménto, gostaria de comentar algumas’ ‘dessas reflexoes."' B
Primelramente 1emhraria 6" que Llosa ‘chama ‘deé 0§ qua
trO'grandes rios “nio estudo sobre Madam' Bova;x @ que confiqu-
ram, na‘ suda’ opiniao e'no seu- gosto, bs elementos que “torfam’ u-

ma obra lisivel Esses“rios sao

[ ros: tempos de Ema
eshios  tabus sao mantidos -.e nisto-
. esquerda e-a direita ‘se.dao:’a mao:.~ para univer-
“gdalmente negar ‘aos’ ‘Komens o direito: ao ‘prazer;:
.vreallizagao:de: seus desejos,:A: histdria de Ema.&.
. mad: cega,. teimosa, desesperada rebeliao contra
“'violencia social que sufoca esae direlto.-n h

'ml: m}

b)}g_ggglgggig.-"contra esse: pano de. fundo destacam—
- g€ comoT neve na treva), ‘a*fantasia’'de Efma, ‘seu-de-
.. sejo. . de um mundo diferents. daqusls . que; faz seu. so

- ‘nha e i precisamente essa ‘cena; a mais

§ “aquela’ ondei'sé’ consuma, por
errota_de_ﬂadame Bovary, - a

;. | ‘m
1_que mais me comove

cka melodrama' "Has Ema ndo & apenas uma rebelde i-
- mersa em-um: mundo-violentoi &: tambem uma moga sen
“timentalie d1g6: ridicula, g emi‘gud histdria. hd,.
s doT mesmo: modo} erto‘mau gosto; umd moderada dose
Co-devErddulgncia precio;profundaménte sssas aber-
'raqoes, ‘alas’ exercem gobresmim- uma“Irreprimivel
atragdo,. e, embora nao suporteé:a’ ‘melodrama litera
rio em estado puro - o do cinema sim, 8 & possi -
vel que. essa fragueza minha tenha sido forjada pe .
. 10: melodrama.mexicano. dos.anos quarenta e cinqﬂenf
__ta K que freqﬁentei vicioaamente e do qual ainda
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tenho saudade -, em troca, quando um romance & ca
“paz de usar materials melodramaticos dentro do
contexto mals rico e com mails talento art{st;co,
como em Madame Bovary, minha felicidade ndo tem
limitea. T

d) o aexo: "Em nenhui oitro tema & tdo patente a ma-
eatria de Flaubert como na dosificagac e distri-
buigdo do erdtico em Madame Bovarz. O sexo esta
na kase do gue acontece, e, junto com o dlnheiro,
a chave dos conflitos, e a vida sexual e a econo~
mica - confundem-ae em uma: trama: tdo Intima gue nao
se pode entender uma sem a outra,

" {...) O sexo ocupa um lugar central no romance,
- porgue o ocupana vida, e Flaubert gueria simular
a realidade. “8 .

A ﬁltiﬁa.cifé§50, sobre a Importincia do sexo no ro-
mance, fornece outro elemento eaaencilal da. criacdo. literaria
segundo a- concepgldo de’ Llosa: a simulagao da realidade. Todo o
trabalho adbre’Madame Bovarx e a conferdncia ‘A histGria secre-

ta de um romance s3o pontilhados de reflexfes sobre o realismo,

a realxdade la ficgao. Nos romances, muitas personagens, prin-

cipalmente as que. representam 0. poder, sao reals, histdéricas-e
recebem os nomes pr0prios da vida," digamos, real, A propdsito

de Batismo de fogo, ha um fato bastante curioso: como. a geogra
fla de Lima desempenha no. texto um. papel de primordial signifi:

cacdo,. a primeira edicgdo trazla um mapa da. cidade, para.que .0O:
leitor pudesse identificar os lugares-da agao (lembre-se por e
xemplo, que eﬁ Tia Jllia e o.escrevinhador ,.Pedro.Camacho::e€s: -
creve sobre Lima, tendo: diante dos olhos um mapa. da cidadé) i
:(Outro parenteses. 1nfelizmente as ediqoes que possuo, a {Q{da'
:Aguilar, em espanhol, e a brasileira, da Nova Froateira,: .jnﬁof

tiveram easa atengao com o leltor...). :

= _ A admiragdo de Llosa.por Flaubert, nasce. justamente'j
lda obsesaao pela realidade. Em A histéria secrets ‘e um: roman=:
fce, entretanto, afirma .que, ao.escrever A casa: verde, teve a

:preocupagao de nao fazer ﬁum documentario sociologico, um en -
-saio disfargsdo de romance“ ..E no- estudo sobre Madsme: Bovarx
'.que_ele éhama ‘reali

que Vargas. Llosa faz. uma oposigso entr'
:  papel da ‘reali~

‘dade real“ ' "realidsde ficticia"
ﬂdade na escrits-._f.g,m.-._

_"Um romance nao resulta de U tema subtraido a- vida,.
mss, sempre de um conglomerado de experiencias. im-
portsntes, secundirias e Infimas, que, ‘scontecidaa’
em. diversas. épocss e circunstancias, ‘empocsdas no.
fundo do subconsclente oil freacas na memoria, algu-~
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"mas peéssoalmente vividas, ‘outras simplesmente ouvi -

- das, outras talvez lidas, vao de maneira paulatina
‘confluindo até a imaginagao do escritor e esta, como
uma poderosa ‘misturadora, as ‘desmanchard e restabele
cerd numa substancia nova, d qual as palavras & a
ordem dio outra existéncia. Das ruinas da realidade
real- surgira entao algo muito diferente, uma respos-
ta e ndo uma copla. a realidade ficticia."10

.  :556'iﬁﬁﬁérhsfas:réflexaés sobre a realidade ficticia,
gue,. COmo se observa, obriga a realidade real a passar por um
verdadeiro processo de’ tradugao antropofagica. das ruinas da
experiéncia nasce a ampliagao da réalidade ha ficgao. Ela serd
magica. E definindo a magia dessa realidade, afirma:

"Transformando-se e ascrita a realidade se faz men-
. tira... (...} . Escrever ga_realidade-ficticia é_sem —
pre enganay; a escrita_e o reinp_da fant;sia.“

A“essa’fantasiad da esdrita aliam-se as migicas ' do
‘Incénscisnté, Declarando ima™ especie de possessao pelo texto,
Llosa ‘diz"a’ prOposito de'Batismo de ‘foqo” nao ‘sabar se”Ricardo

Arana foi assassi
tali Em ATHYEtE YL
na éscrita’dé ;

aguar ou se sua morte ‘doi’ aeiden -

“-ao falar de Anselmo

: orsessa epoca que descobri que o8’ romances e-
- ram escritos principalmente com. ochsessoes - &-ndo: COm

convicqoes, _que.a contribui¢do do’irracional era, pe
~lo’ menos, tao- importante ‘quanto a do racional na rea
n_lizagao de. uma ficgdo."12, Cien £

"“Ampiiéﬁdo“i'ﬁaftiéiﬁaésa'66'Ihéﬁﬂédiéﬁtﬁ na elabora-
gao da escrita, Llosa se compara aos urubus” que’ ge alimentam
de carnica“humana; ou: seja, da’ infelicidade ‘dos homens; mate =
ria-prima: da literatura. Em A orgga perpetua, escreve. : )

"Nao apenas ‘as ‘boas’ recordaqoes que a saudade conver
te en féridas :abonam:uma ficcdo; sdo sobretudo . -as
chagas ‘qua ainda supuram no espIrito, os demdnios
que esgoreiam e vivificam a imaginagao ‘de’ um escri~
tor.




3. A disseminagaoc das vozes. s o8 aignos da morts-

) ) Da mesma. forma que-as novelas de Pedro Camacho - ‘‘ém
Tia Jilia e o escrevinhador . denunciam fantasmas, recriados/de

formados pela. escrita e jamais poderiam ser apresentadas nas
estagSes radiofonicas,. € evidente que o universo de La ciudad
z'los-gerros nio se restringe absolutamente ao relato da vivén
cia de Llosa guando ali estudou. £ verdade que num primeiro
contato com o texto, o leitor & levado a reconhecer no Colé -
gio Ledncio, Prado a reprodugdo: fcdnica da ditaduta militar pe-
lé-qual passava o Peru. Acrescente—se a isso, a grande esperan
qa_Qué; na epoca da escrita do romance, Llosa depositava na Re
volugao Cuhana, entao no seu inIcio Uma prova ‘dessa esperanca
é aISué entrevists ao: Jornal . Brasil a: que Ja me: referi e on
dé afirma: : S S :

"Cuba me. iludiu muito nos . primeiros anos; como a mui
tos intelectuais latino- americanos, porgque parecia_
-ser ' d exdegdao com que tanto sonhdvamos. Um socialis-
mo com.liberdade; onde haveria a conciliagac das ‘re=
formas radicais com a liberdade."” R

A.admiragdo.pela Revolugdo Cuband; a influéncia de Faulkher ‘e
de Sartre, o fato de ainda ser um escritor jovem na. époCa “da
escrita de La.ciudad y los perros; nao:se pode neqgi-1o;: dso a03
romance um carater explicitamente enga;ado, ‘que- poderia confun}
di-lo com o meramente panfletdrio. Acontece, entretanto,-'“queT
o texto nao se reduz a apenas isso e exibe outros componentes

que ‘anunctam o escritor convicto de seu.‘fazer estetico e crItii
¢o das obras posteriores. o :
. Um desses componentes & o que chamo de disseminagao

ra recuperar a voZz coletivﬂ_dos_estudantes msr_ados”pelo Cole-
‘gio Militar. Essa popzulag:ao_adolescente do Coleqio," '_ao ‘@ontra-
e'vid'-e;me oria a‘soctedade,

rio de significar {gma’ promess
esta ‘em:Intima: relaqao com’ a: decadenci

.fcom ‘o Gemonstra a -
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morte de Ricardo Arana e o fim pessimista do romance. Ha, en -
tretanto, outros signes da morte disseminados sutilmente nas
varias. vozes e que exprimem a tradugac daﬁdesespefanqa de  uma
geragao destrufda. O primeiro desses 51gnos é-a estatua do: he-
roi nacional Ledncio Prado, cuja recorréncia constitui prstica
mente um refrao do texto. Destaco uma fala doCororiel que ‘espe
lha a disposigao hierArquica dos alojamentos dos alunos: em’ re-
lagao ao herdi: '

"o privilegio de dormir perto do nosso grande herdi
tera de ser merecido. De _agora_em diante, os alunos
de terceira série ocuparao o a103amento dos fundos.
E depois, com o correr do. tempo, irao se aproximando
do monumento a Ledncio Prado. E espero que ao .. sair
do coléglo se pareqam um’ pouco com ele, que lutou pe
la liberdade:de um pais que :nem: sequer-era’'oc Peru. No
exército, meus rapazes, & preciso. respeitar [+]-9 s{mbo
los, que diabo." (p. 17). . .

... As continuas- referéncias:a estatua do herdl Ledncio
Prado” apontam para a retorlf :vazia de um Peru hispanico e dos
grandes m:tos patrioticos. Mais aindaz elas estao em Intima 11

aga (! machismo que ‘atravessam a

gagdo com os preconceitos d"
narrativa. Ora,. a estatua e um_simbolo morto -de- "pupilas. - ce-
gas". (p.: 53).-NeLa1*a morte se faz presente em trés nIveis:

a) enguarito: representsqao 1conica ‘do ‘herdl ‘morto “‘nad
- uerra; contrs ‘08 chilenos, B S

bl;enquanto simbolo.de pedra

c) e enquanto metonImia/reflexo da retorica militar'
scastrsdora.: :

A proposito: de-entidades: miticas; lembro. gue uma dni
ca referencis. é feita. a.Manco: Cdpac;:o:fundador: do-impéric in=
ca, ne caso;gatravés_de;umawfsla:do-pérsonaqem Albertos ool

- .."Ao cruzar: a: Praga:de La:Victoriay: enorme: e movimen-
tsdissima, a estatua do Inca de dedo em riste contra
o horizonte" lembrou-lhe 6 monumento do herdi e Valls
no: que- costumsvai ‘dizer: Mance Cdpsc & am° ‘csfetdo que'
mostra ‘o csminho de Huatica._ (p. 98) e G

.:Azppqgiqéo entre.as duas-estatuas; ilustra um 'dos aspectos mafs:
:fﬁggrtlY9§ydopracismo no: Peru; Ofau;or.daefrasexlembrsda*por'Aii
-'beEEOyEnvsllano,:nngro que agsimilou toda s neégagao ‘do passado’
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pré-colomblance presente na retdrica da classe dominante. O pre
conceito contra os serrancs € os Indios (que lembram essé pas-
sado) insere-se também como uma espécie de refrio no texto.

O segundo sigho da morte & a vicunha, aliis, intima-
mente ligada ao que acabé de afirmar a respeito dos preconcei-
tos sociais. Animal andino, ninguém sabe como e porqué a vicu-
nha também habita o Coldgic Ledncio Prado. Deslocada, descen =
trada, a vicunha é a testeminha impotente n3oc apenas dos acon-
tecimentos no Cblégio, mas de toda a histdéria do Peru. Em vir-
tude da sua condigac de testemunha histérica, o autor  sempre
faz: referencia aos seus olhos.

- “.;.fbriihéndo:féiééfﬁaga?lumes; doées,_tfmidos,' os
olhos da vicunha‘o contemplavam.“.{p. 9).
"A vicunha, parada no me;o da grama, esta de orelhas

imoveis, com: o8 grandes olhos umidos perdidos no va-
cuo." {p. 40}. O

... 0 olhar linguido da vicunha." (p. 53-4),

"Ficou olhando a vicunha: esbelta, imdvel, farejando
o ar." (p. 128}.

Além de testemuﬁha dos abontecimeﬁtos, a vicdnhaffng._
ciona também como portadora da histdria da derrota e esti_;_eﬁ _:
Intima correlagid com a estrutura do romance. As duas Gltimag =
referéncias a ela fazem contraponto i agio de Gamboa.. dﬁqﬁﬂdf-
este vai se encontrar com ¢ Capitdo, que se encontra desespera . '
do' com a obstinagdo do tenente em descobrir a mbrtéfdéﬁ§i¢§f607f“

Arana, "a vicunha corria ripide, em cfrculos® (p. 250).’1
mefite, no final do romance, quando novamente convergam Gamboa

e’s Capitao, ‘qué lhe oferece o castigo — a deportaqao“para:Ju—1
liaca, nos Andes —, o dutor observa-'"A vicunha passo va 1&5",
vezes: corrid miito agitada), olhando a
quele seu olhar vivo {p. 350).

com © castigo apllcado a Gamboa, qug

memSria de um passado em viss_de total extingao.:.:-~-~
0 terceiro signo da morte e a palavra ‘de Trlpe. Ape-
ssr de sua ternura pela cadela Mnl-Paga, essa personsgem simbo
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liza a desproporgao sexual tanto fIsica quanto 1deolog1ca- é
a personiflcagao do machismo allenante, compensador de todas
as miserias soc1ais. _ o

) A permanencia dessa morte simbolica e mals ampla que
percorre o romance atraves da estatua do heroi da vicunha oe
da palavra do Tripe transparece nas segulntes palavras de’ Var-
gas Llosa sobre GarcIa Marquez, podendo igualmente serem apli-

cadas a0 processo criativo de Batismo de fogo.

“Escribir novelas es un acto de rebelion contra la
realidad, contra Dios,;’ contra la creacidn de” Dios’
que es la realidad. Es una: tentativa.de. correceidn;
cambio o abolicidn de la realidad real, de su insti-
cién por la realidad ficticia que el novelista crea.
Bste es un disidente:.crea vida ilusoria, crea mun-
dos verbales: porque:no-aceéptasla:vida y el mundo
tal como son {o como cree gue son). La raiz de su vo
~cacifn es-un:sentimiento de:insatisfaccidn contra. la

-. vidas: cada novela: es:m.deicidio secreto, un asesina-
to simbdlico de la realidad."14

4. Alguns problemas da traducao brastlezra de’

La czudad y loa. perros_;.:

terature mineurelé, Gilles;::__
'_a_oposiqao das 1magens_'da

':q'"tete penchee 51gnifica um'

“tete penchee _é;“tete relevee
desejo bloqueado,'submisso, neutralizado, relaciona-se com  as
lembrangas da infancia € cria sua raiz na territorialidada ou
na reterritorializaqao,_a “tete relevee indica o desejo _qqe“
se impoe e que se abre a novos horizontes, desembocando na des-
territorializaqao. A imagem da deste_ritorializaqao da lIngua
encontra. sua nItida classificaqao na recorrencia a0 rizomaf“

“"Un rhizome ne cessersit de connecter des chaInons
'semiotiques, des organisations de pouvoir, des:
‘dccurencesirefivoyant jduk-arts, aux-scliences;: aux
luttes soctales, Un chalnon: semiotique est: comme un

T tuberoule agqlomerant dés actes t¥ds divers, lin-

S guistiques; maisvsugsi’ perceptifs, mimiques; geg=’ .-
tuels, cogitatifs; il.n 'y a pas de langue en soi,
ni - d'universalitéd du langage, mais un conclrs de

e dialefts, de patoia, d‘argots, -de:. languea specia-f
: .les .

.nOB elos aemioticos ‘stravesssm a obra de Lloaa a’ "aé”




18;
configuram, em varios niveis: a valorizagio da cultura peruan
pré~colombiana, a histéria hispinica do Peru, a pintura criti=
ca da realidade peruana contempordnea, a extrema preocupagao :i.
com a estética do romance. Tudo. isso é realizado com a cabéga'
erguida (a imagem da "téte relevée"), que, se por um lado, tra
¢a o retrato cruel da realidade peruwana, por outro, constrﬁi-g
ma escrita gque busca incansavelmente a sua propria maneira pe-
ruana de ser. .

No artigo "Traduccién: literatura y literalidad”,

Octavio Paz afirma: '
“Céda texto és'ﬁﬁicb-y} simultaﬁeéﬁenté, és la
traduccidn de otro texto. Ningilin texto es enteramen-
te-original-pdrque;el-lenguage mismo, en su-esencia,
es ya una: traduceidn:: primeiro, del mundo no~verbal.-
Y despues; porque cada signo y cada frase es la
traduccidn:de otro.signo y de otra frase. Pero.ese:
razonamiento puede invertir-se sin perder validez: -
todos los textos: son originales porque cada- traduc~:
cién es distinta. Cada traduccidn es, hasta cierto.
puntoﬁ una invencidn y asi constituye un texto uni-
co." e : - T A CEa L

Z.

As palavras de Deleuze e Guattari bem como as de’ OCtaV10 i_a
servirio de base para algumas reflexOes e observagoes que preﬁ
tendo fazer sobre Batismo de fogo, enquanto tradugao de :i;EEI
ciudad y los perros. Considerando a tradugido brasxleira como
"invengao e'“texto unico", véjo nela, de ‘uma certa forma ;

distanciamento do texto original que nao sacralizo nem pre

SNn0S 70, o que da a trsdugao alem de uma certa vulqaridsde,
uma impressdc falsa:de correspondencia lingﬂfstica entre os
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dois paises. Vejamos estes exemplos:

La ¢iudad y: los. perros .
"¥.qué pasa si el Rulos se

tira al muchacho?" (p. 31}).
Lden: (p. 32).

2]l mui maldito".(p.32).
"Yo soy muy macho" (p.32).

'... mejor seria el Boa
que hace carpas marchando
(p. 33). . ; .

“Salvo que esta panfila S
sea. virgen (p. 33). :

"z No: ven, ha visto esta mano
de serranc. La estds manose- "

ando, bandolero (p. 33).-

“... no se rIan que se: ador
mece el elefante" {p. 33)."

"¢Ustedes creen que los bi-
chog sienten?

“Zafemos“q
tando todos-

“Ahora nos vamos, pero ‘eso:

s, oiganlo bien y ' no se: ol-Q
'Tesquegam 'do sequinte: ‘sé algum

viden: 'si’uno’solo ‘abre el
pica, nos tiramas ‘a toda la
cuadra: de verdad"-:

Y e nagre?” (5. 79).
"Debe. hacerse: respetar usted:
mismo, profesor, a éstos no:
le“gustan las blenas’ maneras
sino los..carajos”: (p..-1B6})-

"Bl pipi, ‘donde Vallano -ug'--:
ne-la. manao, parece un: nani"-

(p._286)._.:”

.?Sienten qué,
huevas, acaso tienen alma’“ﬂ 

(pv 35),.77

""Vai tomar no cu"

'"Voééﬂ“geﬁéaﬁ'qué"é'bau“" o
‘0 que ‘o negrao tem:na maa? i

.:_JP!,244lﬁ,

Batismo'de*fogo

"E se o Crespo enrabar o Gordi: -
nho?" (p. 29).

- "E.se o Crespo passa o Gordinho
na cara?"

(p.229).

"o safada" (p. 29)

"sou ﬁécﬁb”paca" (p.29).

"Por que nao o Tripé, Que'éte
marchando estd Sempre de pau du-
ro’" (p 30).:;;_ :

.“& nao ser: ‘quer essa vadia seja
'cabaqo

(p. 30} -

- “olha ali o 'serrano tocando pu-
nheta: Ta:’ qostando hem, saca-
na’" (p. 30).

"ndo" comecem a: rir, s5enao eu per
co a tesao" (p. 30).

"Vocés acham que bjico sente algy
ga, coisa? Sente. porra nenhuma"

AMO! 7dar ' fora ‘daqui ‘que os

:nanicos estao levantando Leu; nao

Muito bem, agora 1E8: vamos: embo
ra, mas prestem atengao & nao. se_

de voces abrir o bico; 0 aloja-_,
Mefitod inteiro vai levar na bundi
nha, ouviram?" (p 32}

(p. 69)._q_

"Nao adianta:usar-de delicadezas
.Com ‘eésta cambada, a coisa tem: .
que ser 1 ‘marra mesmo“ (p. 159).

Nunca na-. vida, pois sim,’

“'Por mais que faga cara de maq

O iquereleten & amendoim™
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Outro caso complicado na tradugad brasileira diz res
peito ao peraonagem Tripé, Boa no original., Embora Tripé manteé
nha s sugestao fdlica presente em Boa, a tradugido destrdi to =
talmente a conotagdo mitica sugerida pelo nome no original = e
seu papel’ estrutursdor na narrativa. HA dois personagens ' gue
participam da enunciagao coletiva gue possuem, como” apelidos ,
nomes de animais: Jiguar e Boa. Como se sabe, ¢ jaduar'e a co-
bra estdo preaentes’ em toda a mitologia hispano-americsna. Co=
mo; porém, traduzir o' termo Boa, do original, em portugués? A
guestao’ & extremamente complicada, mas a solugao encontrada em

Tripé, parece-me ‘de extremo mau gosto e 1nsuficiente.

2. A'tradugéo'das-ep{g;afeS' :
En La ciudad v los perroa hia trés epigrafes: duas em

francés — uma de Sartre; cutra de Paul Nizan — & uma em espa =
nholy de Carlos Germin Belli. No' texto em portigués,” todasd “e="
las sdo traduzidas, Ora, essa tradugac das duas epigrafes * ‘em’
francés ‘destrdi também algo que & fundamental em Llosa: a sua
ligagdo com a cultara francesa e, sobretudo, sua admiragao por:
Sirtfeé pelo existencialismo, gue sdo” também componentes semi~

oticos do texto. Iquslmente nao se pode descartar-a’ tragica 143
dentidade com Belli, pkoduzida ‘pela utilizagao do fieamo codigo,’
gue reitera a- amargura da decadéncia.” : : e

3.0 tftulo da trsdugds bragileira "

0 titulo Batismo de fogo descaracteriza muito o romsn;i

ce. B certo gue a expressao batismo de fogo aparece no:texto

quando se relata o trote aplicado aos perros, oS recem_chega_nq

dos ao Colégie Ledncio Prado. E certo também que a experienciaifl

dos adolescentes ao longo de sua vida de tres anoa_n C
funciona como um batismo de fogo, no sentido positiv'

to, ou aeja, na preparagdo sidica para o. exercicio da vida

dulta. Esaa idéeia, porém, e totalmente contraria ao peasimismo

gue domina o livro. Na verdade, o titulo emﬁgspanhol & .de " uma

riqueza tal que o titulo em portugues nem consegue tocar.-_
No estudo sobre Madame Bovarx losa afirma-;ﬂ: 3

“n realidade ficticia tem tambem, ‘como sinal’ distin-
tivo, um miaterioso: ordenanento ‘cujo. ‘principioc é o
nimero. dois.: Organiza-se por. pares: o existente da-
a impressac- de ser um e seu;du lo, a- vida e as coi -
sas uma 1nqu1etante repetiqao"& SR
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A preocupagﬁq_com o mundo pinério aparece sobretudo nos titu -
los ou sub-tItulos- cidades/caes, conversa/catedrsl, tia Jdlia/
escrevinhador, Flaubert/Madame, Bovary, Pantaledo/Visitadoras .
Os criticos, no caso de La ciudad y los. perros, tém visto, . de

um modo geral_ no t{tulo_do romance, a oposigdc bindria entre
o mundo de Lima (la ciudad = liberdad) e o.do Colégio (perros=
juventude, opressao sofrida) . Isso me parece correto, mas .
creio que a intenqao de Llosa era mais. abrangente. Ao utili -
zsr o termo ciudad no_t{tulo, creio que se refere mais aoc cor-
po moral da cidade, suas instituigbes, suas regras, Suss leis
do que ao corpo f{sico de Lima; utiliza-o de uma. forma que. lem
brs a palavra francesa cite quando oposta a ville. Quanto ao
termo perros, parece-me que Llosa colocou nele todo um compo =
nente autobiografico, relembrando nao so sua nassagem pelo Co-
legio, como o Seu proprio mundo de adolescente No par ciudad/
perros esta presente toda -a vida _de uma geraqao —-a.do proprio
escritor._:v.__ o { . - ;

; Essas observaqoes que acabo de fazer nao querem abso
1utamente dizer que considero negativa a.tradugdo brasileira .
Lembro apenas due. te*ritorializando excessivamente a. linguagem,
as epIgrafes e. o_titulo ds obra de Llosa, isto &, ‘a0 adapta-la,

tslvez por. razoes1de mercado, aos padroes culturais e urbanos.

brasileiros, MIlton Persson coloca'em risco o) ponto nodal .. da
escrits 1losiana a' cabeqa erguida“ da: personalidade que . se
faz discurso atraves de um 'notavel cr{tica' Historia
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.NOTAS

Utilizo as seguintes edigdes, §s quais remetem as citaqoes.
LLOSA; Marioc: Vargas. ' La ciudad y los perros. Madrid

Aguilsr, 1975,

———ieee——, Batismo de fogo Trad, chMIlton Persson. Rio,
Nova Fronteira,. s/d. : . .

JOSEF, 1973. p. 82-3.

RIVAS, 1975 p.XXVI-XXVII.

ARRIGOTITA, 1983.
SANTOS, 1985. p.

~ SOMMER, :1975. p.

MENDES, 1954 P.

p,_19-29,.'”
160,
4, -

8-9.

'LOSA, 1979, p. 18-23,
. Idem, 1977. p. 390,

Idem, 1979, p. 72-3. _

Idem, ibidem. p.

116.

xaém,_1971 p. 385._'

;dgm, 1979 p. 86._

Idem, 1971. p; 85,

DELEUZE- & GUATTARI 1915 93-1411;'

Idem, 1980. p. 14,

PAZ; 1980, p. 9, -

LLOSA, ;979. p.

.
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