FRANCISCA NOBREGA*

COMO SE FOSSE BRINCADEIRA DE RODA

RESUMO

Procuramos dar conta de um sentido de infancia, bem como

colocar a relevancia da leitura de obras de Literatura Infantil
pelo adulto, como forma de resgatar ou recuperar a propria lin-

Juagem. Este texto se elabora em trés segmentos, investidos numa

proposta semioldgico-hermenéutica.

RESUME

Dans ce texte nous essayons, d'une part de construire un

sens de l'enfance et d'autre part de montrer 1'importance de la
lecture, par des adultes, des oeuvres de la littérature enfanti
ne, comme une forme de récupérer leur langage. Ce texte est com

posé de trois parties, organisées dans une perspective sémiolo-

gique-herméneutique.

* Professora de Literatura Infantil na Faculdade de Letras da

UFRJ.



PROPOSICAQ
(onde se fala de Semiologia)

Chega o momento em que a vida parece completa: os referen-
tes essenciais estao descobertos, possui-se a matéria-prima do
futuro, encorpa-se em risco firme a planta da estrada que ainda
houver por caminhar.

Nesse momento, a gente se expoe, propondo suas idéias como
um manjar feito de sangue, para o banquete de todos.

Colocar o que considero verdadeiro implica a minha tomada
de posi¢do no quadro ja bem considerdvel dos estudiosos de Lite
ratura Infantil, hoje. Tenho minhas diretrizes, minhas convic-
¢8es que, se nio destoam totalmente das de meus companhelros de
interesse, &s vezes ficam pouco claras. Creio-me no direito e
no dever de esclarecer que nao abro mao de nenhum elemento ted-
rico que me possa facultar a compreensao do que quer que seja.
No caso desta Area de estudos, nada & menos nem mais importante:

, - . et .
a leitura historicista, a diregdo psico-analistica, as posturas

socioldgicas, tudo contribui para a tentativa de estabelecer uma
poética do infantil. Assim, para quem exige uma tinha de pensa-
mento, poderei parecer eclética demais. F gue tateio em todos
oS rumos para achar o rumo. F assim que vivo: ndo crendo na "al
tima palavra".

Agora vivo a experiéncia da aurora, tendo como mestres dia
rics e constantes as criancas com quem convivo: o©0s netos que
acaso tenha e os dez que ja tenho (e nao & por acaso). Neles se
proclama, como principal verdade, que estou no tempo de viver

"uma outra experiéncia, a de DESAPRENDER..."
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Gostaria poils que a fala e a escuta que aqui
se trangarac fossem semelhantes as idas e
vindas de uma crianga gue brinca em torno
da mae, dela se afasta e depois volkta, para
trazer—-lhe uma pedrinha, um fiozinho de 14,
desenhando assim ao redor de um ceptre cals-
mo toda uma area de jogo, wmo interior da
qual a pedrinha ou a la importam finalmen=
te menos do que o dom cheio de zelo gue de
les se faz. '

Quando a crianga age assii,. fao faz mais
do que desenrolar as idas e vindas de um de
sejo, que ela apresenta e representa sem
fim.

Para escrever estas laudas, mil vezes me perguntei:

~ Espelho meu, espelho meu,
que tamanho tenho eu?2

E como realmente tenho um espelho falante, magico impiedo-
so, vou achando respostas. A duras penas, mas vou. Cada resposS~
ta configura-me no desejo de proferir palavras bem do meu tama
nho. £ isto o que pretendo aqui: lancar algo, muito do meu jei-
to, sobre o grande lance de minha vida: a Literatura Infantil.

pificil foi situar o gue abordar nesse campo. Tudo € tao
importante: a discussao sobre a validade de uma literatura adje
tivada, a conceituagao de Literatura Infantil, a evolugido dessa
a sua classificagéo no quadro das literaturas outras (com e sem
adjetivos).

Mas... existe o espelho.

E resposta de espelho mostra primeirc a fisionomia de guen
se olha. E vejo, claro como agua, que "fago" Literatura Infantil
para adulto, (E!) para quem, como eu, descobre que as andangas
pelos caminhos da infancia sio uma forma espléndida de reencon-
trar a propria Linguagem que adormeceu sob a acao dos filtro§
(muitas vezes venenosos) de todos os sistemas, no seu afa de ni
velar (por cima ou por baixo) para controlar.

Muito mais que vestir-me de branco para entrar no Templo e
sentar-me entre Doutores, quero-me verde e vOsS quero verdes, Sg
nhores do mel que flui e goteja de nossas proprias entranhas mog

trando-nos os nossos signos mais significantes para nos.
3

"0 signo vale por seus contornos, suas vizinhangas"> - me

diz Barthes.
0 signo vale por seu fundamento - penso eu, sob o respaldo
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o mesmo Barthes, quando me revela a llngua como

um ecirculo abstrato de verdades, fora do
gual - e somente fora dele - comega a depg
sitar-se a densidade de us verbo solitarlo.4

Ou ainda como algo “agudm da Literatura™, onde o estilo es
£d "quase além", pois este & uma eclosdc e lrrupgidc da "mitclo-
gia pessoal e secreta do autor".5

Na verdade, a afirmativa de gue 0 signo vale por seus qon-
tornos e vizinhangas pode parecer um privilégio 3 expressic {e
&), Mas nac apenas come se fosse um obieto do gual se eliminas-—
se o passado 2 o future., A expressdo indica a lmpressao. A Semio
logia procura a relagado entre elas, nao sabe de contornos Sem
vizinhangas e ndo exclui a vizinhanga do homem, ALids, vizinhan
ga & pouco, a palavra tem de ser outra, mais forte: nac exclul
a intimidade quase promiscua do homem consigo.

A Semiologia gquer denwvnclar a presenga humana, como aconie
cimento do BER. Mesmo antes da selegdo e da combinagac (determi
nantes de contornos pela vizinhanga) existe a forga ¢ue agencia
ag duas, uma forga fundamentc gue explode, aguda e contundente

na ponta do estilo, gque &, como diz Barthes:

"a colsa™ do escoritor, seu esplendor & sua
prisdo, sua soliddo/.../ £ a voz decorativa
de uma carne desconhecida e secreta; fun-
ciona a maneira de uma Necessidade, cono se,
nessa espécie de expiosido floral, ¢ estilo
fosse apenas o termo de uma metamorfose ce-
ga e obstinada, brotada de uma infralingua-
gem gque se elabora no limite da carne 2 4o
mundo.

0 estilo; em Barthes, "tem uma dimensdo vertical /.../& sem
pre um se@fédd*?é

Entio o signo vale por seus contornos, vizinhangas e poss}i
bilidades de levar ao segredo; concluo. Pols existe o leitor.
Tambénm ele senhor de tma voz que desconhece, rebentando em £lo-
res ou dores dom 0 textd gue 18, Ele, na vizinhanga e de portas

a dentro, roubando a'chave de abrir o segredo dele mesmo.

£ isso gue defends

Yo acdontecimento humano na relagdo en-
tre signos e significHgdesl ! ..

A mim me seduwn o sentido. -




guere uma sémiologia hermendutica.
Nido custa tenti-la relendo uma escoritura de infincia.

Ou melbhor, lende a crianga como silgno.

EXPOS]GAD
{onde se pretende "fazer" semiclogial

Diga-se, de infcic, gue neste ariigeo s& se deseia ler a
préopria erianga como um texto cujos flos atropelamos, emba;agaw
mos e cerivamwos de nos.

¥ido & uma obra de Literatura ¥nfantil que me serve de cop-
pus. B uma cobra de Clarice Lispector, onde se enumeram signifi-
cantes da crianga para si e para nds.

Bou minhe mao a cientistas e poetas, gue todos me passam ©
anel do meu saber. Agora, fala-me o poeta; passa-me termos de

amoroga denlnela.

Como conhecer jamals ¢ menino? Para conhecd-
~lo tenho gue esperar que ele se deteriorne
¢ & entdo ele estari Ao meu alcance., LA es
t3 ele, um ponto no infinito. Ninguém conheg
cerd o hoje dele. Hem ele préprio. Quanto a
mim, olho e & infitil: ndo consige entender
coisa apenas atual, totalmente atual, O que
conheco dele é a sua situagdo. o menino &
agquele em gue acabaram de nascer os primei-
ros dentes e € o mesmo gue serd médico ou
carpinteliro. Enguanto isso - LA estd ele sen
tado no chio de um real gue tenho de chamar
vagetativo para poder entender. Trinta mil
dessos meninos no ¢hio, teriam eles a chan~
ce de gonstruiy unm mundo oubtro, um gue le-
vasse em conta a memdria da atualidade a
gque um dia J& pertencemos?

A umiZo faria a forga. LA estd ele sentado,
iniciando tude de novo mas, para a prdpria
protegdac futura dele, sem nenhuma chance ver
dadeira de realmente Inlcilar.

Nac sei como desenhar o menino. Sei gue
& imposslivel desenhi-1o a carvio, pois até
o bico de pena mancha © papel para aiém  da
finissima linha de extrema atualidade em gue
ele vive. Um dia 0 domestlcaremos em humano
e poderemos desenhi-lo. Pois assim fizemos
conogsco e com Deug, O prépric menino ajuda-
rad sua domesticagac: ele &€ esforgado e co-
opera.

Coopera sem saber gque essa ajuda gque lhe
padimos & para o seu auto-sacrificio., Ulti-
mamente ele até tem treinado muito., E assim

- 13 -



continuara progredindo até que, pouco a pou
co, - pela bondade necesséria com dque nos
salvamos - e¢le passara do tempo atual ao tem
po cotldlano, da medltaqao a expressao, da
existéncia a vida. Fazendoc o grande sacrlfl
cio de nao ser loucc. Eu ndao sou louco por
solidariedade com os milhares de nds que,
para construir o possivel, também sacrifica
ram a verdade que seria uma loucura.

Mas, por enquanto, ei-lo sentado ne chiin,
imerso num vazio profundo.

Da cozinha a mde se certifica: vogé esta
quietinho ai? Chamado ao trabalho, o menino
ergue-se com dificuldade. Cambaleia sobre as
pernas, com a atengéo inteira para dentro:
todo o seu equilibrio & interno.

Conseguido isso, agora a inteira atengao
para fora, ele observa o que o ato de se er
guer provocou.

Pois levantar-se teve conseqiéncias: o
chao move-se incerto, uma cadeira o supera,
a parede o delimita. E na parede tem o re-
trato de O Menino.

E dificil olhar para o retrato alto sem
apoiar-se num mdvel, isso ele ainda nac trei
nou. Mas eis que sua prdpria dlflcukkﬂe lhe
serve de apoio: o que o mantém de pé & exa-
tamente prender a atengao no retrato alto,
olhar para cima lhe serve de guindaste. Mas
ele comete um erro: pestaneja. Ter pestane-
jado desliga-o por uma fragao de segundo do
retrato que o sustentava. O equilibrio se
desfaz - num Gnico gesto total, ele cail sen
tado. Da boca entreaberta pelo esforgo de
vida a baba clara escorre e pinga no chao.
Olha o pingo bem de perto, como uma formiga.
0 brago ergue-se, avanga em arduo mecanismo
de etapas.

E de sibito, como para prender o inevita
vel, com inesperada violéncia, ele achata a
baba com a palma da mao. Pestaneja, espera.
Finalmente, passado o tempo necessario que
se tem de esperar pelas coisas, ele destam-
pa cuidadosamente a mido e olha no assoalho
o fruto da experiéncia. O chao estda vazio.
Em nova brusca etapa, olha a mao: © pingo
de baba estd, pois, colado na palma. Agora
ele sabe disso também. Entao, de olhos bem
abertos, lambe a baba que pertence ao meni-
no. Ele pensa bem alto: menino.

Do fragmento, aberto em pergunta, desliza um desejo: quer-
-se um modo de conhecer o menino, um modo de representd-lo na
justica que o fez nascer real com a vida.

No fragmento, escondida entre palavras, se insinua a res-

posta: "jamais"



No conto, no centvo 40 conto, se coloca uma orianga a quen
comege a contemplar., Quero negar a negagéo do poeta, abalar esse
" jamais *,

Por isso, oom o narrador, mude o recurso: gle troca feu tim
co) @ palavra pelo desenho! guem sabe, por al, o conseguinocs re
~presentar?

Em oficic paciente, disponho-me a abrir o signoa, procuran
do o8 sinals distintivos peculliares do ssar em guestio.

"Quante a mim, olho e & inltil...” - diz o poeta, enfati-
zando toda a va coenstelagdo de olhares, gue, perpassando  sobre
a corianca, poucoc a tem visto.

"... nac consigo entender colsa apenas atual, totalmente
atual...”

Recebo a confissio do poeta e procuro — eu mMeska -~ entender
o conhfessado,

Tofalmente desafia-me © pensamento a colocar—se nos teryi-
poassivel, portanto, fugir de pensar no ATUAL.S

Prédigos dissipadores da fortuna do SER, mal nos damos con
ta do muitc que reduzimos, guando significamos afual como o que
& de agora, deste munde, de hoje. O natural desgaste das pala-
vras 14 nao permite conhecer & termo na sua vinculag&o dirsta

com a dlcotomia aristot8lica de ATO/POTENCIA. O ato se entende

como “energla gue se desdeobra e fluil”, ou come "a realidade do
SER, anterior 3 poténcia"le, lsto &, anterior a toda aptidao ou
‘capacidade de realizar,

: Para Clarice, ¢ menine & o "totalmente atual®™, tem e wvive
a energia do TODO. A se movimenta, potente para todo o descmpe
nho. AL, & competente.

. "Ninguém conhecerid o HOJE dele, nem ele prépric” - diz o
poeta.

’ O HOJE me apela para a ante-époga, para ¢ primeiro instan-
_tﬂ do dia Histdrico, onde toda a energia do TOLO se concentra.
me apela para © hoje de mim, consciente desse todo-orianga em

dispersiaoc. Entio, encoypa-se a ousadia de uma proposta: ler a

crianga & ve-curso de ser adulto, pois gue abre & passagem - ao
re~encontre e clareia nova ordem no retornar.

- Quem busca © desenho do menino debruga-se sobre o hodje
momento historiogrifico - e procura © que entao se manifesta

; obdigos, cuja decifragho pode apontar, mais nitido e ilumina



as éz‘ﬂia‘i:' PR

& além da superflicie. Figa na vaga no=-

além do imediato. N&o consegue enten

a0, iﬁgér de qu@m'ﬁéo vai
der, pordque © entendimente nio se efetiva somente ao olhar. Exi
Cge ir além da apreens&o, e compreender. Istol Ou ficar na peri-
feria considerando apenas "situagdes”: o menino "€ aquele em
quem acabam de nascer o8 primeiros dentes”, "6 0 mesmo que serd
médico ou carpinteiro”. Tude circunstianciaz, tudo formato e ma-
pa dos dominios do parecexr. Tude acidental, tudo desempenho de
ignorada competéncia,

No centxo do conto, o menino prolonga sua pachéneia de es-
pRIar.

O poeta o sabe "paras além da Ffinlssima  linha de extrema
atualidade em gue ele vive®, Eu sei gue todo ¢ humano & sempre
para além. E sel também gue compreender o humano & estar na cria
cac, batalhando risco(s), desephando riscos,

Riscar & colsa ambigia.

Existe o risco gue rasura e apaga. Existe o risco que de-
fiagra e ateia. (O risco da pedra & atear o fogo).

Longa tem sido a escuridio que, envolvendo & crianga, nao
a diferenciou nem Lhe permitiu diferenclar-se, senhora de sua
iu=.

Tem sidc mals fAcll domesticd~la gue hominizi-la: “Um dia
o domesticaremes em humano” - diz o conto. Cohmpreendc guanto eg
te domesticar tem a ver com o risco gue rasura a fala do menino
gsobreponde~lhe o discurso da leil de inseri-lo na "domus”, de ade
qui-lo a0 sistema de prescrigdes e interdigoes definidora  das
institulcoes dagqueles a guem compete crii-lo.

Mas riscar também &€ acender: permitiy que o eu se projete
do secreto. Singular, s6, O olhe gue nivela, atribui 3 crianga
uma identidade comum. E ela faz "o grande sacrificio de nao ser
louca", pois a margem € desconhecida, © ¢orpo nac sSe sustenta,
a inteligénoia ndc se garante. Fla di a mio e ge deixa levar, 3s
vezes. para sey tralda em sua confilanga:

No centro da vida em roda, o menine ccolhe o3 siléncios da
"terceira margem do rio". mntenderd que & dali que se poa ©
SER, flulndo & flutuando?

... Coopera sem saber gue essa ajuda que lhe pedimos & pa
ra ¢ geu auto-sacrificio...”

pela inevitdvel precisio de convivie, ¢ menino se deixa le
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var. Co-opera {n}a sua domesticacio.

Maz insiste na eonergia. -

Querem-ne guieto: "vocé estd guletinho alz?”. Maz ele se ey
gue “chamado ac trabalho". Inicia-se no duslce entre guereres:
"cambalela sobre as pernas, a atengio inteira voltada para den-
tro". Fora, & oscilagae, "Podo o seu equilibrle & interno".

£ ai, no dentro-de-si realmente se faz sacerdotes, ofician-
do os rigeos de fluir - f£lutuar entre a forga do ouiro e a for-

ga de si., Entdo, realiza aprendizagens

... o chao move-se incerto, uma cadeiza o}
supera, a parede o delimiita. £ na parede tem
o retrato de O Menino. /.../ els que sw prd
pria dificuldade lhe sexrve de apolo: o gue
o mantém de pé & exatamente prender a aten-
cao ae retrato alto, olhar para cima lhe
serve de guindaste.

Um retrateo, uma imagem, aparicac de um outro, fantasma de
algum cutro, o mesmo trazido (trato} de novo, de ndo se sabe gue
lonijuras {re-),

No centro da sala, rvoda gue se move ilncerta, © menino s
Move para agertar,

Oferecido & contemplagio, agora & ele gue contempla, vé e
abriga a oferta de O Menino. Um meninoe gue se deixa ver e gea
achar. Uma orlagac em risco de o fascinar pela coisa criada e,
guenr sabe, pelo criador. Prender-se 3 imagem... gque colsa di-
bia! Risco de ver-se deliberadc pela mdo de outro, risco de vir
a elaborar-se como pode ger.

No entanto, "o menino pestaneja’.

*... ter pestanejadc desliga-o por uma fracdo de segundo
do rebtrato qgue ¢ sustentava®.

O breve movimento do olho gue se vela para foras recoloca-o
na visdo de dentro. "0 equilibrio se desfaz..." o interior e o
exterior existem e 8&o o seu mundo.

Tense menino no centro dos achados.

", .. num Gnico gesto total, ele cai sentado". Aciaocnado pe
la enexgia que &, cal~em-si e de si emerge o gue dele se cria:
"a baba clara®, espontinea, irrefreivel. Nova saliva no lodo do
mundo. . .

Menine senhor de uma experifncia sem preco, menino em apren

dizagem de ser no mundo,
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Pestine de aprendizagem €& criaxr © nove. Deatino de cr.i.agﬁo
& preencher uma carencia. Por isso o "chao vazio" contracena conm
a WmAC ha posse: ¢ menino re-colhe a sua baba.

"Agora ele sabe disso também®,

Sempre em movimento dialético vai processando aguisigdes,
sabares: "Entac, de olhos bem aberitos, lambe a baba gue perten-
ge ao menino. Ble pensa bem alto: menino”, Ingere o gue tilinha
ronado na mac. Toma posse, na mais ampla acepg&o do ToMaR POSSE.
Conhece e reprefenta o conhecimento no pensar alto {falar): ae-
wing. Agora formuila um congeito, ilmaginando-o em imagem acf@stiw

ca, a partir do referente captado em imagem visual.

COMPOSICAQ
{onde se tenriza & partir da semivlogial

Na danga, de maocs dadas com o poeta, o critico vé a esco-
lhida no centro da roda: crianca. "a mais faceira”, a face se
fazendo mais.

Mey olhar constata:

- um ser humwano, uma eneygia e uma capacidade, um bindmio
e uma tensac inatos, Um ser humano - erianca, gue se inicia na
vida acionande-se e, ao mesmo tempo, sendo solicitada. Seu bind
mic vigora na tensao com o de todos.

Seu equilibrio interno, de inicio, corresponde & uma “vi-
sao” do exterior como “chac vazio®. Ela & mais mundo gue contex
to. Atento ao dentro e provocado pelo fora, torna-se atento tam
bém ao exterior e, 54 assim, poderd vir a preencher o vazic com
aprendizagens.

O menino do conto aprendeu primeiro o espago: a energia hu
mana precisa de lugar para ser. Na relagdo crlanga/espago, vai-
~ge configurando "o outro” (ela mesma ou eles ocutrog). Bla & ou
tra quiande elabora sua nogao de i como lnterior e exterior.

la & cada veg mais outra quanto mais vai em busca do espa
go exterior. Pavadoxal gue parega, crianga & quever em afa de
podat.

Pelo mover-se incerta entre objetos gue a superam e pare-
des gue a circunscrevem numa moldura, injcia a leltura do mundo,
com a experiéncia do limite. Mas a moldura contém a sua realida

de imediata. Aguela gue lhe poderd dizer "as grandes palavryas”,
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As gue parecem sopradas de cima

P

Az gue Se conijugamR com as grandeg
vendades

B szen do seplluwestoe mais fundo,

como 0% animais marinhos de adguas llcidas.

i

Na tensao entre o limite e a vontade de woder, recolhendo
experigncias, se libertard da solidio.

Mo conto de Clarice, a parede suporta o retrato. Na leitu-
ra gue fage, o limite contém os referentes, as primeiras repre
sentagoes da saga do viver.

No conto, prender a atengao no retrato alio € exatamente o©
gue "serve de guindaste® i erianga. Na minha compreensao, a ori
anga cresce a medida em gue aumenta sua tensao com o limite e

procura ultrapassi~lo,

Cuando o pensamento do homenm se entrega ao
degempenho de pensar e falar a realidade
institul o fendmeno chamado CONHECIMENIO. No
homeln, O pengamento aparece na ilpebriante
aventura de conhecer a realidade.*

O conto refere, com certa irdonica amargura 4o narradoxr,
gue "o meninc comete um erro: pestaneia’. Minha primeira lelta-
ra capturou o pestanejar como ato de passar womentaneamente da
vigao extra para a visao intra. Agora, encaro o erro, conside-
rando, privgipalmente, o termo am suad Oorigem,

Nao vejo esse ato conforme o seu fSentido moral de "ilusac®.
Nao reconhego esse pestaneiar como uma figura da substitulcao do
fora pelc dentro. Vejo, antes, como a infancla do errar humanc,
ainda sem a consciéncia do destino, mas 3& cumprindo seuw envio
de ciroular, afastar{-szse} & voltar, 1r e vix, caminhar o agui e
o all, para ser além.

0 menine em descoberta da realidade naoc terd mals como ser
8& o todo equliibrio gue era no inicio. Ele 34 nao vive toda a
magia, nem apenas na magia. {Porgue sO esta nao reconhece fron-
teiras nem catedoerias). Esse menino & a crianga que precisa sa-
ber de outro equilibric, um gue se arguiteta com © sucr do ros-
to, wm gue sinallza o deslize original de diger sim & promessa/
ordeft da serpente: Ysereis perfeltoz”.

O eguilibrio significard dagui para diante a permarente ten

tativa de harmonia entre o Que € & o gque se vive, o©u entre o
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mundo e o gontexto, ou entre 0 20 @ ©f% gutros.

Nao se brata entio de um exrvo-falha, Fala-se de um  erro
- humana condicdo de lr e vir entre mundos cm freqiéncia explo-
ratfria.

Nao se trata, entio, de um desequilibrio inexoravel ou lmpla
cadvel., Fala-se de um desequilibrio direito e leve, no processo
do conhecimento.

Mo pestanejar automdtico e no desequllibric involuntirie,
o menino realiza o esforgo: embriic de bravura, coragem ¢  va-

lor. "... a baba clara escorre e pinga no chio”. Mesmo sem g
dar conta do gue faz, eastd fagendo a suz parte chamado gue fol
as oflcic de vivar,

Seu pingo no chﬁo: expressac desconcertante por desconheci
da, uma realidade aunca vista, suspende o seu ritmo rotineiro e
O coloca no espanho.

Fagoinado, ele nao se distral. Precisa elaborar aguele "ine
favel” em signos que lhe permitam falar-se e falar o mundo.

"Olha o pingo bem pertoe” ... mira de muito perto, admira.

Faz mals: aclona "um arduo mecanismo de etapas”., Quals?
nunca © gaberamos. Mas ele age: da surpresa, percorre pelo fag-
cinlo-encanto, pela admiracio até a descoberta, sua descoberta
como presenga no chdo da vida, no espago extertor. B a si mesmo
que guer apreender, capturar usando sua ferramenta pessoal: "ele
achata a bhaba com a palma da mao”., Ble mesmo: pingo de bhaba es—
crevendoe uma forma nova po munde, "com inesperada violéncla”.

Be nove "pestaneja, espera’.

Do primelro movimento de olhos (mMovimento sem-guerer} re-—
guitou o saber da existeéngia de deois mundos. Ao segundo (movil-
mento de querer), segue ufn compasse de espera: axpectativa ao
gua val acontecer, Certeza de gue tudo acontece neste metafbri-
co piscar de olhog que diz menos a fragao do tempo, e mals a 1i
cdo de gue tude se processa em tensoes.

O menine & sabe lsso (pois espera "o tempo necessario que
se tem de esperar pelas coligas”). Irrompeu na meldura do mundo
gue o limitava, mas seu sinal nao fioou ne chao.

“0Olha a mic" ¢ conclul gue tudo estd ali.

Ao reabsorver a baba, ele sabe gue pouce marcou. Ele, "co-
lado & palma", sabe muito. "Agora ele sabe disso também"., Disgo:
da fragilidade de sua forca de marcar um munde sen, E & "de

olhos bem abertos” cue ele "pensa bem alto” e se profere “menino®
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G fragmento do conto de Clarice fecha agui, com a crianga
realizando um saber de si, tensa e dividida, was nomeando-~se,
comagande a se possulr.

Na danga pelo poema, levanto teorias:

~ £ no jogo entre interior e exterior, entre figura e ima-
gem, entre O expresso para e pelo outro e o ilmpresso em g1 gue
o homern acontece,

~ 0 acontecimento humano se da guando o inefével vira fald
vael, gquando ¢ vago se precisa em concelto. Quandoe nasce o ines-
peradoe, superando (matando} o asperado.

lembra-me Paul Ricoeur14 propondo wsa revisio de Heideguer
gue nao dissocile o "existe” do "sunr”, Para ele, ¢ "coglto’ & uma
procura por parite de guem se pretende sujeito, O sujelto se des
copre na vida cotidiana, no conhecimento de §i, na relagac com
o outro, no agenclamento da morte, No fim de tode preocesso  se
escreve a sentenga do reternc. Bste & "o dom de uma vida po&ti-
ca®, duma vida gue pode dizer "S0UY porgue existo. Desde gue se
entenda a existéncla como vempe/espaco de cotidiana relagac com
a realidade, de agoes sobre e com a realldade, de vivificagao
do real causa justa de morte da realidade.

Para mim, o dom de uma vida poética & a dociiidade diante
da irrupgao da Linguagemn,

No nosso fragnento de conto depreande um perourse: o do
acontecimento do conhecer. Para o menino de Clarice, a figura-
~rotrato & o inssperado, diante do gual ele atvaliza una emog%o
bAgica, migto de medo e susto: interrompe-se o sew ritmo roti-
neiro, Susta-se o seu passo,. Surpreendldo, sey  pensamente ae
inicia na indagacdo, atualizando mais uma vez aquilo que ouiyo-
ra se chamoeu ESPANTG. Deste medo impulsivo e curiose, o menino
entra em FASCINIC, ou desedo indlacutivel gue o faz parar {de-
ter-ge)] diante do objeto desconhecido. Entdeo, aciona-se o olhar
gue insiste sobre ¢ novo, procurands significa-lo, dar um G-
gos® a sua desconexao. Essa insisténela € uma celebracgio, uma
agao de freglentar, de ir e vir sobre o mesmo. E configqura o BN
CANTO, entendide este como representacdo gue 43 ewisténcla a0
atf ha pouco inexistente. Quante mais se fregienta, mals se con
vive & mals se pode ver, mivar, mirar de perto, admiray. A ADMI
RACAO propicla o conhecimento.

0 resultado teria side outyo se o susto se desdobrasse no

mede contensivo. Fste nao & o espanto que deslumbra, nzoe se abre
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em luz. Antes, paralisa o pensar, exagera o sentir, emudece o

dizer, escurece a visao e afasta do conhecimento.

A crianga - no meio da roda - & o meu espanto, € a todo
instante me assusta.

Chegarei a conhecé-la?

Chegaremos?

Um dia, olhei para ela enternecidamente.

com ternura e inteli-

15

~ . . 1"
gente atencao, "como quem a quer adivinhar .

Agora, procuro lé-la também atenta,

; . ndo-a, ven-
Meu pensamento a elabora em discurso novo, olhand ’

do-a, mirando-a de perto. E o fascinante vai, pouco a pouco, fa
zendo-se palavra.

Com ela, clareio o conhecimento de mim.

E testemunho a luz da infancia como provocadora de ?laridg
des, e destiladora de doguras. E vé-la e ver-nos. E prova-la e

descobrirmos o mel de nds.

NOTAS

1. BARTHES, R. 1980. p. 44.
2. MACHADO, 1982. p. 43,

3. BARTHES, 1971.

4. Idem, 1971. p. 19,

5. Idem, p. 19.

6. Idem, p. 20.

7. LISPECTOR, 1975. p. 136-138. O mesmo conto, com o titulo De-

Sesthando wit wendne encontra—-se em: . 1964. p. 206-210.
8. Desenhar ¢, originariamente, DE+SIGNARE: designar, marcar,
ordenar, dispor. Prende-se ao radical designum, - : sinal,

marca distintiva, indicio, na lingua artistica: imagem pinta
da ou esculpida, pintura, estatua.
Cf. FARIA, Ernesto de. (1943) p. 343.

9. ATUAL se enraiza em ago, agis, agd, actum, agere. No mais an
tigo latim, "agere" quer dizer IMPELIR, EMPURRAR PARA A FREN
TE, FAZER MARCIHAR PARA A FRENTE. Como todos esses significa-
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dos englebam a idéia de atividade, ééfOrgo'éonﬁihﬁo;:

pasgon a significar agih o faren, em Oposicic a Quiagc 4
paralizayr, agquietar. o
10, MORA, 1%81. p. 51,
1L. ROBA, 1969, p, 31,
12, SHIMIDT, 1975. p. 50.
13. BUZZI, 1973. p. 5.
14, RICGEUR, 1978. p.

15, CARVALHO, 1976. p. 184.
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